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Drodzy Czytelnicy,

Zblizaja si¢ $wigta Bozego Narodzenia,
w wielu domach juz zaczynaja si¢ przygotowa-
nia, $wiateczne zakupy, porzadki, planowanie,
dekorowanie. Wkrétce wiekszo$¢ z nas zasiadzie
do stotu, otoczona rodzing i przyjaciétmi.

Z tej okazji skladamy Wam Zyczenia czasu
petnego radosci i obfitosci. Dla naszych przod-
kéw — mieszkaicéw wsi — byta to chwila wy-
tchnienia od cigzkiej pracy i czgstego niedostat-
ku. W niektérych domach, nawet te $wigteczne
potrawy szykowano bardzo skromne. Zyczymy,
by praca dawata Wam, nie tylko satysfakcje, ale
tez zapewniata spokdj i dobre warunki zycia.

Jednak najwazniejsza cz¢scia tych Swiat jest
spotkanie. Dlatego zyczymy Wam by w $wigta
i przez caly przyszly rok nie zabrakto spotkan
z osobami bliskimi, waznymi, ale tez inspiruja-
cymi i wspierajacymi.

Dzickujemy, ze spotykacie si¢ takze z nami,
czytajac nasz kwartalnik i mamy nadziej¢ na ko-

lejne takie spotkania.

Zapraszamy do lektury
Elzbieta Osiniska-Kassa
Redaktor naczelna

Od redakcji

Marianna Klosowska

BOZE NARODZENIE!

W betlejemskiej stajence
Jezus sie rodzi na sianie,
Wsréd bydta i pasterzy,

Bo takie jest prorokowanie.

Przez wielka mito$¢ do ludzi
Bég zestat Syna swojego,
Czy znajdzie si¢ w twoim sercu

Odrobina serca dla Niego?

Tak bym Go chciata przywitac,
Dotkna¢ paluszki Jego,
Azeby mi blogostawit

Do korica zycia mojego.

O Gwiazdo Betlejemska,
Ktéras pasterzom drogg $wiecita,
Oswie¢ i dla mnie, idaca przez zycie,

Zebym w ciemnosciach nie bladzita.

1 Wiersz pochodzi z tomiku Marianny Klosowskiej ,Bom
ja Tumlinianka. Wiersze i piosenki”, wydanego przez
Ludowe Towarzystwo Naukowo-Kulturalne, Kielce 1996

Elibieta Osiniska-Kassa — pasjonatka i popu-
laryzatorka kultury ludowej. Od lat zajmuje sig
organizacjg wydarzen kulturalnych dotyczacych
promogji dorobku dziedzictwa kulturowego wsi.
Autorka i redaktorka artykuléw i publikacji po-
$wigconych tej tematyce. Diugoletnia pracownica
Centralnej Biblioteki Rolniczej. Kierowata Dzia-
tem Programowym w Narodowym Instytucie
Kultury i Dziedzictwa Wi, obecnie jest petniaca
obowiazki Dyrektor Instytutu.
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Rados¢ chlopskiego tworzenia

Longin Kaczanowski

Z pamieciq o profesorze Marianie Pokropku

Stanistaw Mazurek,,Mtocka’, fot. Rafat Toczek, zbiory Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego (MHPRL)

Wies polska byta ijest wcigz mocno osadzona w kulturze i tradycji chrzescijanskiej.
Z nich wifasnie wyrastajg korzenie sztuki ludowej. Jedli ktos chciatby ,naukowego” po-
twierdzenia tej tezy, niech chocby pobieznie przekartkuje dwa monumentalne dziefa:
,Sztuke ludu polskiego” (Warszawa 1967) oraz ,Sztuke ludowg w Polsce” (Warszawa

1988).

Oczywiscie w obu tych znakomitych mono-
grafiach, wydanych w minionym ustroju, nie
ma wprost mowy o rodowodzie chlopskiego ar-
tyzmu, ale kazdy czytelnik tatwo odgadnie, na
czym opierajg si¢ fundamenty sztuki ludowej.
Wezmy, dla przyktadu, Skalne Podhale. Dla

tamtejszych twércow, obok malowania obrazéw

4

na szkle, najwazniejsze bylo rzezbienie w drew-
nie, a ich prace zamykaly si¢ wytacznie w kregu
sacrum. W pracach dawnych rzezbiarzy-gérali
prézno szukaé dziet swieckich.

Sztuka ludowa, obecna we wsi i do ludu
wprost skierowana, ma swoj poczatek w stawia-

niu krzyzy, symbolu chrzescijaristwa i swiadectwa



Mgki Panskiej. Jak pigknie pisze Joanna Osta-
szewska-Nowicka: ,Krzyz najbardziej ukochat
prosty, wiejski lud, kazdego dnia zmagajgcy sie
z oporng, surowq ziemiq, krwawq codzienng, pra-
cq wyrywajqcy z niej czarny, gliniasty chleb; lud,
ktory jak zaden inny odczuwat cigzar krzyzowego
drzewa na swoich barkach. Krzyz chlopski stat si¢
w powszechnej swiadomosci uosobieniem ludu, jego
licznych cierpieri oraz nielicznych radosci. Dlatego
tez nigdzie na swiecie nie znajdzie si¢ pigkniejszych
krzyzy niz te ludowe, naiwne, rzezbione po sadach
i stodolach”™. Mozna si¢ jedynie spiera¢, cho¢
w zasadzie nie ma to zadnego znaczenia, kiedy
pojawily si¢ pierwsze krzyze na polskich wsiach.
Zapewne wowczas, gdy na dobre okrzepto chrze-
$cijaristwo, a wigc w rozkwicie $redniowiecza.
Z biegiem lat na wierzchotkach drewnianych
krzyzy i kapliczek zaczely si¢ pojawiaé krzyze ze-
lazne, kute przez wiejskich kowali. Mialy rézne,
czgsto wymyslne formy swiadczace o wielkich ta-
lentach ludowych artystéw. Z krzyzy zelaznych
styna Kurpie i Podlasie. Na Podlasiu stawiaja je
wyznawcy katolicyzmu i szczegélnie tam licz-
nego prawostawia. Krzyze podlaskie zadziwia-
ja artystycznym smakiem. Znawcy stawiajg je
obok stynnych krzyzy litewskich, ktére na progu
trzeciego tysiaclecia zostaly wpisane na $wiatowa
liste dziedzicewa UNESCO. Chwata Muzeum
Podlaskiemu, ktére dokumentuje podlaskie krzy-
ze, $wiadectwo wiary, dziedzictwa kulturowego
i niezwyklej czastki sztuki ludowej. Czgsto krzyze
byly i nadal sg zwiericzone metalowymi koguta-
mi, waznym elementem symboliki chrzescijani-
skiej. Spréchniate wymienia si¢ na nowe i tak jest
od wiekéw. Prace te wykonujg wiejscy kowale
i stolarze, prawdziwi artysci w swoim fachu.

Po zadomowieniu si¢ krzyzy w krajobrazie
polskim pojawit si¢ motyw Chrystusa Frasobli-
wego. Nalezy w tym miejscu wyraznie zaznaczy¢,
co czyni Danuta Powitafiska-Mazur, autorka

madrego albumu ,,Frasobliwy” (Lublin 1999), iz
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Jrzebiarskie przedstawienie postaci wspierajgcej
glowe rekq znane jest od najdawniejszych czasow
w sztuce roznych ludow. Motyw ten stuzyt twdrcom
do wyrazenia przezy¢ emocjonalnych: glgbokiego
smutku, cierpienia, przygnebienia. W takiej pozie
przedstawiano w starozytnosci boga Kronosa, we
wezesnym Sredniowieczu Hioba, sw. Jozefa, Ada-
ma, Ewangelistow i Apostolow™. Niestety nie da
si¢ dokladnie ustali¢, kiedy Chrystus Frasobliwy
pojawit si¢ w sztuce ludowej i zagoscit w polskich
wsiach. Na ogét przyjmuje sig, ze nastapilo to
w XVI wieku i zwigzane bylo z rozpowszech-
nieniem sztuki Renesansu. Jedno jest pewne:
w kulturze i sztuce ludowej Chrystus Frasobliwy
zawsze zajmowal poczesne, wrecz najwazniej-
sze miejsce. Figure umieszczano w kapliczkach,
ktére, ze wzgledu na architekture, etnografowie

dzielg na ktodowe, stupowe, brogowe, domkowe

Jarostaw Furgata, ,Partyzancka pieta’, fot. Rafat Toczek
Zbiory MHPRL
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i szatkowe. Na Kurpiach, pisal przed laty Adam
Chetnik, ,jest tyle figur, ile skrzyzowar drig wiej-
skich i gosciricow”. Wiejscy artysci z dawnych lat,
ktérych nazwisk nigdy nie poznamy, najcz¢sciej
rzezbili Frasobliwego w drewnie, rzadziej w ka-
mieniu, gléwnie tam, gdzie wystgpowaly poktady
piaskowca, a takze w specjalnie komponowanej
mieszance z glin.

Chrystus Frasobliwy to znak rozpoznawczy
polskiej sztuki ludowej. Chyba nie bylo artysty,
ktéry w swoim dorobku nie mialby figury Fraso-
bliwego. Rzezbili je najwybitniejsi twércy, warto
wspomnie¢ chociazby Antoniego Mazura, Jedrze-
ja Wawro, Leona Kudle, J6zefa Pitata, Stanistawa
Denkiewicza, Adama Zegadlo, Tadeusza Zaka.
Z zyjacych koniecznie trzeba przywotaé Zdzistawa
Stoning i Wlodzimierza Ostoj¢-Lniskiego. Postaé
Frasobliwego cieszy si¢ niezmiennym, wyjatko-
wym zainteresowaniem wielkich i matych kolek-
cjoneréw, mitosnikéw sztuki ludowej. Réwniez
ija do nich naleze. Wspominam o tym, poniewaz
w skromnych zbiorach mam doprawdy wyjatko-
we rzezby Frasobliwego. Autorem jednej z nich
jest znakomity artysta Jan Kowalczyk z Koszali-
na, o $wigtokrzysko-opoczyniskim rodowodzie.
Dzieto koszaliniskiego twércy, wysokie na 70 cm,
ukazuje Frasobliwego siedzacego pod krzyzem
benedyktyniskim, czyli z dwiema belkami. Jest
to oczywiscie nawigzanie do stynnego opactwa
Swigtego Krzyza, przez stulecia bedacego we wia-
daniu Benedyktynéw, pierwszego polskiego sank-
tuarium, zanim zajasniata gwiazda Jasnej Géry.

Druga z rzezb Frasobliwego, o ktérej chcial-
bym wspomnie¢, zostata wyrzezana przez zmarte-
go przed paroma laty artyst¢ Wiadystawa Berusa
z Placzkowa w ziemi koneckiej. Jest to figura
pokaznych rozmiaréw, ma okoto péttora metra
wysokosci i wazy ponad 130 kg. Stojacy Chrystus
ma twarz spracowanego chlopa, ale z refleksyj-
nym, charakterystycznym dla wszystkich tego ro-

dzaju rzezb spojrzeniem. Jego niepowtarzalno$é
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polega réwniez na tym, ze jest odziany w opo-
czyniska zapaske. Moim ulubionym Frasobli-
wym jest natomiast gliniana figura, wysokosci
okoto 20 cm, wyrzezbiona i wypalona w piecu
garncarskim przez wybitng ceramiczke Elzbietg
Klimczak, mieszkajaca i tworzaca na Ponidziu.
Mozna powiedzieé, ze w drewnie ,rzezbi¢ kaz-
dy moze”, ale tworzenie w glinie to juz wyzyny
sztuki ludowej. Konieczna jest wiedza o whasci-
wosciach i rodzajach glin, a jest ich dos¢ spo-
ro, i oczywiscie o technice wypalania. Ale nad
wszystkim — tworzeniem w drewnie, w glinie,
malowaniem, haftowaniem itd. — kréluje czystej
wody talent, faska dana nielicznym, prawdziwie
wielkim twércom!

Ceramiczka wyjatkowa, osiagajaca wyzy-
ny artyzmu, jest sedziwa Wtadystawa Prucnal,
mieszkanka podrzeszowskiej wsi Medynia Gtlo-
gowska. Urodzona i wychowana w pokoleniowej
rodzinie garncarzy juz jako mioda dziewczyna,

w kilka lat po wojnie, bez niczyjej zachety, z ,,po-

Henryk Burzynski,,Pieczenie chleba’, fot. Rafat Toczek
Zbiory MHPRL
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Anna teka, W izbie’, fot. Rafat Toczek, Zbiory MHPRL

trzeby tworzenia” zaczeta lepi¢ gliniane figurki
ptakéw, zwierzat, ludzi, wiejskich kobiet i mez-
czyzn przy pracy, podobizny Matki Boskiej, $wig-
tych i oczywiscie Chrystusa Frasobliwego. Gdy
rychto poznano jej wybitny talent, poproszono
ja o wykonanie rzezb do miejscowej wspanialej
$wiatyni pw. Nawiedzenia NMP. Oprécz Wiady-
stawy Prucnal w pracach nad wystrojem kosciota,
wedlug projektu prof. Jana Budzito z Krakowa,
pracowal caly zastgp medynskich garncarzy.
Kolorowymi glinianymi ptytkami pokryto pre-
zbiterium. Réwniez z plytek powstata monumen-
talna kompozycja Nawiedzenia umieszczona na
$cianie przed duzym ottarzem, przy ktérym kré-
luje 6 duzych $wiecznikéw autorstwa Wiadysta-
wy Prucnal. Jej dzielem jest réwniez 10 figurek
wiejskich muzykantéw w swoisty sposdb ,,spina-
jacych” ottarz Ad maiorem Dei Gloriam!

Po zakonczeniu prac w kosciele medyriskim
Wiadystawie Prucnal posypaly si¢ zaméwienia
twércze jak ze stynnego rogu obfitosci. Rzezbita

mozaiki dla §wietlicy kétek rolniczych w Niebyl-

cu, Zwigzku Kélek w Lancucie, przedstawiaja-
ce prace na roli, zniwa, wykopki ziemniakéw.
Mito$nikom sztuki ludowej w Berlinie przestata
szopke i wieczernik, a na zaméwienie muzeum
w Genewie wykonata figurki w strojach rzeszow-
skich. Na poczatku lat 70. minionego stulecia
tworczoscig Wiadystawy Prucnal zainteresowata
si¢ Walentyna Dermacka; urzeczona picknem
rzezb medynskiej artystki zaczela je gromadzi¢
kosztem wielu wyrzeczeri. Powstata kolekgja, li-
czaca ponad tysiac (!) rzezb, rychto przeobrazo-
na w muzeum, jakiego prézno szuka¢ w calym
kraju. Poswigcone jest bowiem twérczosci jednej
artystki. Po $mierci Walentyny Dermackiej, god-
nie i z réwnie wielka pasja, muzeum prowadzita
jej corka Maria. Szczgsliwie troskg o t¢ niezwykla
placéwke kultury ludowej wykazywaly i nadal
wykazuja wladze gminy w Pieckach. W zbio-
rach muzealnych sa cate cykle rzezbiarskie, jak
np. ,Od ziarenka do bochenka”, sktadajacy si¢
z 52 rzezb obrazujacych prace chiopa na roli,

ktérej zwiericzeniem jest nasz chleb powszedni.



Swiadectwem zainteresowania gminy w Pieckach
i swoistym hotdem dla dokonani Walentyny z Sa-
piehéw Dermackiej stato si¢ wybicie okoliczno-
$ciowego medalu na jej czesé.

Powojenne przemiany cywilizacyjne przynio-
sty postgpujaca na raty $mier¢ tradycyjnej kultury
chtopskiej. Bynajmniej nie jest to jakis wyjatko-
wy znak naszej polskiej rzeczywistosci. Tak dzieje
si¢ w calym wspélczesnym $wiecie. Wie§ dawna
mozemy oglada¢, podziwia¢ juz tylko w skanse-
nach. Nawet w najbardziej zapadtych wioskach,
a jeszcze s takie na polskich ziemiach, wyrastaja
wille, by nie powiedzie¢ ,,patace”, o jakich filo-
zofom si¢ nie $nito. Czy wraz z zanikiem dawnej,
tradycyjnej kultury chlopskiej odchodzi w prze-
szto$¢ autentyczna sztuka ludowa?

Warto mieé¢ na uwadze, ze sztuka ludowa,
ten niezwykly fenomen kulturowy, przenikata
wszystkie przejawy egzystencji mieszkancéw wsi,
w sferze materii i w sferze ducha. Wezmy cho¢-
by budownictwo wiejskie i sprzgt gospodarczy.
Czgsto mozna tam dostrzec $lady dziatari wiej-
skich twércéw. W zaistnieniu, stworzeniu stylu
zakopiariskiego rola wiodaca przypadta Stani-
stawowi Witkiewiczowi, o czym wie kazdy cho¢
troche interesujacy si¢ Podhalem i Tatrami. Ale
na Kurpiach nie wskazemy nikogo, kogo mozna
by nazwa¢ ,,ojcem” budownictwa kurpiowskiego,
wyrosto bowiem z tradycji i pracy pokoleri. Moze
na Kurpiach wlasnie, w tamecznych domach, bu-
dynkach i sprzgcie gospodarczym, dos¢ tatwo do-
strzezemy autentyczne elementy sztuki ludowej.
Szczyty doméw byly zwieczone tzw. §parogami,
fantazyjnymi rzezbami w drewnie, w ktére czgsto
wpisywano krzyz. O Kurpiach z wielkim znaw-
stwem pisat prof. Marian Pokropek, poniekad
kontynuator dzieta wielkiego Kurpia i etnografa
Adama Chetnika. Profesor byt wybitnym europej-
skim znawca budownictwa wiejskiego. Prowadzit
badania nie tylko w naszym kraju, ale réwniez na

Ukrainie, Biatorusi, w Rosji i na Batkanach.
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Weiaz jeszcze pokutuje poglad, ze kultura
to w zasadzie tylko twérczo$¢ artystyczna. Nic
bardziej mylnego! Sztuka ludowa, wciaz pozo-
stajemy w jej kregu, obejmuje nie tylko rzezbie-
nie, malowanie, muzykowanie. Jest nig réwniez
architektura, czyli budownictwo wiejskie, a takze
wnetrza chtopskich chat, w kt6rych bywaty ma-
lowane skrzynie, tawy rzezbione, zydle, kotyski
i zabawki dzieciece, bibutkowe kwiaty, stomia-
ne pajaki u powaly i malowane piece. W tym
miejscu klania si¢ wie§ Zalipie w ziemi tarnow-
skiej, z malowanymi zagrodami i pi¢knie zdo-
bionymi piecami. A lyzniki, obecne w kazdym
domu géralskim? To cz¢sto prawdziwe dzieta
sztuki rzezbiarskiej. A na Kurpiach, Mazowszu
i w Swietokrzyskiem wiejscy kowale, oczywiscie
utalentowani, pozostawiali §lady fantazji twérczej
na kutych §wiecznikach, zawiasach, skoblach, dy-

szlach wiejskich furmanek.

Eugeniusz Wegietek, W kuzni’, fot. Rafat Toczek
Zbiory MHPRL
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W pierwszych powojennych latach usito-
wano wykorzysta¢ sztuke ludowa do szerzenia
nowej ideologii, ale raczej z miernym skutkiem.
Bolestaw Bierut chgtnie pozowat do fotografii
w otoczeniu starszych kobiet ubranych w stroje
regionalne. W jednym ze swoich wystapieri pa-
tetycznie o$wiadezyt, ze ,,wszystko, co w sztuce
wielkie, bierze si¢ ze sztuki ludowe;j”. Kreslac ob-
raz ,przerastania »ludowosci« w ogélnonarodowa
tworczos¢ artystyczng w naszym kraju, podpie-
rano si¢ przemysleniami Lenina i Stalina. Cza-
rowi tych dyktatoréw ulegt nawet wielki Leon
Kudta, ktéry wyrzezbit obu panéw przyjacielsko
gwarzacych na taweczce. Po 1956 roku naciskéw
ideologicznych szybko zaniechano.

»Zaglebiem twércéw ludowych” byta nazy-
wana historyczna Kielecczyzna, ziemia zamknicta
w widtach rzek Wisly i Pilicy.

Niewatpliwie gwiazda pierwszej wielko$ci
byl wspomniany rzezbiarz Leon Kudta, rodem
z ziemi kozienickiej, ktérego Leopold Tyrmand

nazwat ,samoukiem plastykiem z najglebszego

Henryk Tarka,,Swieto Ludowe’, fot. Rafat Toczek
Zbiory MHPRL

powotania”. Przy okazji wystawy w warszawskiej
»Zachecie”, w 1958 roku, w ktérej obok Ku-
dly prezentowali swe prace Nikifor i Ociepka,
Aleksander Jackowski napisal, iz ,,Leon Kudfa
Jest jedynym rzezbiarzem na tej wystawie, o ile mi
wiadomo jedynym w ogdle zyjacym obecnie w Eu-
ropie rzezbiarzem prymitywem, ktdrego prace maja,
rangg dziet sztuki”. Jak si¢ okazalo, opinia ta byta
troche jednostronna, odkryto bowiem wnet in-
nych, wybitnych twércéw, migdzy innymi Ka-
rola Wojciaka zwanego Herédkiem, a takze Jana
Bernasiewicza, Adama Zegadle i J6zefa Pifata.
Trzej ostatni byli zwiazani z ziemia kielecka. Ich
domeng byla rzezba sakralna, ale tworzyli tez
postaci mieszkaricédw wsi, wizerunki zwierzat
i ptakéw. Niestety zaden z tych znakomitych
artystéw, oprocz Jana Bernasiewicza, nie docze-
kat si¢ wydawnictwa albumowego o swej sztuce.
O Bernasiewiczu powstat album w Niemieckiej
Republice Demokratycznej!

Niemcy juz przed wojna mieli i wcigz maja
jaka$ dziwna ,,stabo$¢” do polskiej sztuki ludowe;j.
Na wystawie w Berlinie, w koricu lat 30., wielkie
uznanie zdobyla twérczo$¢ Stanistawa Kosiarskie-
go, ceramika z Itzy. Z dnia na dzieni, niemal jak
w bajce, stat si¢ nie tylko stawny, ale i bogaty.
Zrzadzeniem okrutnego losu Stanistaw Kosiarski
zostal zabity w czasie bitwy pod Itza, ktéra roze-
grata si¢ na przedpolach miasteczka w dniach 8-9
wrzesnia 1939 roku.

Wspélczesnie wspaniaty kolekeje polskiej
sztuki ludowej ma mieszkaniec Berlina Louis Ga-
linski, ktorej niezwyklym tematem przewodnim
jest martyrologia Polakéw w latach II wojny swia-
towej. Galinski pokazywat swoje zbiory réwniez
w naszym kraju.

Naturalnym poniekad spadkobiercg Stanista-
wa Kosiarskiego zostat Wincenty Kitowski, row-
nie wybitny ceramik z Itzy. Jego twérczoscig byt
zafascynowany Andrzej Wajda, ktéry przed roz-

poczeciem swej wielkiej kariery filmowej tworzyt
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Zdzistaw Walczak ,Witos i Reymont w Wierzchostawicach’, fot. Rafat Toczek, Zbiory MHPRL

etiudy dokumentalne. Jedna z nich, kt6rg rezyser
wspominat z wielkim sentymentem, dotyczyta
ceramiki itzeckiej. Kitowski tworzyt figury pta-
kéw, koguty, jak zywe, pickne konie z misternie
plecionymi grzywami, a takze krowy-zywicielki.
Osobny dzial jego twérczosci to figury kobiet
wiejskich. , Kobiety nie nalezy pokazywa¢ jedynie
odswietnej, ale taka, jaka ona jest w istocie” —
mawiat artysta.

Do grona najwybitniejszych garncarzy i ce-
ramikdéw nalezy Stefan Sowiniski, ktéry mieszkat
i tworzyt we wsi Chatupki potozonej na pograni-
czu Ponidzia i G6r Swigtokrzyskich, przy drodze
z Kielc na Piczéw. Talent po ojcu Stefanie odzie-
dziczyta cérka, wezesniej wspomniana Elzbieta
Klimczak, autorka wspaniatych rzezb sakralnych,

w tym artystycznie wybitnej Ostatniej Wieczerzy.

Garncarka nie stroni tez od tematéw $wieckich,
ukazujac wiejska rzeczywistos¢. Od blisko 30 lat
istnieje w Chatupkach Osrodek Tradycji Garn-
carstwa, jedyna taka placéwka w kraju. Tradycje
garncarskie w Chatupkach siggaja potowy XVII
wieku. Przy utworzeniu Osrodka wykorzystano
dawny piec garncarski Jozefa Gluszka — ojca oraz
narzedzia pracy garncarza. Niezwyklym kusto-
szem tej muzealnej perly Kielecczyzny jest Jézef
Gluszek — syn, wspanialy gawedziarz, ktéry ma
wprost niewyobrazalng wiedze o rodzajach glin,
garncarzach i garncarstwie.

W sztuce ludowej dominowala i weiaz prym
wiedzie rzezba, gléwnie w drewnie i w glinie
wiasnie. Malarzy jest znacznie mniej. Jak obli-
czyla znakomita etnogratka Barbara Erber, ktéra

odkryta wiele wiejskich talentéw, w tym uzna-
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Bogumifa Bactawska, ,Frasobliwy’, fot. Rafat Toczek
Zbiory MHPRL

nego i stawnego Adama Zegadle, jeden malarz
przypada na szesciu rzezbiarzy. Réwniez, dlatego
ich prace ciesza si¢ olbrzymim zainteresowaniem.
Z wworzacych na KielecczyZnie przypomnijmy
najwybitniejszych. W pierwszej kolejnosci Ma-
rianng Wisnios, ktéra mieszkata i tworzyta we wsi
Rataje potozonej niedaleko Wachocka. O klasie

malarstwa Wisniosowej niech $wiadczy fake, ze

jako jedyna ludowa artystka uczestniczyta w ple-
nerze malarskim zorganizowanym na Jasnej G6-
rze pod hastem ,,600 lat obecnosci obrazu Matki
Bozej w zyciu Narodu”. Aleksander Jackowski,
znawca sztuki ludowej, dzieto Wisniosowej za-
mknat w trzech stowach: talent, pasja, intuicja. Te
wszystkie przymioty jej dziet s3 obecne w pracach
dotyczacych zycia wsi, by wymieni¢ tytuly nie-
ktérych: ,,Zachéd storica”, ,Z gaikiem idziemy”,
»Nie dumaj, koniku, nie dumaj”, ,,Praca w polu”,
,Pasterz z owcami”.

Niewatpliwie do najwybitniejszych malarzy
nalezeli J6zef Franusiak i J6zef Firmanty. Pierw-
szy z nich malowal wylacznie akwarele. Jest to
malarstwo bajecznie kolorowe, o cieplych bar-
wach i pogodnym krajobrazie. Franusiak malowal
wiejska architekture w rodzinnych Koniemfotach
i pobliskich Strzelcach. Natomiast Jézef Firman-
ty skupit si¢c w swoim malarstwie na wiejskim
roku obrzgdowym.

Artysci ludowi, ktérzy w swoich pracach
ukazujg wie$, mieszkajg i tworza we wszystkich
regionach kraju. Ich twérczo$¢ chetnie i czgsto
odwoluje si¢ do dawnych zwyczajéw obecnych
w roku obrzedowym. Jest ona bardzo wazna dla
okre$lenia tozsamosci spotecznodci wiejskich.
A moze réwniez dla mieszkaricow miast o chlop-

skim rodowodzie?

Przypisy:

1 Ostaszewska-Nowicka J. (red.), Adomas Varnas. Krzyze
litewskie, Poznan 2005, s. 8.

2 DPowitariska-Mazur D., Frasobliwy, Lublin 1999-2000,
s. S.

3 Jurecka M., Oledzka H. (red.), Na granicy swiatéw.
Leon Kudfa (1879—1964), Radom — Warszawa 1993,
s. 27.

Longin Kaczanowski — absolwent Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go oraz Studium Dziennikarskiego przy Uniwersytecie Jagielloriskim. Jest historykiem
i publicysta specjalizujacym si¢ w problematyce historycznej i kulturalnej oraz autorem
ksiazek ,,Zagtada Michniowa”, ,,Hitlerowskie fabryki $mierci na Kielecczyznie” czy ,,Géry
Swigtokrzyskie pod okupacja niemiecka”. Pomystodawca i wspétautor ksiegi ,,Pamictnik
Swigtokrzyski. Studia z dziejéw kultury chrzescijaiskie;j”.
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Malarstwo na szkle
Janiny Walczak-Budzicz

Konteksty tworczosci

Bozena Olszewska

Cykl Pasterstwo Il — Redyk, 1981, 30 x 54,5 cm, fot. z archiwum Muzeum Etnograficznego w Toruniu (MET)

Janina Walczak-Budzicz zdomu Jarosz, urodzona w 1950 roku w Zakopanem, nalezy
do renomowanych artystek, kontynuujgcych tradycje ludowego malarstwa na szkle.
Jest swiadomg nosicielkg dziedzictwa kulturowego Podhala i goéralszczyzny, a takze
poetky i dziataczkg spoteczng. W 2004 roku zostata laureatkg prestizowej Nagrody
im. Oskara Kolberga,Za zastugi dla kultury ludowej”.

Od wezesnych lat mtodziericzych fascynowat
ja folklor podhaladski. W malowniczy sposéb
odnosita si¢ do niego w swoich wierszach i ga-
wedach goéralskich, pisanych zaréwno w gwarze,
jak i jezyku literackim. Na poczatku lat 70. XX
wieku $piewala i tadczyla w zespole regionalnym

im. Klimka Bachledy z Zakopanego. Wykorzy-

stujac swoje umiej¢tnosci gry na skrzypcach,
muzykowala réwniez z wieloma kapelami géral-
skimi, takze ze Stowacji. W 1975 roku odkry-
ta swéj talent plastyczny i zacz¢la malowaé na
szkle. Techniki malowania uczyl ja pierwszy maz
Zdzistaw Walczak, wybitny zakopianiski malarz.

Z czasem malarska pasja pochlongta ja na dobre,
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Janina Walczak-Budzicz, 2024, Warszawa,
fot. Bozena Olszewska

wyznaczajac kierunek aktywnosci artystycznej
i stajac si¢ dziedzing tworczosci, ktdra z duzymi
sukcesami uprawia do dzis.

Artystka przez wiele lat bardzo aktywnie
wiaczata si¢ w dziatania propagujace dziedzic-
two kulturowe Podhala. W latach 90. XX wieku,
w regionalnym Radiu Alex prowadzita m. in. au-
dycje W malowanej skrzyni na temat kultury lu-
dowej. Przez wiele lat jako prezeska i zalozycielka
Tatrzaniskiego Kota Stowarzyszenia Twércoéw Lu-
dowych preznie dziatata na rzecz kultywowania
i rozwijania tworczo$ci ludowej w tym regionie.
Zorganizowala ponad 30 wystaw prezentujacych
dokonania artystéw podhalariskich. Wspétpraco-
wata z wieloma o§rodkami kultury na Stowagji,
pokazujac tam sztuk¢ twércéw z Podhala, za$
w Polsce ludowa twdrczo$¢ stowacka. Obrazy
artystki wzbogacaja kolekcje renomowanych
muzedéw w Polsce. Byly eksponowane na wielu
wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju
oraz za granica. W 2024 roku po raz pierwszy
jej twérczo$¢ doczekala si¢ petnego opracowania

i zostata zaprezentowana przekrojowo na eks-
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pozycji czasowej W szklanym Blasku. Malarstwo
Janiny Walczak-Budzicz w Muzeum Etnograficz-
nym w Toruniu (dostgpnej do 29 grudnia br.).
Pokazano na niej 130 obrazéw pochodzacych
z toruniskiej kolekeji muzealnej z lat 1975-1994
i 50 prac powstatych w ostatnich 25 latach ze
zbioréw malarki. Do ekspozycji wydano publi-
kacj¢ o tym samym tytule, autorstwa Bozeny
Olszewskie;.

Analizujac caloksztatt malarstwa na szkle
Janiny Walczak-Budzicz, mozna zauwazy¢, ze
wraz z jej rozwojem artystycznym zmienialy si¢
jego tresci, forma, jezyk wypowiedzi plastycznej.
Artystka pozostata jednak wierna tradycyjne;j
technice malowania, uzywajac farb olejnych
i temper, a do kreslenia konturéw — czarnego tu-
szu lub brazowej tempery. Zaczynala od podej-
mowania tematéw zwigzanych z Podhalem i jego
dziedzictwem, ktdre staly si¢ na wiele lat wioda-
cymi w jej twérczosci. W poczatkowym okresie
tworczosci dostrzega si¢ wyrazne inspiracje daw-
nymi ludowymi obrazami na szkle, z ktérymi si¢
spotkala w Muzeum Tatrzariskim w Zakopanem.
Przejawia si¢ to gtéwnie w podejmowanej tema-
tyce, uktadach kompozycyjnych i kolorystyce.
Dominujg przedstawienia religijne i zwigzane
z folklorem zb6jnickim. Na obrazach sakralnych
najczgéciej prezentowane sg wizerunki Madonn
oraz $wieci patroni nalezacy do Scistego kano-
nu ikonograficznego tradycyjnego malarstwa na
szkle, w§réd nich Florian, Jan Nepomucen, Jerzy,
Michat Archaniot, Franciszek, Anna, Barbara,
Katarzyna, Magdalena. Obrazy malowane pta-
sko sa komponowane w duchu estetyki ludowej
z centralnie umieszczanymi postaciami §wigtych.
Zazwyczaj zdobig je ornamenty kwiatowe syme-
trycznie utozone po bokach i stylizowane na lilie,
réze, tulipany, pojawiajace si¢ réwniez na szatach.
Postacie, w wigkszo$ci przedstawiane na czarnych
ttach, zwracaja uwage zywymi barwami zesta-

wianymi kontrastowo, wzmacnianymi ztotymi



akcentami. Malarka czesto jednak odchodzi od
tradycyjnych wzorcéw, eksperymentuje z kolora-
mi, wprowadza nowe rozwiazania stylowe i nowe
tresci, w sposdb czytelny nawiazujace do lokalne;j
kultury. Madonny ubrane s3 po géralsku, podob-
nie jak Dzieciatko.

Niezwykle umiejgtnosci malarskie artystki
widad takze w obrazach nawiazujacych do legend
o rozbdjnikach podhaladskich. Obrazy te, zazwy-
czaj tworzace cykle, przedstawiajg zycie zbdjni-
kéw, jasne i ciemne strony ich fachu. Tradycyjny
uktad przedstawien, w ktérym postacie zb6jnikéw
prezentowane sa rytmicznie i w jednym szeregu,
czgsto ulega zmianie poprzez wprowadzanie ukfa-
déw wertykalnych, przetamujacych monotonno$é
kompozycji. Dynamicznie ujmowane sylwetki
zbéjnikéw podlegaja typizacji. Ich stroje, zgodnie

z tradycyjna ikonografia, o barwach czerwonych,
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niebieskich, ztotych, wybijaja si¢ na ciemnych, jak
i jasnych ttach obrazéw. Sceny zdobia wkompo-
nowywane w tla stylizacje kwiatowe lub motywy
lunarne wskazujace na ich nocng scenerig.
Przywiazanie artystki do podhalanskiego re-
gionu i jego tradycji uwidaczniato si¢ réwniez
w utrwalaniu §wiata gérali, ich codziennego i od-
$wigtnego zycia. Ilustrowata ich prace, zycie ro-
dzinne, zwyczaje, obrzedy, zabawy, opowiadajac
o nich w niezwykle barwny i interesujacy spo-
sob. Tworzyla cykle przedstawiajace charaktery-
styczne dla gérali zajecia zwigzane z pasterstwem
i uprawg roli. Cykl Pasterstwo pokazuje wszystkie
jego aspekty i zwiazane z nim zwyczaje. Osadzo-
ne w malowniczej scenerii krajobrazu gérskiego
czy wnetrz szalaséw przedstawienia, opatrzone
sa wierszowanymi tekstami w gwarze géralskiej.

Komentarze tekstowe odnajdujemy tez na pra-

Wystawa prac Janiny Walczak-Budzicz w Muzeum Etnograficznym w Toruniuy, fot. Grazyna Olszaniec
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cach przedstawiajacych wesele. Obrazy te zacho-
wuja tradycyjny charakter kompozycji opartej
na rytmie i symetrii. Z czasem artystka zaczela
wprowadzaé do swojego malarstwa nowe formy
i rozwiazania zdobnicze, $wiadczace o ksztatto-
waniu si¢ jej indywidualnego stylu. Przyktadem
moga by¢ cykle Zabawy dzieci géralskich oraz pra-
ce przedstawiajace lokalne zwyczaje — na Gro-
micnom, Jaslikorze. Urzekaja one klimatem scen,
zywa, kolorystyka, dekoracyjnoscia. Epatuja po-
zytywng energia, ale czu¢ w nich tez nostalgic za
odchodzacym $wiatem gérali, wyidealizowanym
w malarstwie tworczyni.

Janina Walczak-Budzicz chetnie brata udziat
w konkursach tematycznych twérczosci ludo-
wej, w czasie keérych byla wielokrotnie nagra-
dzana. Wplynely one, podobnie jak zaméwienia
muzedw, na decyzj¢ o podejmowaniu tematéw
wychodzacych poza krag tradycyjnej kultury
podhalaniskiej. Odpowiadajac na ich zapotrze-
bowania, zaczeta ilustrowaé wazne wydarzenia
z historii Polski takie jak: bitwa pod Grunwal-
dem, obrona Jasnej Géry, zwyciestwo Sobieskie-
go pod Wiedniem, Powstanie Warszawskie. Wraz
z realizacja tych tematéw zmianie ulegal charak-
ter jej malarstwa. Powstawaly wielopostaciowe,
czgsto wieloplanowe sceny, utrzymane w zywej
kolorystyce, nie zawsze typowej dla malarstwa
podhalanskiego. Poprzez dynamiczne ksztatto-
wanie sylwetek postaci malarka wprowadzata do
obrazéw elementy ruchu. Przedstawienia podda-
wala jednocze$nie ludowej stylizacji, zdobiac je
ornamentami ro$linno-kwiatowymi.

Na poczatku lat 80. XX wieku pod wplywem
wydarzeni zwigzanych z wprowadzeniem stanu
wojennego artystka z wlasnej inicjatywy zaczg-
ta malowa¢ obrazy o tematyce solidarnosciowej,
pelne symboli i patriotycznych tresci. Niezwykle
mocny przekaz niesie cykl Madonny stanu wojen-
nego, w ktorym taczy tematyke religijng z czytel-

nymi odniesieniami do dwczesnej rzeczywistosci.
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Posta¢ Czarnej Madonny z Dzieciatkiem, motyw
gléwny cyklu, zamiast ornamentéw kwiatowych
charakterystycznych dla innych przedstawien,
okalaja pekajace race, kajdany, patki czy zomowcy.

Od drugiej potowy lat 90. XX wieku w twér-
czodci Janiny Walczak-Budzicz zarysowuja si¢ wy-
razne zmiany. Widad to w jezyku jej wypowiedzi
artystycznej, stylu, takze tematyce nawiazujacej
gléwnie do tresci biblijnych i zywotéw $wigtych.
Podejmowane watki ilustrowata i komentowata
zgodnie ze swoimi przemysleniami, dotyczacymi
spraw fundamentalnych dla czlowieka takich jak:
milos¢, cierpienie, przemijanie, wiara w Boga.
Zaczely powstawac obrazy o rozbudowanej, wie-
lowatkowej fabule, petne symboli, malowane na
duzych taflach szkta (100 x 70 cm). Przyjmujg
one czesto postaé poliptykéw, w ktérych prze-
strzefi obrazu podlega podziatlowi na wiele scen
tworzacych rodzaj mikroobrazéw, ulozonych
z zachowaniem rytmu i symetrii wokolo spéjnego
z nimi tre$ciowo motywu centralnego, np. Swig-
tynia. Prace obejmujg szeroki zakres tematyczny.
Sa to przedstawienia chrystologiczne, Ducha

Swietego, Boga Ojca, aniotéw, postaci biblijnych.

Stan wojenny, 1982, 33 x 29 cm, fot. z archiwum MET
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Na Gromnicnom, 1988, 47 x 37 cm, fot. z archiwum MET

Komentuja tez teksty biblijne. Kolorystyka obra-
26w jest bardziej stonowana, czgéciej uzywany jest
kolor ztoty. Ich tre$¢ zazwyczaj prezentowana jest
w kontekscie odniesien do wspétczesnego swiata.
Sfera sacrum przenika si¢ na nich ze sferg profa-
num, nawiazujaca do bliskiego malarce Podhala.

Niezwyklym dzietem artystki, $wiadczacym
o jej wielkim talencie malarskim i interpretacyj-

nym, jest cykl powstaty w 2012 roku w ramach

Bibliografia:

stypendium MKiDN, poswiecony Pasji. Malarka
taczy w nim w sposéb symboliczny watki religijne
ze spoleczno-historycznymi. Zawiera on uniwer-
salne tresci dotyczace niezmiennosci postaw ludzi
i grzechéw popetnianych niezaleznie od czaséw.
Na cykl sktada si¢ czternascie obrazéw ze stacjami
Drogi Krzyzowej i pigtnasty ze sceng Zmartwych-
wstania, niewchodzaca w kanon pasyjny. Kazda
stacja ma rozbudowang ikonografie, zawieraja-
cg — obok przedstawienia pasyjnego — nawigza-
nia do dziejéw Polski, Europy, chrzescijaristwa.
Stacje osadzone sa w realiach konkretnej epoki
historycznej, poczawszy od wspétczesnosei az do
czaséw Chrystusa. Dodatkowo stacje uzupetniajg
sceny ilustrujace siedem grzechéw gléwnych.
Malarstwo Janiny Walczak-Budzicz osadzone
w tak réznorodnych kontekstach kulturowych,
historyczno-spotecznych, religijnych, niezaleznie
od zmieniajacej si¢ formuly plastycznej prezen-
tacji, niesie bardzo emocjonalny przekaz. Swiad-
czy o wielkiej wrazliwo$ci malarki w przezywaniu
wsp6lczesnego $wiata i silnym zwiazku z dzie-
dzictwem Podhala. Urzeka tez swoimi walorami
artystycznymi — kolorystyka, dekoracyjnoscia,

harmonia i elegancja.

Glowacz Bozena, Obrazy na szkle Janiny Jarosz — wystawa
w KDTL, Tworczo$¢ Ludowa, Kwartalnik Stowarzyszenia
Twércéw Ludowych, R.12: 1997, nr.1, s. 48—49.

Budzicz Tomasz (oprac.), Moja Pasja, Janina Walczak-Bu-
dzicz (Jarosz Walczakowa), folder, Zakopane, Warszawa,
2013.

Janina..., Janina Jarosz-Walczakowa — malarka na szkle
i poetka ludowa z Zakopanego, ,, Twoérczo$¢ Ludowa. Kwar-
talnik Stowarzyszenia Twércéw Ludowych”, R 19: 2004,
nr 3, s. 32.

Olszewska Bozena, W szklanym Blasku. Malarstwo Janiny
Walczak-Budzicz, Muzeum Etnograficzne im. Marii Zna-
mierowskiej-Priifferowej w Toruniu, Torun 2024.

Bozena Olszewska — etnolog, absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego i Podyplomo-

wego Studium Muzealnicewa na UMK w Toruniu. Starszy kustosz, kierownik Dzialu
Sztuki i Estetyki w Muzeum im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu. Czlo-
nek Rady Naukowej Sekgji Sztuki Stowarzyszenia Twércéw Ludowych w Lublinie, Rady
Naukowej Muzeum im. Jana Kasprowicza w Inowroclawiu oraz Zarzadu Stowarzyszenia
Muzealnikéw Polskich Oddzialu Kujawsko-Pomorskiego. Specjalizuje si¢ w zagadnie-
niach sztuki ludowej i nieprofesjonalnej. Autorka ponad 30 wystaw muzealnych z tego
zakresu w kraju i za granica oraz ponad 40 publikacji o tej tematyce. Jurorka wielu kon-

kurséw, w tym ogélnopolskiego Konkursu Malarskiego im. Teofila Ociepki. W 2018
roku odznaczona brazowym medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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Pie¢ wzoréw z ,,Wzornika
haftow przeworskich”

Katarzyna lgnas
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Wspaniate swieto Bozego Ciata. Sliczne gacanki w procesji z feretronami’. Z albumu Anny z Wiectawdw Brozbarowe;.
Gac¢, lata 30-40. XX w., fot. udostepniona przez Gminny Osrodek Kultury w Gaci. Koloryzacja: Pawet Dyrkacz

Artykut sktada sie z pieciu krotkich esejow z pogranicza etnografii i muzealnictwa,
przyblizajgcych kontekst wzoréw wyhaftowanych na strojach odswietnych z regionu
przeworskiego. Promuje zadanie pt., Wzornik haftéw przeworskich”realizowane przez
Muzeum w Przeworsku Zespot Patacowo-Parkowy w ramach programu EtnoPolska.
Edycja 2024.

Na zadanie zlozyly si¢ trzy dzialania: 1. wy- przeworskich opracowanych przez Mistrza Haftu
stawa haftéw przeworskich: Zrédta — inspiracje Bartlomieja Jankiewicza.

— konteksty'; 2. dziatania animacyjne — warsztaty

haftu i zajecia plastyczne adresowane do dzieci, Czerwone lilijki z obrusa od 0o. Bernardynéw
miodziezy i dorostych; 3. wydanie publikagji to- Czy kojarzycie Pafistwo ludowy Zesp6t Spie-
warzyszacej: teczki siedemnastu wzordéw haftéw waczy ,Jarzebina” z Kocudzy w powiecie bitgo-
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rajskim? Stat si¢ bardzo znany w czerwcu 2012
roku, kiedy to w ciagu jednego wieczoru ogdlno-
polskim hitem zostata piosenka ,,Koko Euro Spo-
ko” przygotowana przez zespdt na okolicznosé
Mistrzostw Europy w Pilce Noznej. Piosenka
wzbudzita zresztg wiele emocji i sporéw pomig-
dzy zwolennikami tradycyjnej piesni ludowej,
a przeciwnikami muzyki z pogranicza piosenki
biesiadnej i disco polo, pojawily si¢ tez oskarzenia
o plagiat i przywlaszczenie sobie utworu.

Ale nie o piesni bedzie tu mowa. Otéz kocu-
dzanki wystapily na scenie w charakterystycznym
nakryciu glowy z modelowego stroju bilgoraj-
sko-tarnogrodzkiego, w jego wydaniu folklory-
styczno-estradowym. To nakrycie glowy to rodzaj
narzutki okrywajacej glowe i ramiona; ma formg
szerokiego, dtugiego ptdciennego szala. Narzutka
noszona byta przez kobiety zame¢zne w Lubel-
skiem i w Matopolsce potudniowo-wschodniej:
w Rzeszowskiem, Laricuckiem i Przeworskiem,
co najmniej od potowy XIX w. Zbieg paru czyn-
nikéw sprawit, ze narzutka stata si¢ wyréznikiem
wspdlczesnego stroju folklorystycznego z okolic
Bilgoraja, pomimo iz to nakrycie gtowy noszone
i znane byto takze na potudnie od tego regionu,
o czym wiemy dzigki archiwalnym fotografiom
i oryginalnym egzemplarzom narzutek, ktére
przetrwaly w zbiorach muzeéw w Rzeszowie,
Lancucie, Markowej, Przemyslu i oczywiscie

w Przeworsku.
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Narzutki te nazywano w miejscowosciach
regionu przeworskiego: ,zawicie”, ,zowicie”,
splachta”, ,zaodziwka”, ,obruska’; znana byta
tez nazwa ,rantuch”. Przed nalozeniem zawicia
nalezato wcze$niej przygotowaé nakrycie wloséw.
WHhosy nawijano i przywiazywano do drewniane-
go krazka (tzw. chametki), na nawinigte wlosy na-
ktadano i wigzano niciany czepek, ktéry otaczano

sztywng opaska — tzw. zatyczka Iniang pokryta

Kobieta w narzutce - rantuchu, mezczyzna w pfaszczu
- ptétniance (prezentacja stroju). taricuckie, lata 50.
XX w,, fot. Zbiory Muzeum w Przeworsku.
Koloryzacja: Pawet Dyrkacz



drobnym haftem. Na tej kunsztownie ulozonej
catoéci, jak na koronie, picknie uktadat si¢ wy-
krochmalony szal — raituch. Kobieta w rafituchu
wygladata wyjatkowo dostojnie; w stroju tym, jak
pisat Franciszek Magrys$ z Handzléwki, odbija si¢
»Cczysto$¢ obyczajéw i prostota serdeczna’. Zawi-
cie naktadano kobiecie po raz pierwszy podczas
oczepin w trakcie obrzedu weselnego.
Ranituchéw przetrwato niewiele, gdyz ok.
1920 roku wychodzily juz z mody, ale jako stroje
pickne, od$wictne, starannie wyszywane, zabie-
rane byly do trumny lub trafialy w godne miej-
sce, jakim byt kosciét. Tam te dtugie prostokatne
pasy bialego pt6tna Inianego, zdobionego haftem
czerwonym, czarnym, brazowym lub bialym
wykorzystywane byly jako obrusy na ottarzach
bocznych. Charakterystyczne czerwone ozdoby
(lilijki? kedziory?) na obrusie okrywajacym oftarz
boczny w kosciele klasztornym oo. Bernardynéw
w Przeworsku jeszcze w latach 80. XX w. ogladata
co niedziel¢ mata Malgosia Wotoszyn; ogladata
i zapamigtala. Po nitce do kigbka, a z wydatna
pomocy brata bernardyna Wiadystawa Wyki,
w roku 2015 tenze ,,obrus” trafil szczeliwie do
naszego muzeum. I to wlasnie z tego radtucha
pochodzi 1. WZOR HAFCIARSKI: szlaczek
czerwonych lilijek zdobiacy dtuzsze i krétsze boki
szala, wyszywany $ciegami attaskowymi — pro-

stym i sko§nym.

Skarby ze skrzyni Babci Futomowej z Panta-
lowic

Niezbyt czgsto udaje si¢ pozyskaé do zbioréw
muzealnych komplet, kolekcje, zestaw artefaktéw
nalezacych do jednej osoby, obrazujacych zycie
codzienne i niecodzienne w danej spotecznosci,
otoczeniu, warunkach. Zwykle do zasobéw mu-
zeum trafiaja pojedyncze, przypadkowe przed-
mioty, wyrwane ze swego naturalnego kontekstu,
o ktérych dowiadujemy si¢ mniej lub wigcej od

ich wlascicieli.
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O zbiorze ludowych strojéw odswigtnych

Karoliny Futomy, zyjacej w latach 1892-1969
mieszkanki Pantalowic, przysiétek Dzial, moz-
na powiedzie¢, ze trafit do nas nieprzypadkowo.
Stroje nalezace do tej zamoznej kobiety, jedynacz-
ki z domu, uzdolnionej manualnie, potrafiacej
nie tylko szy¢, ale i haftowa¢, prawie 20 lat temu
zostaly wyjete ze skrzyni i postuzyly jako ozdoba
stoiska Kota Gospodyri Wiejskich w Pantalowi-
cach, podczas plenerowej imprezy pn. ,Juzyna’
w Gniewczynie Laricuckiej.

Wtedy to wzbudzity méj etnograficzny za-
chwyt: suto marszczone dtugie spédnice w orygi-
nalnych kolorach, z dobrej jakosci wetny, gustow-
ne bluzki — katanki o modnych przedwojennych
krojach, zapaski wyszywane haftem czerwono-
-niebieskim. Kilka lat pézniej, w 2010 roku
zwrocita si¢ do nas wnuczka Karoliny — Janina
Bawor z propozycja sprzedazy strojéw po babci.
Bez wahania Muzeum zakupito wéwczas: 8 zapa-
sek, 2 chusty czepcowe, 2 staniczki (bielizna to
naprawdg rarytas, jedli idzie o stroje ludowe!), 5
katanek, 2 chustki aksamitne z fredzlami, 7 spéd-
nic, chust¢ naramienng, wyszywany kotnierzyk,

Slubne przybranie glowy z jedwabnej wstazki oraz
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meska plétnianke. Jedynym mankamentem to-
warzyszacym zakupom byt fake, iz pani Janina
nie pamigtata oryginalnych nazw poszczegdlnych
czgéci odziezy. Oczywiscie nie byly to tez wszyst-
kie stroje nalezace do babci Karoliny, wiele sztuk
»poszlo na pozyczki” i nie wrécilo, ulegto roz-
proszeniu...

Z tego zbioru do WZORNIKA HAFTOW
PRZEWORSKICH wybralismy: wzér bialy
dziurkowany z naroza chusty czepcowej oraz
wzér attaskowy jedwabny z naroza chusty aksa-
mitnej. Chustka z czarnego szlachetnego aksa-
mitu nie ma juz fredzli. Ponoé w ociennym Ja-
rostawskiem, a takze w Kariczudze, chustki takie
nazywano ,,przeworskimi”. Dwie chustki, wedlug
tej samej mody z okresu mi¢dzywojennego, a po-
chodzace z Gniewczyny Laricuckiej, zachowaty
si¢ w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Rze-
szowie. Haft zdobi naroze chustki — opadajace na
plecy po ztozeniu po przekatnej i zawiazaniu pod
broda koricéwek chustki. WZOR NR 2 to mie-
nigca si¢ wi¢ kwiatowo-roglinna, haft cieniowany,
wykonany ni¢mi jedwabnymi; nie zachowat si¢
w calosci, zostat zrekonstruowany przez Bartlo-
mieja Jankiewicza.

Koloryzowana fotografia to portret Karoli-
ny Futomy, udostepniony przez Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Zdjecie
wykonat w 1957 roku fotograf Jan Swiderski
podczas badan etnograficznych naszego regio-
nu, kierowanych przez prof. Romana Reinfussa.
Karolina Futomowa jest ubrana w biaty stréj, od-
$wigtny do kosciota: bialg katanke z haftowanym
kotnierzem, spédnice i zapaske. Kobieta okryta
jest ztozona po przekatnej biata chusty czepcowa,
na szyi ma skromne korale, w dfoniach trzyma
modlitewnik, chusteczke i rézaniec Drogi Krzy-
zowej. Ponad 60 lat temu badacze z Warszawy
trafili wlasnie do ,,Babci Futomowej”, bo styneta
ona w Pantalowicach z posiadania wyjatkowych

odswietnych strojow.

22

Haft w kolorach makéw i blawatkéw

Region rzeszowski, Rzeszowiacki, podzielony zo-
stal przez etnograféw i regionalistéw Aleksandra
Saloniego, Franciszka Kotulg i Krzysztofa Ruszla
na trzy mniejsze regiony etnograficzne: Rzeszow-
skie, Laricuckie i Przeworskie. Co taczylo te trzy
ludy? Polozenie pomiedzy wielkimi osrodkami
miejskimi: Krakowem a Lwowem, zyzne ziemie,
przewaga religii rzymskokatolickiej, centra piel-
grzymkowe i sanktuaryjne, wspélnota kultury
materialnej, spofecznej i duchowej oraz szczegét
zdobnictwa stosowanego w strojach kobiecych
— haft czerwono-niebieski. Skad to zestawienie,
ulubienie koloréw czerwonego — bordowego
i niebieskiego — granatowego? Gdzie widzimy
jeszcze w strojach czy w innych miejscach takowe
zestawienie?

Na pewno w zupanach — okryciach wierzch-
nich noszonych przez mieszczki i mieszczan oraz
zamozne kmietki z okolic Przeworska, Radym-
na, Lubaczowa, Medyki, Lwowa juz w pierwszej

potowie XIX w., o czym wiemy z rysunkéw Ka-




Dziewczynka i kobieta w zapasce zdobionej haftem czerwono-niebieskim. Przeworsk, okres miedzywojenny
fot. Barbara Zajgczkowska, Zbiory Muzeum w Przeworsku. Koloryzacja: Pawet Dyrkacz
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Dziewczyna nazwiskiem Mazur z Mokrej Strony, w sta-
niku i zapasce z haftem azurowym recznym. Przeworsk,
okres miedzywojenny, fot. Barbara Zajgczkowska,
fot. udostepniona przez Bogdana Zotyniaka.
Koloryzacja: Pawet Dyrkacz

jetana Wawrzyrica Kielisifiskiego. Zupany prze-
pasane krajka nosily takze kobiety w Majdanie
Sieniawskim i w okolicach Tarnogrodu. Zupany
byty dwukolorowe — granatowe sukno na stronie
prawej, a czerwone jako podbicie (podszewka)
po stronie lewej. Z widocznymi i wyraziscie od-
cinajacymi si¢ na granatowym tle wywinigtymi
czerwonymi wylogami.

Niewatpliwie ten zestaw kolorystyczny utrwa-
lit si¢ w widoku munduréw odswigtnych szlachty
z Matopolski z korica XVIII w. — kontuszy grana-
towych czy biekitnych z karmazynowymi (szkar-
tatnymi) wytogami czy wypustkami, noszonych
np. przez szlacht¢ wojewédzewa krakowskiego
i sandomierskiego. Kurtki mundurowe granato-
wo-karmazynowe nosito takze wojsko kosciusz-
kowskie i z okresu Ksigstwa Warszawskiego.

Wypustkami i wytogami w kolorze amaranto-
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wym cechowaly si¢ galowe mundury strazackie
po 1918 r. Ten zestaw koloréw widniat réwniez
na zabawkach drewnianych produkowanych od
poczatku XX w. w Jaworowie. Haft dwubarw-
ny czerwono-niebieski nie byl zarezerwowany
jedynie dla Rzeszowiakéw! Pojawiat si¢ w zdob-
nictwie strojéw np. u osciennych Lasowiakdow.
W latach 30. XX w. to zestawienie kolorystyczne,
obok tradycyjnego czerwono-czarnego, wystg-
powato takze w wyszywanych strojach Rusinéw
z okolic Brzozowa, Sanoka, Gorlic, Stanistawo-
wa, Drohobycza, co z kolei odnotowata w swych
dokumentalnych i artystycznych akwarelach Ole-
na Kulczycka.

Czerwona i niebieska — s3 to dwie barwy pod-
stawowe z palety barw; to kolory naturalne kwia-
téw, tak jednoznacznie kojarzacych si¢ z wsig:
makéw i chabréw (blawatkéw, modrakéw), ale
takze r6z, tulipanéw, georginii, piwonii oraz brat-
kéw, Inu, niezapominajek, przetacznikéw. Czy to
zestawienie makéw i modrakéw, znane z najbliz-
szego otoczenia, moglo zainspirowaé hafciarki?

Haft ten pojawiat si¢ na wszelkich ubiorach
w kolorze biatym, na ptétnie Inianym i bawel-
nianym, a wigc na zapaskach, koszulach z krezka
(okragltym kotnierzem), chustkach i katankach.
Sciegi stosowane w hafcie czerwono-niebieskim
to: sznureczek pojedynczy, $cieg atlaskowy, tani-
cuszek, maczek i nitka ciagniona. Haft czerwo-
no-niebieski ma tez wersje konturowa, haftowana
szybko sznureczkiem pojedynczym, nazywanym
sSciegiem wodnym”, stosowanym np. na za-
paskach. WZOR NR 3 — to ozdoba rekawéw
koszuli kobiecej: trzy pionowe szlaczki kwiatéw
w trzech rodzajach. Przypomina nieco stylem
haft ozdobny tzw. jakobinski/Jakuba, modny
w Anglii od pierwszej ¢wierci XVII w.

A skad pochodzily wzory haftowane pracowi-
cie 100 lat temu na wsi przeworskiej? Dostrzega-
my inspiracje kwiatami polnymi i ogrodowymi

(np. powojnik), ale tez doniczkowymi (fuksja,



storczyk); widzimy wplywy pochodzace ze stro-
jow liturgicznych — pamigtamy, ze wzorzyste
jedwabne ksieze ornaty czy kapy ukazywaly si¢
wiernym w przedsoborowych kosciotach, na
plecach ksi¢zy, zwréconych tytem do wiernych.
Na koniec jeszcze o symbolice barw. Czerwo-
ny i blekitny w kulturze funkcjonowaly jako dwa
najpickniejsze kolory. Czerwony — krwisty kolor
oznacza sile witalna i plodnos¢, ale przede wszyst-
kim wierzono, ze odstrasza zte moce. Blekit za$ ko-
jarzy si¢ z niebem i woda oraz z bezpieczenistwem,
boska moca i opieka. Czerwien i bfekit stanowig

wyjatkows estetyczng harmonijng catos¢.

Czarny haft koralikowy, czyli stara ludowa
moda przeworska

Kolor czarny kojarzy si¢ nam z elegancja, po-
nadczasowq klasyka, dostojeristwem i powagg.
W stroju ludowym czarne okrycia wierzchnie,
spédnice, zapaski, chustki typowe byly dla star-
szych kobiet. Czarna barwa byta do$¢ powszech-
na w strojach meskich — czarne ptaszeze, kurtki,
kamizele, spodnie wystepuja w ubiorach z regio-
néw Slqska, Wielkopolski, Mazowsza.

Natomiast raczej rzadko wystepuja wyszycia
w kolorze czarnym. Stynne sa czarne géralskie
podhalaniskie parzenice na biatych spodniach me-
skich czy roélinne rozlegte wzory na ludowych
strojach kobiecych z Wilanowa.

Hafty koralikowe czarne na przeworskich
gorsetach i katankach kobiecych stanowia mato
znany unikat. Zdobienia te, utworzone z ma-
lutkich koralikéw, z widoczna przewagg czar-
nych korali, niekiedy z dodatkiem srebrzystych
cekinéw, wypelniaja przody i baskiny gorsetéw
(stanikéw). Za$ na katankach umiejscowione
sa przede wszystkim na mankietach, a takze na
przodach lub na powierzchni przednich naszy-
wanych kieszonek.

Staniki uszyte byly z ciemniejszego, ale kon-

trastowego materiatu — grubszej welny, pluszu,
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welny broszowanej, aksamitu. Kolory: fuksja,
granat, karmin, fiolet, purpura — stanowity zna-
komite tto dla czarnych koralikéw. Staniki miaty
oryginalny kréj: dopasowany taliowany, rozklo-
szowany, z plytkim wycigciem pod szyja. Ozdobg
dotu stanika stanowila baskinka. Brzegi wokét
ramion, przy szyi i dolnej falbance oblamowane
byly tasiemka czarna, zapinane na kilka (kilka-
nascie) czarnych guziczkéw. I do tego: czarne ko-
ralikowe, symetryczne hafty na przodach, dos¢
skromne, ale jakze gustowne!

Katany mialy szereg nazw gwarowych: katan-
ka, kabat, kabot, kaftan, kaftanik, kacabaja, ko-
cubaja. W zwiazku z charakterystycznym haftem
koralikowym nazywano ten ubidr takze: ,katana
ubierana koralami”. Byly to okrycia w rodzaju
ocieplanego zakietu. Wykréj pod szyja byt gtadki,
wyktadano nafd wyszywany okragly kotnierzyk
— krezke. Kobiety nosily katanki w porze jesien-
nej i zimowej, w zestawie z szalem pluszowym
badz z okrywajaca plecy kwadratowg welniang
kraciastg chusta, zlozona po przekatnej lub na

pol. Zdobiono katany w miejscach widocznych
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spod chusty, tj. wlasnie na mankietach rekaw6w;
dtorimi kobieta przytrzymywala chuste i wéwczas
mankiety byly widoczne. Stad tylko mankiety
»oplacato” si¢ zdobi¢.

WZOR NR 4 z katanki ksztattem przypomi-
na motyw palmy, palmety, paproci badz lilii (?).
Pojedyncze listki lancetowate skierowane sa ku
gérze, ukladaja si¢ w formie liscia sze$ciokrotnie
parzysto ztozonego. Kontury utworzone przez
czarng attasowa tasiemke wypetnione sg czarnymi
koralikami kulistymi. Brzegi listkéw zaznaczo-
ne koralikami kolorowymi — pomaraficzowymi
przezroczystymi, bialymi matowymi, zielonymi,
pomaraniczowymi, blekitnymi matowymi, biaty-
mi przezroczystymi, tworzac plomienista otocz-
ke dla czarnego $rodka liscia. U nasady listkéw
kolorowych — dwa szersze listki lancetowate wy-
petnione kratownicg z koralikéw czarnych. U na-
sady calosci liscia — zielony kaboszon. Katanka
pochodzi z Gniewczyny Laricuckiej i nalezata do
Marii Drzystek zyjacej w latach 1890-1985.

Wspaniate oryginalne przeworskie staniki
i katanki z czarnym haftem koralikowym noszo-
ne od czwartej ¢wierci XIX w. zostaly wyparte

w latach 20. XX w. przez modg i styl krakowski.

W Gaci kochaly sie w gorsetach...
Wie$ Ga¢, niekiedy dookreslana jako Gaé Prze-
worska, poczawszy od drugiej potowy XIX wieku
byla osrodkiem dziatalnosci oswiatowej, spotecz-
nej, a takze politycznej. Kétko Rolnicze z biblio-
teka i czytelnig istnialo co najmniej od 1862
r. Pierwsze Koto Kobiet Wiejskich w powiecie
przeworskim zostato zorganizowane wlasnie w tej
wiosce w 1908 r. Na podatny spofeczny grunt
padta idea Wiejskiego Uniwersytetu Orkanowe-
go, realizowana w Gaci przez Zofi¢ i Ignacego
Solarzéw od 1932 r.

Koto Teatralne Zwiazku Teatréw i Ché-
réw Wioscianskich dziatalo w Gaci od 1908 r.

W 1909 r. w Przeworsku, podczas uroczystosci
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Slubnych Teresy Lubomirskiej i Eustachego Sa-

piehy, koto teatralne ,,Gacoki” odegrato widowi-
sko ,, Wesela krakowskiego”, o czym wspomniata
»Gazeta Lwowska” w relacji ze $lubu pary ksia-
z¢cej. Juz wéwezas w Gaci dysponowano ory-
ginalnymi strojami, m.in. m¢zezyZni wystapili
w zupanach, kapela zaprezentowata si¢ w ptét-
niankach, za§ kobiety w wyszywanych gorsetach.

W Gaci bardzo zywa byta tradycja obchodze-
nia dozynek folwarcznych z udzialem wystrojo-
nych wiericzarek. Panny zaktadaly gorsety takze
na czas $wiat koscielnych — Bozego Ciala oraz
Whniebowzigcia Matki Bozej — kiedy to obcho-
dzono bardzo uroczyscie odpust parafialny z pro-
cesja, co przeradzalo si¢ w barwne widowisko.
Gorsety te nosily takze druzki asystujace pan-
nie mlodej, zapraszajace gosci na wesele jeszcze
w korcu lat 50. XX w. Moda na gorsety wyszy-
wane koralikami obejmowata Ga¢ oraz okoliczne
wsie: Markowa, Sietesz, Urzejowice.

Gorset z Gaci to regionalna odmiana gorsetu



krakowskiego. Uwaza si¢, ze model stroju gackie-
go, kobiecego i meskiego, ustalono przy pomo-
cy wskazéwek J6zefa Puchaly, zyjacego w latach
1902-1983 gackiego malarza, poety, dziatacza
i pamietnikarza. W Gaci dziewczeta i kobiety
»kochaly si¢ w gorsetach”, szyto i wyszywano ich
sporo, wiele tez zachowalo si¢ w rekach prywat-
nych, a takze w zbiorach Biblioteki Publiczne;j
Gminy Gaé. WZOR NR 5 — pochodzi z przodu
gorsetu gackiego: na czarnym aksamitnym tle mi-
sterny wzdr utworzony z mozaiki kolorowych ko-
ralikéw. Przedstawia popularny ogrodkowy kwiat
georginii (dalii), gwarowo nazywany ,orgienie”.

Ten panienski gorset ,krakowski” byt przechod-

Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego

Studia i materiaty

ni, tj. noszony przez kilka kobiet — panien, kolej-
no przez: Aniele Hawer (Dzien) ur. 1928, siostre
Katarzyne Hawer (Pidrkowska), nastgpnie Hali-
n¢ Solarz i Anng Piérkowska (Szpityk).

Inne kwiatowe wzory koralikowe gorsetowe
gackie to naturalistyczne: bratki, prymule, rézycz-
ki, chryzantemy, piwonie, konwalie, irysy, maki,
niezapominajki, powoje... Do gorsetu noszono
spddnice i zapaske z biatego ptétna bawelniane-
go z naszytymi poziomo kilkoma— kilkunasto-
ma kolorowymi wstazkami. Ozdoba dodatkows
gorsetu byly doczepiane z tytu wstazki kolorowe
,bite”, z fabrycznie tkanymi lub drukowanymi

wzorami kwiatowymi.
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Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu Narodowego Centrum Kultury: EtnoPolska. Edycja 2024

Przypisy:
1 Siedemnascieprzyktadowhaftowzestrojowludowych
odswigtnych zdobionych wyszyciami oraz z makatki
— ze zbiorow Muzeum w Przeworsku, ze zbiorow
prywatnych i ze zbioréw Biblioteki Publicznej Gmi-
ny Gaé, wspotczesne prace hafciarskie: Bartlomie-
ja Jankiewicza, Kota Hafciarskiego ,,Kotulanki na

rzeszowska nitke” przy Muzeum Etnograficznym im.
F. Kotuli w Rzeszowie i Stowarzyszenia Mitosnikow
Tradycyjnego Rekodzieta Ludowego i Artystycznego
Lud Art przy Muzeum Etnograficznym im. S. Udzieli
w Krakowie oraz archiwalne fotografie koloryzowane.

Katarzyna Ignas — ur. 1976 r., etnograf, absolwentka Katedry Etnologii Uniwersyte-
tu Wroclawskiego. Od roku 2003 pracuje w Dziale Historyczno-Etnograficznym; ku-
stosz Muzeum w Przeworsku. Zajmuje si¢ etnografia i folklorem Polski potudniowo-
-wschodniej, zwlaszcza regionu przeworskiego, dokumentuje wspéiczesna kulture wsi.
Autorka opracowan monograficznych (m.in. ,Nasze turki. Straze grobowe w powiecie
przeworskim”, ,Ludowe stroje przeworskie”, ,,Wzornik przeworski”, , Topiec, btad, lizi-

bozek i dzidko. Relikty ludowych wierzeri demonologicznych z okolic Przeworska”, ,Od
Wstepnej Srody do Zielonych Swiatek. Obrzgdowos¢ wiosenna regionu przeworskiego”)
i artykuléw z dziedziny etnografii oraz wystaw o tematyce regionalne;j.

27



M Ludzie

Uwielbiam muzyke ludowq

Mamadou Diouf

Krzesimir Debski i Mamadou Diouf, fot. Rafat Karpinski

O rodzinnych fascynacjach muzyka ludowa, kresowym pochodzeniu i ... Ignacym Ja-
nie Paderewskim z Krzesimirem Debskim, wybitnym kompozytorem muzyki wspot-
czesnej i filmowej, uznanym pianistg i dyrygentem, skrzypkiem jazzowym, profeso-
rem sztuki, liderem zespotu jazzowego String Connection, rozmawiat Mamadou Diouf.

W tym roku zostale§ zaproszony do Jury
58. edycji Ogélnopolskiego Festiwalu Ka-
pel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym. Co ci¢ taczy z muzyka tradycyjna?
Muszg powiedzie¢ o moim ojcu Wlodzimierzu
Stawoszu Dgbskim, ktéry byl bardzo mocno
zaangazowany w ratowanie muzyki ludowej.
Studiowal po wojnie u profesora Mariana Sobie-
skiego, ktdéry wraz z zong Jadwiga reaktywowat
studia muzykologiczne w Poznaniu. Tam moj
ojciec zarazit si¢ mitoscig do folkloru, jeszcze za-

nim zostal dyrektorem $redniej szkoty muzycz-
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nej w Walbrzychu, potem w Kielcach i Lublinie.
Wszedzie zajmowal si¢ muzyka ludowa. Ponie-
waz wielu uczniéw pochodzito ze wsi, z rodzin
muzykujacych na ludowo, méj ojciec wprowadzit
przedmiot ,folklor”. Takich szkét muzycznych
wlasciwie u nas juz nie ma. Mlodzi ludzie maja
problemy ze $piewaniem ludowym, w ogéle ze
znajomofdcia takiego repertuaru.

W Lublinie ojciec byt jednym z zalozycieli
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Ka-
zimierzu Dolnym. Ostro tam pilnowat trady-

cyjnego repertuaru, organizowal takze nagrania



muzykéw ludowych. Na scenie grali chtopcy czy
starsi muzycy, ja siedziatem z boku i ojciec mi
pokazywal tych, ktérych po wystepie miatem
zaprowadzi¢ do pobliskiego technikum rolni-
czego, gdzie bylo studio nagrani. Nagrywali$my
tylko zakwalifikowanych przez niego. Olbrzymie
zbiory tych nagrani sg w tej chwili w Muzeum
Wsi Lubelskiej. Korzystali z nich wszyscy, bo to
byly, mozna powiedzie¢, najstarsze nagrania ta-
kiej muzyki. Jedynie Marian i Jadwiga Sobiescy
nagrywali weczesniej w Poznanskiem i okolicach.
W potudniowej i centralnej Polsce — to juz tylko
ojciec si¢ w tym specjalizowat.

Mozna powiedzie¢, ze byt straznikiem trady-
¢ji, bo na przyktad wychodzita kapela, laureat ja-
kiegos konkursu i zaczynata gra¢. Raptem ojciec
szed} na scen¢ z pytaniem: , Ktdry to?! Ktéry ich
popsul?”. ,To jest nasz pan instruktor z Domu
Kultury” — ustyszat. ,Co ty chamie! Dam ci zaraz
w gebe! Jak mamy D-dur, to macie As-dur grac.
Macie grag, jak graliscie rok temu!”.

Bardzo mile wspominam te festiwale. Nastu-
chalem si¢ mnéstwo i zaczalem gra¢ tez ludowa
muzyke ze skrzypkami, kapelami. Tam si¢ na-
uczylem, ze mozna ze stuchu graé, bo w szkole
nauczyciel méwil, ze ze stuchu nie wolno. I do

tej pory uwielbiam muzyke ludowa.

Uwazasz, ze zespoly, ktére wystapily w tym
roku, trzymaja si¢ tego tradycyjnego repertu-
aru?

Sq tacy, ktérzy trzymaja si¢ tego repertuaru
i chwata im za to. Oczywiscie to juz jest teraz
trudne, bo kto ma dziadka, ktdry grat tradycyjna
muzyke i jej stuchat? Sg regiony, w ktérych si¢
jeszcze pielegnuje i gra taka muzyke, ale to juz sa
bardzo nieliczne miejsca. Pewnie, ze wchodzi juz
taka stylizacja, troszeczke jakies przerobienia, ale
to jest rzecz naturalna. To bedzie si¢ na pewno
mieszalo, bo s rézne préby popularyzowania tej

muzyki. Pierwszym popularyzatorem byt zreszta

Ludzie W

Grzegorz Ciechowski z ,,Piejo kury, piejo”. Szu-
kat nagran. Prositem, zeby pojechat do Lublina,

gdzie sa zbiory mojego ojca.

W tej edycji zabrakto Kaszubéw i Slazakéw.
Z czego moze wynikad nieréwna reprezentacja
poszczegélnych regionéw?

Po prostu bylo sporo przetasowan w Polsce. Kto
mieszka dzi§ na Slasku? Ludzie z Podkarpacia
albo wrecz ze Wschodu. Politechnika Lwowska
przeniosta si¢ do Gliwic, bo tam Zwiazek Ra-
dziecki wszystko zajal. Styszalem koto Walcza,
czyli zupetnie na terenach Brandenburgii, blisko
niemieckiej granicy, jak ludzie $piewajg po wo-
tyAsku. Pomieszata si¢ Polska. Ludzi przywozili
przeciez i z dzisiejszej Rosji, i z Ukrainy.

Ja si¢ urodzitem w Watbrzychu. Méj ojciec
jest ze Lwowa, a mama z Wolynia wlasnie, z Ki-
sielina. Interesowalem sie réwniez folklorem
serbotuzyckim i napisalem utwory do tekstéw
w tym jezyku. To tez jest stowiariskie.

Mamy przetracony kregostup, a jednoczesnie
wymieszali$my si¢. Historia namieszata i dlatego
tak jest. Na Slasku wiasnie sa ludzie ze Wschodu
albo tacy, ktdrzy stracili kontakt z tradycja, sami
nie wiedza, kim sa. Jezyk $laski pozostal, ale pie-
$ni, muzyka jako§ mniej si¢ zachowaty. Tamci,
kt6rzy tam mieszkali, przeniesli si¢ na Zachdd,
a przywieziono ludzi ze Wschodu.

Teraz bede miat whasnie w Watbrzychu kon-
cert jubileuszowy, bo tam si¢ urodzitem. Napi-
satem Poloneza Sudeckiego na orkiestr¢ symfo-
niczna. Moze ten Polonez potaczy kulturowo te

tereny, moze ten Polonez zadziata.

Czy jeste$my dzi$§ w stanie zaznaczy¢ granice,
réznice miedzy takimi pojeciami jak: muzyka
ludowa, tradycyjna, folklorystyczna czy styli-
zowana?

Najtatwiej jest ze stylizowana, bo bylo tak, ze po
wojnie Tadeusz Sygietyniski (kompozytor, dyry-
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Krzesimir Debski, fot. ze strony www.kdebski.eu

gent, tworca Zespotu Piesni i Tafica ,Mazowsze”)
stworzyt na wzér sowiecki zespoly piesni i tari-
ca. To byta wlasnie stylizowana muzyka ludowa,
a w zasadzie skomponowana przez Sygietyniskie-
go i cale grono podobnych kompozytoréw jak na
przykiad Feliks Dzierzanowski. Byly paristwowe
zespoly, ktére graty niby muzyke ludowa, bo to
byty kompozycje réznych muzykéw — nazwijmy
ich — socrealistycznych. Troche na zamdéwienie.
Radio placito. Zajmowali si¢ tym wspomniani
juz ludzie. Bylo to wszystko politycznie sterowa-
ne, niby dla scalenia narodu. Pozostaly z tego tez
warto$ciowe rzeczy. Kompozycje Sygietyniskiego
weszly teraz w nurt muzyki ludowej, bo graj je
kapele. Naprawdg u nas si¢ tak pomieszato, ze to
si¢ w glowie nie miesci.

Cieszmy si¢, ze jednak sa takie regiony jak
Podkarpackie, Radomskie, Lubelszczyzna, Kur-
pie, Podlasie, gdzie si¢ gra na ludowo. I to byto
wida¢ na festiwalu. I Wielkopolska, ktéra — jak

si¢ zdawato — byla strasznie zgermanizowana,

30

bo wptywy pruskie byly tam bardzo mocne. Ale
jednak na wsi, na przyktad w Zbaszyniu, grali
dudziarze, dos¢ silnie zakorzenieni w tradycji.
Jest nadzieja, ze substancja byla tam w zasa-
dzie polska. Niemcy wyjechali, zostali Polacy.
Ale Wroctaw, co to jest? To jest taka mieszanka,
ze juz w ogdle nie wiadomo, co z tym zrobic.
Widziatem zespél z ziemi szczecinskiej, $piewa-
jacy w strojach rzeszowskich rzeszowskie utwory.
Muzyki ludowej szczeciriskiej nie ma. Gdansk
i Pomorze tez s3 w podobnej sytuacji. Zostali-
$my zdziesiatkowani. Taki niestety byl nasz los

w okresie II wojny $wiatowej i po niej.

Jaka moze by¢ przyszlosé jednej z wazniej-
szych cech muzyki wiejskiej — mam na mysli
przekaz pamieciowy, ustny? Czy nadszedl czas
przechodzenia do zapisu nutowego, bo starsi
muzykanci sa wiekowi albo juz nie zyja?

Ta muzyka juz jest w duzej mierze zapisana. Moj
ojciec si¢ tym zajmowal, prawie jak Kolberg to
zrobil, ale dodatkowo z ptytami i nutami. Mam
nadzieje, ze ta muzyka nie zniknie, bo jest moda
na muzyke ludowa wéréd mlodziezy. Nawet sg
tacy, ktérzy konfcza akademi¢ muzyczna, ale
w zwiazku z tym, ze dziadkowie im zaszczepili
pasje do muzyki ludowej, interesujg si¢ nia.

MJj ojciec napisat dwunastotomowa monografi¢
muzyki ludowej. Spisywat mndstwo piesni i mnie
tez do tego zmuszal. Méwil, ,tu sa takie trudne
rzeczy, ja nie bardzo mogg, to ty musisz spisac”.
To ja spisywalem partytury. Jak przyktadowo se-
kundzista byt stabszy i nie gral w zasadzie dzwie-
ku, tylko jakis zgrzyt, to ja nie poprawialem, broni
Boze. Zaznaczalem krzyzykiem, ze to byl tylko

perkusyjny dzwigk. Bardzo mnie to pasjonowalo.

Co sadzisz o nurcie disco na wsi?
Straszliwg szkod¢ w muzyce ludowej wyrzadzit
okres lansowania disco polo. Czgsto s3 to utwo-

ry ukrairiskie albo rosyjskie, przerobione. Niech



sobie to graja i dobrze zarabiaja, ale po co jesz-
cze to sponsorowal, dlaczego telewizja publiczna
ptaci miliony za lansowanie czego$ takiego? Fakt,
ze tak bylo i przed wojna, bo niektérzy jezdzili
do Wiednia albo do Berlina i tam w kabaretach
spisywali piosenki, a potem one stawaly si¢ pol-
skimi piosenkami. Spisywali, bo nie mieli ma-
gnetofonu.

Wiszystko si¢ teraz niesamowicie wymieszalo
przez Internet, wszyscy od siebie zrzynaja. Mato
jest autentycznych rzeczy, bo wystarczy sobie
przepisa¢ i masz. Jest taki miszmasz totalny, glo-
balny, jeszcze czekaé chwile, a wlaczg si¢ kosmici
($§miech).

Muzycy disco polo nie umiejg gra¢ tak prosto
i picknie, jak ludowi mistrzowie. Im si¢ wydaje,
ze skrzypce i bebenek to niby prosta sprawa. Ale
sprébuj zrobi¢ muzyke na skrzypcach i bgbenku
taka, zeby to byto ciekawe i zeby ludzie stuchali
i tariczyli! Taki duet to niesamowite bogactwo i to
wlasnie im si¢ nie podoba. Musi by¢: bum, bum,
bum, bum, zeby bylo jeszcze bardziej prostacko.
Nie ludowo, fajnie, artystycznie, tylko w barba-

rzyniskiej formie.

Wydarzen muzycznych takich jak Opole czy
Sopot jest sporo w Polsce. Te imprezy rekla-
muja si¢ jako miejsca spotkan najwazniejszych
artystéw muzyki popularnej. Podobne aspi-
racje maja kazimierskie spotkania z muzyka
tradycyjna. Dlaczego, po prawie 60 latach,
Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw
Ludowych nie moze si¢ doczekaé porzadnego
okienka w telewizji publicznej?

Brakuje tego, bo w ogéle muzyki ludowej nie
uswiadczysz, jak to si¢ méwi w Polsce. Na
szczg$cie w tym roku koncerty nagrywalo Ra-
dio Lublin, byly tez cz¢dciowo transmitowane
przez telewizje lokalna. Ja tez ubolewam, ze
nie szukamy, nie promujemy gwiazd tej mu-

zyki, tylko $ciagamy zespdl, ktéry nie bar-

Ludzie W

dzo ma co$§ wspélnego z kulturg ludowa.
Pamietam jedng fantastyczna dziewczyng, na bo-
saka grata na harmonii polskiej i $piewata. Byty
rzeczy niesamowite i grali zdolni muzycy.
Whaéciwie nie wiadomo skad sie taka niecheé
do muzyki ludowej bierze. Niektdrzy méwia, ze
to dlatego, ze Polska jest w gruncie rzeczy krajem
chtopskim. Przed wojna inteligencji byto mato,
a arystokracji jeszcze mniej. Ludzie si¢ wstydza
tego, ze im zaczyna noga chodzi¢, kiedy slysza
muzyke ludowa, ze im to si¢ podoba. Wstydza
si¢ tego, ze wychowali si¢ na wsi albo, ze babcia
moéwita po wiejsku. Myfle, ze whasnie disco polo
tych ludzi o$mielito, dajac przekaz: nie wstydzcie

si¢, my wszyscy jeste$my prosci ludzie!

W uwagach pofestiwalowych Komisja arty-
styczna chwali starania wykonawcéw o za-
chowanie autentycznego jezyka, regionalnych
strojéw oraz archaicznego instrumentarium.
Jednocze$nie przypomina, ze regulamin Festi-
walu w dalszym ciagu nie przewiduje wlacze-
nia akordeonu do prezentacji festiwalowych.
Mnie nurtuje dystans festiwalu do tego instru-
mentu.

W Polsce budowano harmonie jeszcze przed
pierwsza wojna $wiatowa. Akordeon byt trud-
niejszym instrumentem i drozszym od harmonii.
Ale to byl najtariszy i najwspanialszy instrument
przeno$ny, pozwalal na samodzielno$¢ i jedna
osoba mogta pogra¢ na przyjeciu. Jeszcze jak
umiata $piewad, to budzito zachwyt.

To, ze Festiwal nie chce tego instrumentu,
to jest skandal. Ja nie wiem, skad to si¢ bierze.
Nawet nie wiedzialem, ze co$ takiego jest w re-
gulaminie. To musi by¢ bardzo stary zapis, nie-
przestrzegany, bo przeciez ciagle zespoly graja na

tym instrumencie na Festiwalu.

Czy sadzisz, ze kiedy$ w programie szkolnym

pojawi si¢ przedmiot ,kultura ludowa” jako
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wazny element tozsamosci, jak jezyk czy re-
ligia?
Moj ojciec wprowadzil przedmiot ,folklor” do
planu lekgji. Kazdy uczei musial umie¢ 40 pie-
$ni, na wyrywki. Pamictam taka piosenke, wia-
$nie na egzaminie z folkloru ojciec mnie przepy-
tywat. Trzeba bylo zna¢ kilkadziesiat co najmniej.
Jak ktérys byt oporny, to jeszcze dostat wigeej na
poprawke. Ale tego juz nie ma w szkole, nie ucza.
A przeciez sa przepickne piesni w tradycji.
One méwia o kulturze ogélnie, o tym, jaka byla
wies. Teraz jest niesamowity wysyp ksiazek o wsi
polskiej, o tym straszliwym upodleniu przez
szlachte, o doli kobiet. Jest tego bardzo duzo. To
wszystko byto opowiadane w tych piosenkach.
Prowadzitem jako dyrygent i wyktadowca
warsztaty unijne dla dzieci w wieku 14-16 lat
z kilku krajéw: z Ukrainy, Czech, Stowacji, Ru-
munii, Wegier i Polski. Orkiestra symfoniczna
grata moj repertuar filmowy i klasyczny. Po kon-
cercie okazalo si, ze jest poczgstunek. Nagle dzie-
ci z innych krajéw wyciagaja instrumenty; jeden
gral na puzonie, a teraz gra na cymbatach, tamten
$piewa, jeszcze inny gra na skrzypcach. I kazdy od
drugiego bierze instrument. ,,A daj trochg pogra¢
na tym!”. Graja i nie mozna ich zatrzymad.
Moéwig: ,stuchajcie, koniec, bo juz pierwsza
w nocy”. A oni graja dalej. W pewnym momen-
cie, grzecznosciowo, dzieci zagraniczne prosza
polskie, zeby zagraly i za$piewaly. Nastepuja
dtugie ustalenia. Kto, co, na czym? Wreszcie wy-
bierajg ,,Szta dzieweczka do laseczka”. 1 koniec.
Wiecej juz nie znaja.
Dzieci nie umiejg $piewaé, bo nie robia tego
w szkotach. Skandaliczne sprawy si¢ dzieja. Po-
tem wylazi prawda, bo wychodzi pigciuset kibi-
céw walijskich na stadion i $piewa czysto dtugie
dzwigki. Wspaniale to brzmi. A Polacy? Bez fadu,
bez sktadu, fomot. To samo robig z naszym hym-
nem, co $wiadczy w ogodle o brakach w podsta-

wowym wychowaniu muzycznym. Na stadionach
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ratuja si¢ tym, ze puszczaja hymn z glosnikéw.

Na twojej stronie w zakladce ,,wazniejsze kom-
pozycje — muzyka orkiestrowa” poza tytulami
w jezykach wloskim i angielskim sa takze i po
polsku, m.in.: ,,Taniec huculski na skrzypce
solo i orkiestre symfoniczng”; ,, Taniec hucul-
ski (wersja II) na klarnet i orkiestr¢ symfonicz-
ng oraz ,Taniec huculski na orkiestr¢”. Czy
dziedzictwo huculskie az tak inspiruje?

Moja rodzina pochodzita z Kotomyi, czyli z bar-
dzo dalekich kreséw wschodnich i potudnio-
wych, ktére przed wojna byly w Polsce. Kiedys,
przed wojna wszyscy si¢ $miali z Kotomyi, ze to
prowingja, ze juz nie moze by¢ gorzej. To fanta-
styczne miasto nad Prutem. Sg tam pigkne, nie
za wysokie i bardzo zielone géry. Nie bylem tam,
ale swiadomos¢, ze moi przodkowie si¢ stamtad

wywodza, mnie natchneta. Nie styszatem tez za

Krzesimir Debski, fot. ze strony www.kdebski.eu



duzo muzyki huculskiej. Tak sobie ja wyobrazi-
lem, dodajac jednoczesnie fantazje.

W ogdle, zeby bylo $mieszniej, ta muzyka
powstata do serialu dla dzieci. Rezyser Andrzej
Maleszka chciat, zeby to byla ludowa muzyka
sudecka, bo tam si¢ dzieje akcja filmu. Ale my
nie mamy takiej. Wtedy pomyslatem, ze temu

terenowi dam muzyke huculska, specjalnie.

Kolejny utwér to ,Trojak jubileuszowy na
orkiestre symfoniczng”. Trojak to polska mo-
neta wprowadzona przez Zygmunta Starego,
to takze szczyt w Gérach Zlotych, w Sudetach
Wschodnich, ale to réwniez $laski taniec lu-
dowy. Do ktérej z tych trzech definicji nawia-
zujesz?

Wszystkich razem, ale trojak to taki taniec, ze
dwéch facetéw tariczy z jedng kobieta. Jak juz
skomponowatem, pézniej si¢ okazalo, ze trojak
jest $laski, ale nie méwig tu o tradycjach gérni-
czych, tylko tych terenéw wiejskich. Blizej Czg-
stochowy.

Kompozycja — ,,Dziewczyny ze Lwowa — na
multipercussion i smyczki”. Czy tutaj malujesz
ponownie Kresy? Jakas tesknota za Wschodnia
Malopolska?

Bardzo czgsto jest tak, 7ze rézne inspiracje si¢
mieszaja. Na poczatku to byl telewizyjny serial
»Dziewczyny ze Lwowa” o perypetiach Ukra-
inek przyjezdzajacych do Polski, do pracy. Zro-
bitem taki temat ukraifisko-lwowski. Najpierw
temat si¢ nie spodobat producentom, bo byt zbyt
ukrainski. Pomyslalem wtedy, ze to rozwing na
utwor z orkiestra, na wielu instrumentach per-
kusyjnych. Zostaty melodia i temat, pojawito si¢
opracowanie wariacyjne na jednego perkusiste.
Milody znakomity Grzegorz Chwalinski zagrat
niesamowicie na czterdziestu paru instrumentach

i z tego wyszed! fajny utwér.

Ludzie W

W kompozycjach wokalnych znalaztem ,,Pie-
$ni wolysiskie na chér a cappella”. Czy ten ty-
tul to w pewnym sensie powrét do korzeni, do
ziemi wolytiskiej?

Tak. W zasadzie mdj ojciec tez pisat symfonie,
piesni chéralne wolyniskie i mnéstwo innych. Ja
tez napisalem, przy okazji obchodéw rocznicy
rzezi wolyniskiej. Miatem w Filharmonii Naro-
dowej koncert i wtedy napisatem szereg piesni,
takie oratorium wolyriskie.

Bardzo duze znaczenie miata muzyka do fil-
moéw. Na przyktad ,,Stara basi. Kiedy storice byto
bogiem” to film o $wiecie, o ktérym prawie nic
nie wiemy. Budowano wtedy drewniane grody,
ktére nie przetrwaly do naszych czaséw. Biskupin
zostal ,wymyslony” przez archeologéw. Wszyst-
kie pafistwa majg u swoich poczatkéw jakas mi-
tologi¢. Ale miatem problem z tym, o czym juz
wezesniej méwilismy: chciatem do tego filmu
$piewdw choéralnych, biatym glosem. Bial, lu-
dowg, polska intonacja $piewania, jak prawdopo-
dobnie dawniej $piewali. Ale wtedy nie moglem
znalez¢ kogo$, kto by w Polsce tak $piewat. Do-
piero zaczeto si¢ odkrywanie folkloru. Cheialem
odda¢ klimat prastarej muzyki polskiej. Trafitem
na Biatorusinki, bo tam si¢ zachowaly takie $pie-
wy, ale okazalo si¢, ze one nie umialy $piewacd
z orkiestra. Bardzo chcialem mie¢ prawdziwe
stowianskie $piewy, ale nie bardzo wiedziatem,
gdzie ich szukac.

W koricu trafit mi si¢ do§wiadczony butgarski
»Ewa Kwartet”. Dobrze, ze umialy czyta¢ nuty,
bo harmonie naprawde byty trudne. Zawsze mnie
ponosi wyobraznia i nie bardzo umiem napisaé
proste rzeczy. Bulgarki to zaspiewaly fantastycz-

nie, a niektére piosenki staly si¢ przebojami.

Kiedy méwimy o panstwowosci, suwerenno-
$ci, myslimy przede wszystkim o wojskowych,
o politykach. W polskiej historii mieli$my nie-
bywala postaé, meza stanu i muzyka: Ignacego
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Jana Paderewskiego. Méwiles o nim, ze ,,wy-
gral nam panistwowo$¢ na fortepianie”. Az tak
wysoko siega potega sztuki?
Paderewski byl niesamowitym cztowiekiem,
kompozytorem, muzykiem, ale tez i politykiem.
I rzeczywiscie jego rola byta niebywala. Chyba
w zadnym innym kraju nie ma takiego goscia,
ktéry by odegrat tak wielka role jak Paderewski.
Przyjaznit si¢ z Wilsonem, prezydentem Stanéw
Zjednoczonych. Byt autorem koncepcji Kalifor-
nii jako stanu rolniczego. Wymyslit, zeby z gér
Colorado, trzy tysigce mil, doprowadzi¢ rurociag
z wodg i nawodni¢ pustyni¢. Poniewaz mieszkat
w Szwajcarii, zatatwial tam maszyny rolnicze.
Poza tym zarabiat tyle, co Michael Jackson.
Najwazniejsze bylo to, ze po I wojnie $wia-
towej, podczas konferencji pokojowej w Wer-
salu, gdzie przebudowano Europe, wykorzystat

swoja popularno$¢ na rzecz Polski. Codziennie
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na konferencji gral na fortepianie i opowiadat
dowcipy. Przywozit chér z Kasnej Dolnej —
swojej posiadtosci kolo Rzeszowa. Przyjezdzato
sto dziewczynek w ludowych strojach, $piewa-
ly i taficzyly. Potem przywozil ludowe kapele
polskie. Codziennie bylo co$. Polska i Polska.
Tamci tylko gadali, a on grat i potrafit si¢ wy-
glupia¢, uczyt tez politykéw graé na fortepianie.
Niestety potem nie mégt liczy¢ na wdzigezno$é
rodakéw. Jak byt premierem, jeszcze go niszczyli.
Wyzywali go i krzyczeli, az si¢ zdenerwowal i wy-
jechat do tej Kalifornii. Gdy umart, wszystko zo-
stato rozkradzione, ludowy polski rzad nie chciat
przejaé jego majatku, bo uwazat go za przedwo-
jennego kapitalist¢. To byt dyplomata najwyzszej
préby. Wykonat niesamowitg pracg. Mato kto

wie, czego dokonal.

Dzi¢kuje¢ za rozmowe.

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy w Warszawie, od czterech dekad
doktor nauk weterynaryjnych, muzyk i byty prezenter radiowy. Artysta zafascynowany
polska kultura i historig. Od wielu lat wiacza si¢ w szereg inicjatyw kulturalnych, integru-
jacych cudzoziemcédw mieszkajacych w stolicy. Pracuje w Dziale Programowym Narodo-
wego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Ludzie W

Jedyna taka wie$
Lipce Reymontowskie

Magdalena Trzaska

Od lewej stoja: Eleonora Gabryszewska, Magdalena Trzaska, Jadwiga Kabat, Alina Szulc, Jerzy Kabat, fot. Rafat Karpinski

O tym, skad Reymont wziat sie w Lipcach, dlaczego wiasnie te wie$ uwiecznit w po-
wiesci Chfopi, jak to wptyneto na mieszkancow kiedys ijak wptywa teraz z Jerzym
Kabatem, prezesem Fundagji im. Wt. St. Reymonta, oraz z Aling Szulc, emerytowana
nauczycielky, i Eleonorg Gabryszewska, emerytowanym pracownikiem naukowym,

rozmawiata Magdalena Trzaska.

Gdy Reymont pisal swoja powiesé, Lipce byly
po prostu Lipcami. Dzis sa Lipcami Reymon-
towskimi. Jak to si¢ stalo i kiedy nastapila
zZmiana nazwy miejscowosci?

Jerzy Kabat: Bytem naczelnikiem i wéjtem gminy

w Lipcach od 1977 roku do 2006. W tym okre-

sie, a konkretnie w 1982 roku, Lipce obchodzily
650-lecie swojego istnienia. Z tej okazji powstato
szereg inicjatyw. Jednym z pomystéw, ktére si¢
wtedy zrodzily, byla wlasnie zmiana nazwy na
Lipce Reymontowskie. W ramach wspélnej ini-

cjatywy lokalnych dzialaczy zgloszono wniosek
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Ekspozycja w Muzeum Regionalnym w Lipcach Reymontowskich, fot. Rafat Karpiriski

do éwczesnego ministra zajmujacego si¢ admi-
nistracja. 17 grudnia 1983 roku formalnie Lipce
staly si¢ Lipcami Reymontowskimi, ale zmiana
ta zacz¢la obowiazywad kilka dni pézniej, od po-
czatku 1984 roku.

Wies$ zmienita nazwe w latach 80., ale sam po-
mysl na te nazwe zrodzil si¢ duzo wczesnie;j.

Alina Szulc: Tak. W roku 1946 w efekcie dziatari
spolecznych zbudowano tu przystanek kolejowy.
Wezesniej pociagi nie zatrzymywaly si¢ w Lip-
cach. Ten przystanek juz wtedy nazwano Lipce
Reymontowskie. I przez wiele lat przystanek miat
inng nazwe niz cata wie$, kedra nadal byta tylko
Lipcami. Dopiero dzi¢ki panu wéjtowi Lipce sta-
ly si¢ Reymontowskie w catosci. Z tym przystan-
kiem zwigzana jest pewna anegdota — na tablicy
na przystanku stowo ,,Reymontowskie” byto na-
pisane przez ,,j”. Podobno zauwazyt to jakis waz-
ny cztowiek z Warszawy i oburzyt si¢ ta pisownia.
Wtedy wladze kolejowe szybko przerobily ,;j” na
Y. przez zwykle przemalowanie i przez wiele lat

wisiata wlasnie taka przerabiana tablica.
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Sam pomyst zmiany nazwy i fakt, ze taki przy-
stanek powstal w czynie spotecznym, wskazuja
na to, ze od dawna musiala tu istnieé $wiado-
mos¢ wyjatkowosci miejscowosci i duma z jej
historii.

A.S.: Mnie si¢ wydaje, ze to dopiero si¢ rodzito.
Nie byla to w petni ugruntowana §wiadomos¢,
skoro t¢ zmieniong nazwe napisano z bledem.
J.K.: Swiadomo$é¢ rodzita sie stopniowo. Juz
w 1932 roku powstat u nas zesp6t ,, Wesele Bo-
ryny”, obecnie amatorski zespSt imienia Wiady-
stawa Stanistawa Reymonta. Potem bylo nadanie
szkole imienia noblisty. Pojawialy si¢ nazwy ulic,
takie jak ulica Boryny czy ulica Dominikowej.
Ustanowiono herb, w ktérym na jednym z pdl
widniata ksigzka. Wszystko szto w tym kierunku,
zeby wyrazi¢ wdzigczno$é Reymontowi whasnie
za to, ze tak wypromowal nasza wie§ w kraju

i poza granicami.

Whasnie — w uzasadnieniu wyboru wlasnie tej
powiesci Komitet Noblowski podkreslat, ze

dzieto, mimo ze méwi o Polsce, ma wymiar



uniwersalny. Charaktery, zachowania ludzi, ich
uczucia i motywacje przedstawione u Reymon-
ta sa spotykane wszedzie. Lipce staly si¢ wiec
takim wzorem wsi na calym swiecie. Czy maja
panstwo wiedze, jak w tamtym okresie, zaraz po
Noblu, bylo to wszystko odebrane w Lipcach?
Eleonora Gabryszewska: Wiem, ze zostat uhono-
rowany ogdlnie przez lud polski. W okresie, kiedy
juz zaczgto méwic o potencjalnej Nagrodzie No-
bla za Chlopéw, Reymont zblizyt si¢ z Wincen-
tym Witosem. W 1925 zapisal si¢ do PSL ,, Piast”.
15 sierpnia 1925 roku odbyly si¢ w Wierzcho-
stawicach, rodzinnej miejscowosci Witosa, tra-
dycyjne Dozynki. Byla to uroczystos¢ na czes¢
Reymonta. Pojawit si¢ tam noblista z Zong oraz
— zaleznie od Zrédet — od 25 do 40 tysigcy oséb
sktadajacych mu hotd. Byli przedstawiciele rzadu,
réznego rodzaju organizacji i stowarzyszeni oraz
chtopi. Srodowisko tédzkie byto bardzo licznie
reprezentowane. Nie dotarfam natomiast do in-
formacji, czy byt ktos§ z samych Lipiec. Zwtasz-
cza, ze wtedy nie bylo nawet gminy Lipce, tylko
gmina Stupia, ktéra obejmowata i Stupig, i Lipce.
Nie zachowaly si¢ dokumenty z tamtego czasu,
ale logika wskazuje, ze na tak ogromnym zjezdzie

powinien by¢ kto$ z tego regionu.

Ludzie W

Tu juz méwimy o Noblu, ale Chlopi ukazali sie
duzo wczesniej — najpierw w odcinkach w cza-
sopismie, potem jako calo$é. Czy wiadomo,
jak w Lipcach zareagowano na pojawienie si¢
miejscowosci w powiesci?

A.S.: Mamy pewne informacje, jednak nie s one
potwierdzone zadnym dokumentem, tylko takie
zaslyszane, przekazywane ustnie z pokolenia na
pokolenie. Méwi sig, ze kilku bogatych, takich
bardziej $wiatlych, chlopéw stad prenumerowato
gazety, m.in. , Tygodnik Ilustrowany”, wigc oni
t¢ powie$¢ czytali tam w odcinkach. I z tego, co
zastyszatam, podobno nie bardzo im si¢ podobato
to, jak Reymont te Lipce pokazal. Bo on przed-
stawit t¢ wies jako taka wolna, a wrecz rozpustna.
Ich to oburzylo i nie upowszechniali tego specjal-
nie. Wiemy, ze wtedy panowata taka pewna ka-
stowo$¢, $wietnie zreszta pokazana w Chlopach,
i ci bogaci niekoniecznie zadawali si¢ z tymi bied-
niejszymi. Dopiero w 1932 roku w szkole pojawit
si¢ nauczyciel Tadeusz Kwasniewski. Byt zachwy-
cony ksiazka i dopiero on jg tutaj rozpropagowat.

On takze zatozyl wspomniany juz zesp6t ,, We-
sele Boryny” — jeden z najstarszych nieprofe-

sjonalnych zespoléw ludowych w Polsce.

Skansen przy Muzeum Regionalnym w Lipcach Reymontowskich, fot. Rafat Karpinski
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Domek, w ktérym pomieszkiwat WH. St. Reymont, fot. Rafat Karpiriski

A.S.: Tak, to byta jego inicjatywa. Dzigki niemu
powies¢ u nas naprawde dotarta pod strzechy
i pojawito si¢ wiele 0séb chetnych do wystepo-
wania. Duzy udzial w tworzeniu zespolu miata
tez pani Maria Nowicka, nauczycielka. Jej za-
wdzigczamy zebranie wiedzy o folklorze muzycz-
nym, bo ona chodzita po wsi, zbierala przyspiew-
ki, melodie, ktdre potem zespét przedstawiat.
Byla takze moja nauczycielka i pamigtam, ze na
lekcjach bardzo duzo o Reymoncie opowiada-
ta — wiele takich anegdotycznych historii. Do
dzi§ pami¢tam jej opowies¢, jak to pielgrzymka
z Lipiec udata si¢ do Czgstochowy. Mieli oczywi-
$cie tabliczke informujaca, skad sa. I jakis$ ksigdz
widzac te tabliczke, podobno skomentowat: , A,
to wy z tych Lipiec, gdzie s3 te Jagny rozpust-
ne”. Ktoras odwazna mieszkanka miata mu na to
odpowiedzieé: ,,Prosz¢ ksigdza, takie Jagny to sa
wszedzie, tylko nie wszystkie zostaly w powiesci

przedstawione”.

Dzi$ w Lipcach dziala muzeum, powies¢ inspi-

ruje wielu artystéw, ktérzy tworza swoje dziela
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pod jej wplywem. Czy tego typu inicjatywy
pojawialy sie juz wczesniej?

E.G.: Pojawialy. W sasiedniej gminie, w Godzia-
nowie, a wlasciwie w Zapadach, byt taki arty-
sta ludowy Adam Petryna. Pochodzit z rodziny
rolniczej, ale jaki$ czas studiowal w Krakowie
na Akademii Sztuk Pigknych, cho¢ uczelni nie
skonczyt. Urodzit si¢ w 1881 roku i méwi sig, ze
osobiscie znal Reymonta. On byl chyba pierwsza
osoba, ktéra w regionie chciata go upamigtnic.
W roku 1926 zatozyt Muzeum imienia Reymon-
ta w Skierniewicach, w dawnej cerkwi. Ale jako$
nie mial w zyciu szczgécia i po niedlugim czasie
to muzeum zostalo zlikwidowane, a cerkiew roze-
brano. Wiemy, ze w tym muzeum byly jego rzez-
by przedstawiajace postaci z Chlopdw, zachowaty
si¢ tez ich zdjgcia. Sam twérca byt do$¢ znany
— jego prace do dzi$§ mozna zobaczy¢ w Muzeum

Sztuki w Lodzi albo w Lazienkach Krélewskich.

Wspomniala Pani, ze pan Petryna prawdopo-
dobnie znal osobiscie Reymonta. Czy podczas

pobytu w Lipcach Reymont mial czeste i bli-



skie kontakty z mieszkaricami, czy pozostawal
raczej obserwatorem?

Zaczng od kwestii kontrowersyjnej — tak napraw-
de wedle wszystkich Zrédet Reymont w Lipcach
nie mieszkal. Moze nie powinnam tego méwié,
bo mamy tu przeciez domek Reymonta, ale za-
den z badaczy jego dziejéw nie potwierdza, ze
w nim mieszkal. Bywat i pomieszkiwat — tak.
Mieszkat w Przyleku, w sasiedniej wsi, a pdzniej
w Krosnowie. Wiemy, ze bylo to mieszkanie w fa-
talnych warunkach, w jakiej$ nieogrzewanej izbie.
Do przykrycia miat tylko palto. W czasach, kiedy
tu bywat, byt biednym cztowiekiem. Miat bardzo
niska pensje i najnizsze urz¢dnicze stanowisko na
kolei, jakie wéwczas istnialo. Jak chcial czyta¢
gazety, kupowac ksiazki, to niewiele zostawato na
zycie i czgsto gtodowat. Natomiast tutaj do Lipiec
przychodzil na pewno, poniewaz jego terenem
pracy byly Rogéw, Lipce, Krezce. Jego zadaniem
jako pomocnika dozorcy bylo nadzorowanie ro-
botnikéw wiasnie na tym odcinku, bo kolej byta
jeszcze wtedy w trakcie budowy. Miat pilnowac¢

robotnikéw i robil to, ale oni nie mieli o nim

Ludzie W

dobrego zdania. Kiedy Reymont stat si¢ staw-
ny, pytano o niego jednego z robotnikéw, pana
Kuchte, i ten odpowiedzial, ze pisarz to tylko
catymi dniami siedziat na skarpie i smarowat co$
w kajeciku. Teraz wiemy, co smarowal, ale i tak
$wiadectwo, jakie mu wystawiono, byto nieko-

niecznie przychylne.

To znaczy, ze bardziej obserwowal. Czy zacho-
walo si¢ do dzis wiecej takich przekazéw za-
wierajacych opowiesci i anegdoty na ten temat?
Reymont z chfopami si¢ raczej nie bratal. Jego
matka byta szlachcianka, ojciec byt w miarg wy-
ksztalcony jak na tamte czasy — chlopskiego po-
chodzenia, ale organista to jednak nie jest chlop,
tylko kto$ wyzej. Tutaj przyjaznit si¢ z miejsco-
wym stolarzem o szlacheckim pochodzeniu, kt6-
ry miat stolarni¢ w centrum wsi. Kraza anegdoty,
ze pisarzowi, jak si¢ u niego w tej stolarni zasie-
dzial, zdarzato si¢ tam sypia¢ i podobno kiedys
zasngt w... trumnie. Rano pono¢ przyjechata
rodzina nieboszczyka i zabrali trumng¢ razem

z Reymontem, ktéry obudzit si¢ gdzie$ po drodze

Mural na $cianie Muzeum Regionalnego w Lipcach Reymontowskich, fot. Rafat Karpiriski
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i zaczat si¢ dobija¢, zeby go wypuscili. Ile w tym
jest prawdy, trudno powiedzie¢. Tak czy inaczej
wszelkie Zrédta potwierdzaja, ze to obserwowanie
chlopéw w Lipcach i okolicy odbywato si¢ bar-
dziej z zewnatrz, z dystansu. Gdy bylo gdzies ja-
kie$ wesele czy inna uroczystos¢, to pono¢ bywat,
ale takze raczej jako taki ,podgladacz”. Czytatam,
ze czgsto pojawial si¢ w naszej karczmie lipiec-
kiej. A wiadomo, jak dawniej dziataty karczmy —
w kosciele i karczmie toczylo sig zycie wsi. I tam
przesiadujac, miat dostgp do najswiezszych plo-
tek i informacji. Nawet w filmie ,,Chtopi”, kiedy
sa sceny z karczmy, to jest tam mezczyzna wasnie
taki brodaty, siedzacy w kaciku i co$ tam pilnie

zapisujacy — to jest odniesienie do tej historii.

Obserwowal zycie wsi podczas pobytu w jej
okolicy, ale sama powies¢ powstala znacznie
péiniej. To mozliwe, ze mial tak doktadne no-
tatki?

On podobno miat fotograficzng pamigé. Jan Lau-
rentowicz opisywal taka sytuacje, gdy szli kiedys
razem Krakowskim Przedmiesciem. Za namowa
Reymonta obaj zamkneli oczy, a potem je otwo-
rzyli i mieli opowiedzie¢, co zauwazyli tuz przed
zamknieciem powiek. I Reymont wtedy odtwo-
rzyl wszystko bardzo dokladnie, jakby naprawde
ogladat zdjecie. Ta niezwykta pamig¢ na pewno
mu pomogta, bo powie$¢ rzeczywiscie pisat poz-
niej i daleko od Lipiec — w Bretanii, we Francji.
Jakies notatki na pewno tez mial, wiemy juz, ze
je robit, ale to ta pamig¢ fotograficzna pozwolita
mu tak doktadnie wszystko opisaé. A zrobit to
naprawdg¢ niesamowicie. Ja jestem lipczanka od
urodzenia i miatam bardzo gadatliwa babci¢. Ta
babcia moja ciagle cos opowiadata i wlasnie mig-
dzy innymi takie rzeczy, ktére pézniej znalaztam

w powiesci.

Skoro on to notowal, jakby obserwowat tutaj
i stuchal plotek, ktére na pewno krazyly, czy
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OKULARY Wt. ST. REYMONTA
Z OKRESU POBYTU W PRZYLEKU

Okulary Wt. St. Reymonta na ekspozycji w Muzeum
fot. Rafat Karpinski

co$ wiadomo na temat postaci z ksiazki — czy
ktéres$ z nich sa wzorowane na kims z Lipiec?
A.S.: Nawet gdyby tak bylo, to raczej nikt by si¢
chyba nie przyznawat.

E.G.: Nic nie wiadomo na ten temat. Zreszta
nazwiska pojawiajace si¢ w ksigzce sg nietutejsze,
tacznie z Boryng. Nie mozna patrze¢ na powiesé
jak na dokument. Wiele rzeczy tu si¢ nie zgadza,
cho¢by topografia Lipiec. Nie bylo tu np. rzeki
i nie byto mlyna. Ale zgadza si¢ staw. Naukowcy
twierdza, ze gdyby bra¢ pod uwage topografi,
wigcej rzeczy si¢ zgadza z miejscowosci Prazki,
bardzo bliskiej Reymontowi, bo stamtad si¢ wy-
wodzil. Ale jednak to Lipce wybratl i to t¢ wies

uwiecznit w powiesci.

Czy wiadomo, dlaczego tak zdecydowal? Dla-
czego wybral Lipce?

A.S.: Dwa lata po $mierci Reymonta jego przy-
jaciel Adam Grzymata-Siedlecki wydat ksiazke
Krosnowa i swiat. | tam we wstepie napisal, ze
zadawat sobie to wlasnie pytanie — dlaczego Lip-
ce? Odwiedzit Krosnowg i Lipce i stwierdzit, ze
to byly dwa rézne $wiaty. Wtedy odpowiedz stata
si¢ dla niego jasna.

E.G.: Lipce i cate Ksigstwo Lowickie byly wlasno-



$cig kosciota. Ale miejscowo$¢ obok, Krosnowa,
juz nie. Do pewnego okresu na tym terenie nie
byto dworéw szlacheckich. Generalnie tam, gdzie
byla wlasnos¢ kosciota, tam si¢ lepiej zylo. To
byli inni chlopi — zamozniejsi i bardziej $wiatli.
Moéwilo sie, ze w Ksigstwie Lowickim zyja inni
ludzie — wolni. I rzeczywidcie tak bylo. Im wigcej
wolnosci cztowiek ma, tym bardziej moze wyra-
za¢ siebie. Stad pewnie ta cata paleta charakte-
réw i sytuacji, ktére Reymont mégt obserwowaé

wlasnie u nas.

W Lipcach odbywalo si¢ wiele wydarzen zwia-
zanych z noblista, ciagle jest bardzo duzo no-
wych inicjatyw, nie sposéb wiec nie dostrzec,
ze miejscowos$¢ naprawde zyje Reymontem. Na
pewno mialo to wplyw na poczucie lokalnego
patriotyzmu.

J.K.: Wszystko to, poczawszy od krecenia filmu,
na pewno wptywato pozytywnie na mieszkan-
céw. Po filmie byt jubileusz miejscowosci i zmia-
na nazwy. Potem powstato u nas Towarzystwo
Przyjaciét Lipiec. To wtedy zrodzit si¢ pomyst
stworzenia izby pamigci przeksztalconej pdzniej
w muzeum. Rok 2000 byt Rokiem Reymontow-
skim ze wzgledu na 75. rocznicg jego $mierci —
wtedy mialo miejsce bardzo wiele imprez o tej
tematyce i Lipce daly si¢ poznad jeszcze szerszemu
gronu. W tym roku byta juz XXV edycja wy-

darzenia, jakim jest Dzienn Reymonta. Pomysto-
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dawca i organizatorem imprezy jest t6dzki aktor

i animator kultury pan Marcel Szytenhelm.

Inicjatorem wielu tego typu wydarzed jest
istniejaca od 1998 roku Fundacja im. Wi St.
Reymonta. Wasza dzialalnos¢ nie kosiczy si¢
na Lipcach — przekracza granice nie tylko wo-
jewodztwa, ale wrecz kontynentéw.

J.K.: To prawda. Przekraczamy granice dzig-
ki bliskim kontaktom z Fundacja Wiadystawa
Reymonta z Kanady. Wspétdziatamy od niemal
25 lat. W ramach tej wspétpracy zrodzit si¢ ogdl-
nopolski konkurs recytatorski ,Méwimy Rey-
montem”. Weczesniej taki konkurs odbywat si¢
w Kanadzie. Laureaci z Kanady przyjezdzaja do
nas, nasi wyjezdzajg za ocean. Ukoronowaniem
naszego wsp6ldziatania jest ostatnie wydarzenie.
W dniach 27-29 wrzesnia tego roku odbyla si¢
uroczysto$¢ z okazji 100. rocznicy przyznania
Reymontowi Literackiej Nagrody Nobla. Wazna
czgécia tego wydarzenia bylo przekazanie przez
prezesa Fundagji im. Wt. Reymonta z Kanady
pana Kazimierza Chrapke dla miejscowego Mu-
zeum Regionalnego w Lipcach Reymontowskich
oryginalnych listéw i kartek pocztowych Rey-
monta. Ten dar zostal przekazany na rece Mi-
nister Kultury i Dziedzictwa Narodowego pani
Bozeny Zelazowskiej. Bardzo jestesmy dumni, ze

udato nam si¢ ten projekt zrealizowaé.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych Uniwersytetu Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczajami i trady-
cjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka
tekstéw na temat twérczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na terenach wiejskich.
Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” — to brzmi dumnie. Kieruje Dziatem Programowym NIKiDW.
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Stulecie przyznania
literackiej Nagrody Nobla
Wiladystawowi St. Reymontowi

lzabela Wolniak

Portret Wiadystawa Stanistawa Reymonta (1905), pedzla
Jacka Malczewskiego, fot. domena publiczna
Wikimedia

Urodzit si¢ 7 maja 1867 roku w Kobielach
Wielkich, wsi kotlo Radomska, w rodzinie Jézefa
Rejmenta i Antoniny z Kupezyriskich. Jego ojciec
byl cztowiekiem oczytanym, petnit obowiazki or-
ganisty w parafii w Tuszynie oraz prowadzit ksi¢-
gi stanu cywilnego i korespondencj¢ proboszcza
z wladzami rosyjskimi. Matka Reymonta pocho-
dzita ze zubozatej szlachty krakowskiej i miata
talent do opowiadania historii. Rodzice przyszte-
go pisarza dbali o wyksztalcenie dzieci. Jednak
Wiadystaw Stanistaw nie ukoniczyl szkoly; uczyt
si¢ zawodu krawieckiego, wystepowat w teatrach
objazdowych, pracowat jako funkcjonariusz Ko-
lei Warszawsko-Wiedenskiej w miejscowosciach
Rogéw i Krosnowa (nieopodal wsi Lipce). Po-

dejmowat tez coraz liczniejsze préby literackie.
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100 lat temu 13 listopada 1924 roku Wta-
dystaw Stanistaw Reymont — pisarz, pro-
zaik i nowelista, jedna z najwazniejszych
postaci literatury Mtodej Polski — otrzy-
mat Nagrode Nobla w dziedzinie literatu-
ry za swojg powies¢ Chtopi.,To nie tylko
berto literackie dla wielkiego artysty, to
pokton dla Polski i deklaracja, ze najpiek-
niejsze perty w skarbach ludzkosci nosza
polskie nazwisko”— powiadamiat swoich
czytelnikow ,Kurier Warszawski’.

W 1890 roku zmarta jego matka, co miato duzy
wplyw na zycie mtodego Reymonta. Przenidst
si¢ do Warszawy, gdzie wspdtpracowat z czasopi-
smami ,,Glos”, ,Kurier Codzienny” i krakowska
»Mysla”. Bardzo przychylne recenzje otrzymat
jego reportaz Pielgrzymka do Jasnej Gory, wydru-
kowany w ,, Tygodniku Ilustrowanym” w 1894 r.

Pierwsza powie$¢ Reymonta, Komediantka,
pojawita si¢ na tamach ,Kuriera Codziennego”
w 1895 roku. Wydanie ksigzkowe opublikowane
zostato rok pézniej. W 1896 Reymont podpisat
umowe na nowa powies¢ i wyjechat do Lodzi.
W efekcie powstala Ziemia obiecana, publiko-
wana w latach 1897-1898 na tamach ,Kuriera
Warszawskiego”, wydana w formie ksiazkowe;j

w 1899 roku. Stworzyt w niej przejmujacy obraz



rozwijajacej si¢ mlodej kapitalistycznej metro-
polii.

W latach 1892-1899 Reymont pracowat nad
swoja najstynniejsza powiescig — Chlopi. Publi-
kowano ja w odcinkach w ,, Tygodniku Ilustro-
wanym” w latach 1902-1906. Wydana zostata
w czterech tomach — tom I i IT w 1904 roku,
tom III — w 1906 roku, tom IV —w 1909 roku.
Czterotomowg epopej¢ autor podzielit zgodnie
z cyklem p6r roku, wedle ktérych toczy si¢ zycie
mieszkaficéw wsi. Reymont opisat je na podsta-
wie wlasnych obserwacji poczynionych w czasie
pracy w charakterze zawiadowcy na stacji kole-
jowej w okolicach Lipiec. Za t¢ monumentalng
powie$¢, przedstawiajacg zycie polskich chlopéw
na przetomie XIX i XX wieku, Wiadystaw Sta-
nistaw Reymont otrzymat Literacka Nagrode
Nobla.

W 1900 roku ulegt wypadkowi kolejowemu,
w wyniku ktérego odniést powazne obrazenia.

Przyznano mu wysokie jednorazowe odszkodo-
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wanie, dzi¢ki czemu uzyskat niezaleznos¢ finan-
sowg i mégl poswigcic si¢ pracy pisarskiej.

Byt réwniez znanym podréznikiem, co znacz-
nie wplyngto na jego twérczos¢ jako przedstawi-
ciela realizmu w literaturze polskiej, z silnymi
wplywami naturalizmu. Jego utwory charakte-
ryzuja si¢ szczegétowymi opisami zycia codzien-
nego i rzeczywisto$ci spotecznej Polski tamtych
czaséw. Czgsto ukazywat brutalnos¢ i surowosé
zycia zgodnie z zasadami naturalizmu. W licz-
nych i dtugich opisach przyrody postugiwat si¢
jezykiem petnym rozmachu, barwnym i bogatym
w wiele szczeg6tow.

W 1902 roku Reymont ozenit si¢ z Aure-
lig Szablowska. Razem podrézowali do Francji,
Wiloch, ale tez do Zakopanego, miejsca nie-
zwykle istotnego dla artystéw mtodopolskich.
Rewolucje 1905 roku i I wojng $wiatowa przezyli
w Warszawie.

Oprécz Chlopow i Ziemi obiecanej Reymont

napisal réwniez kilka innych znaczacych dziet,

H3
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Wiadystaw Reymont (w srodku) z Zzong na trybunie honorowe]. Uroczystosci Reymontowskie w Wierzchostawicach
1925 r, fot. domena publiczna, Narodowe Archiwum Cyfrowe
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Wiadystaw Reymont (drugi z prawej) w rozmowie z ministrem Stanistawem Grabskim i postem Wincentym Witosem.
Uroczystosci Reymontowskie w Wierzchostawicach 1925 r, fot. domena publiczna, Narodowe Archiwum Cyfrowe

w tym wspomniang Komediantke (1895), po-
wie$¢ o mlodej kobiecie, ktéra marzy o karie-
rze aktorki, ale zmaga si¢ z trudno$ciami zycia
w teatrze, i Fermenty (1896), kontynuacj¢ Kome-
diantki, opisujaca dalsze losy gtéwnej bohaterki.
W latach 1913-1918 stworzyt Rok 1794, trylo-
gi¢ historyczna, na ktéra zlozyly si¢ Ostatni Sejm
Rzeczypospolitej, Nil desperandum i Insurekcja,
przedstawiajaca wydarzenia zwiazane z insurek-
cja kosciuszkowska, a w 1911 roku Wampira,
powies¢ z elementami gotyckiego horroru, ktérej
akcja toczy si¢ w Londynie.

Pisarz tworzyl takze liczne nowele i opowia-
dania, poruszajace rézne aspekty zycia spoteczne-

go. Charakteryzuja si¢ one glebokim spojrzeniem

na problemy dotykajace zwyktych ludzi. Warto
tu wymieni¢ chociazby takie tytuly jak Smier,
Suka, W jesienng noc, Burza, Za frontem.

Reymont angazowat si¢ takze w dziatalnos¢
spoleczna. Byt prezesem Zwiazku Pisarzy i Dzien-
nikarzy, potem prezesem Warszawskiej Kasy Prze-
zornoéci i Pomocy dla Literatéw i Dziennikarzy.
Po I wojnie (w latach 1919-1920) wyjezdzat do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie w rodowisku po-
lonijnym szukat pomocy dla odbudowy zrujno-
wanego kraju.

Zmarl w 1925 roku. Zostat pochowany na
Cmentarzu Powazkowskim, a jego serce znajduje

si¢ w Kosciele Sw. Krzyza w Warszawie.

Bibliografia:

Milska A., Pisarze polscy. Wybor sylwetek 1890—1970, Warszawa 1972.
Reymont W. S., Chlopi, Reprint odbito z wydania z roku 1928, Naktad Gebethnera i Wolffa.

Netografia:

Twércy — Wiadystaw Stanistaw Reymont, hteps://culture.pl, Halina Floryriska-Lalewicz, marzec 2004, dostgp: 25.10.2024.
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Izabela Wolniak — etnograf i polonistka. Absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie. Przez wiele lat pracowata w muzealnictwie (Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Uczestniczyta w dialektologicznych i etno-
graficznych badaniach terenowych w réznych regionach Polski. Szczegdlnie interesuje
si¢ folklorem muzycznym i stownym. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.
Od 2019 roku zwiazana z Narodowym Instytutem Kultury i Dziedzicewa Wisi.


https://culture.pl

Fragment powiesci ,,Chlop

Tworczos¢ R

i”

Wiladyslawa Stanistawa Reymonta

Tom II, rozdziat 4

Skansen w Lipcach Reymontowskich, fot. Rafat Karpinski

W Wigili¢ przed Godnymi $wigtami juz od
samego $witania wrzat przyspieszony, goraczkowy
ruch w catych Lipcach.

W nocy czy tez dopiero na odedniu mréz
byt znowu krzepko chycit, a ze przyszed! po paru
dniach migtkich i wilgnych mgiet, to obwalit
drzewa sadzig jakby tymi szklanymi struzyna-
mi albo zasie puchem co najbielszym; storice si¢
nawet catkiem wytupalo i $wiecito na modrym,
jakby oprzedzonym w cieniuskie, przejrzyste
mgly niebie, jeno ze blade bylo, ostygte kiej ta
Hostia w monstrancji utajona, nic nie grzejace,
a naprzeciw, bo mréz brat na dzieri, podnosit si¢
jeszcze i przejmowal taka skrzytwa, ze dech za-
pieralo i stworzenie wszelkie chodzilo w parach

oddechéw, niby w kigbach mgiet, ale $wiat si¢

caly rozstonecznit i stanat w takich migotliwych,
jarzacych blaskach, w takich ostrych skrzeniach,
jak zeby kto diamentowa rosa przyokryt $niegi,
az oczy bolaly patrzec.

Okdlne pola, przywalone $niegiem, lezaty
biale, roziskrzone, a gluche i martwe, ino czasami
ptak jaki$ fopotat wskro§ bielizn mieniacych, ze
ino cieri jego czarny migotat po zagonach albo to
stadko kuropatw skrzykiwato si¢ pod zasypanymi
krzami i plochliwie, czujnie ciggneto chytkiem
ku ludzkim siedzibom, pod brogi petne; gdzie
znbw, ale nieczgsto, zajaczek jaki zaczernial, kicat
po $niegach, stawat stupka i drapat stwardnialg
skorupe dobierajac si¢ do zboza, ale sploszony
szczekaniem pséw, uciekal z nawrotem do bo-

réw oszroniatych, zawalonych $niegiem, zmar-
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twialych z zimna! — Pusto i glucho si¢ czynito
na tych nie objetych okiem réwniach $nieznych,
a tylko gdzies, w dalekosciach modrawych, ma-
jaczyly wsie, siwialy sady, mroczaly gaszcze, po-
lyskiwaly zamarzle strumienie.

Chiéd przejmujacy i od tych mroznych brza-
skéw $wietlisty wionat $wiatem catym i przenikat
na wskro$ zlodowaciala cisza.

Zaden krzyk nie rozdart zakrzeplego milcze-
nia pél, zaden glos zywy nie zadrgal ni nawet
poswist wiatru nie zaszelescit w suchych, roz-
iskrzonych $niegach — ledwie niekiedy, czasami,
od drég zgubionych w zaspach, ttukt si¢ jekliwy
glos dzwonka i skrzyp sanic, ale tak stabo i od-
legle, ze jeszcze nie chycil catkiem, nie rozeznat
skad i gdzie, a juz przebrzmiato i zgota przepadto
w cicho$ciach.

Ale po lipeckich drogach, z obu stron sta-
wu, rojno bylto od ludzi i wrzaskliwie; radosny
nastréj $wigta drgal w powietrzu, przenikal
ludzi, nawet w bydlatkach si¢ odzywat; krzyki
dzwigczaly w stuchliwym, mroznym powietrzu
kieby muzyka, §miechy rozglosne, wesote lecia-
ly z korica w koniec wsi, rado$¢ buchata z serc;
psy jak oszalale tarzaty si¢ po $niegach, szczekaty
z uciechy i ganialy za wronami, ttukacymi si¢
okoto doméw, po stajniach rzaly konie, z obér
wyrywaly si¢ przeciagle, tgskne ryki, a nawet
ten $nieg jakby rado$niej skrzypiat pod nogami,
plozy sari piskaly na twardych wyszlichtanych
drogach, dymy bily modrymi stupami a pro-
$ciuteriko, jakby strzelit, okna za$ chatup graty
tak w stoficu, az razito — a wszedzie petno bylo
wrzawy, dzieci, rwetesu, gegliwych gloséw ge-
sich, co si¢ trzepaty po przyreblach, nawotywan;
petno bylo po drogach ludzi, przed domami,
w oplotkach, a wskro$ osniezonych sadéw raz
po raz czerwienily si¢ wetniaki kobiet, przebiega-
jacych z chatupy do chatupy, ze raz po raz tracane
w biegu drzewiny i krze sypaly strugami okisci

niby ta srebrna kurzawa.
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Mlyn nawet dzisiaj nie turkotal, stanal na
$wigta cale, a tylko zimne szkliwo wody przej-
rzystej, puszczonej na upust, dzwonito betkotli-
wie, a gdzie$ za nim, w blotach i w oparzeliskach,
z oparéw kurzacych si¢ mgtami wydzieraly si¢
krzyki dzikich kaczek i cate ich stada kotowaly.

A w kazdej chatupie, u Szymondw, u Mackéw,
u wojtéw, u Ktebéw, i kto ich tam zliczy a wypo-
wie wszystkich, przewietrzano izby, myto, szoro-
wano, posypywano izby, sienie, a nawet i $nieg
przed progami $wiezym igliwem, a gdzieniegdzie
to i bielono poczerniate kominy; a wszedzie na
gwalt pieczono chleby i one strucle swigteczne,
oprawiano §ledzie, wiercono w niepolewanych
donicach mak do klusek.

Bo¢ to Gody szty, Pariskiego Dzieciatka $wig-
to, radosny dzied cudu i zmitowania Jezusowego
nad $wiatem, blogostawiona przerwa w dlugich,
pracowitych dniach, to i w ludziskach budzilta
si¢ dusza z zimowego odre¢twienia, otrzasata si¢
z szarzyzny, podnosita si¢ i szta radosna, czujaca
mocno na spotkanie narodzin Pariskich!

I u Borynéw byt taki sam rwetes, kretanina
i przygotowania.

Stary jeszcze byl do dnia pojechal do miasta
po zakupy z Pietrkiem, ktérego przyjat do koni
na Kubowe miejsce.

A w chatupie uwijano si¢ zwawo, Jézka przy-
$piewywala cichusko i strzygta z papieréw kolo-
rowych one cudackie strzyzki, ktdre czy na belke,
czy tez na ramy obrazéw nalepié, to widzg si¢ kie-
by pomalowane w zywe kolory, od ktérych az gra
w oczach! A Jagna, z zakasanymi po ramiona r¢-
kawami, miesita w dziezy ciasto i przy matczynej
pomocy piekta strucle tak dtugachne, ze widzialy
si¢ jako te lechy w sadzie, na ktérych pietruszke
zasiewaja, to chleby bielsze nieco z pytlowej maki
— a zwijala si¢ Zywo, bo ciasto juz kipiato i trza
bylo wyrabia¢ bochenki, to pogladata za J6zing
robota, to zagladata do placka z serem i miodem,

ktéren wygrzewat si¢ juz pod pierzyna i czekat



na piec, to latala na druga strong¢ do szabasnika,
w ktérym buzowat si¢ tegi ogien.

Witek miat przykazane, aby pilnowat ognia
i doktadat polan, ale tyle go ino widzieli co przy
$niadaniu, bo zaraz si¢ gdziesik zapodzial. Prézno
Jézka, to Dominikowa szukaly go po obejsciu
i nawotywaly, ani si¢ odezwal jucha; siedziat ano
za brogiem w szczerym polu pod krzami i zakla-
dat sidla na kuropatki, a gesto je przysypywat
plewami dla niepoznaki i przynety. Lapa z nim
byt i ten bociek, ktérego to byt w jesieni cho-
rego przygarnal, wykurowal, ochraniat, zywit,
sztuk réznych wyuczyl i tak si¢ z nim pokumat,
ze niech ino zagwizdal nan po swojemu, to ptak
chodzit za nim niezgorzej od Lapy, z ktérym byt
w wielkiej zgodzie, bo razem wyprawiali si¢ na
Szczury w stajni.

Rocho zas, ktérego na cale $wigta Boryna do
chatupy przyjal, siedziat juz od rana w kosciele
i tam do spétki z Jambrozym przystrajali ottarze
i $ciany jedlina, jakiej nawiézt ksigzy parobek.
(...)

Jakoz i prawda byta, wieczér juz stat u proga,
storice padato za bory, a czerwone zorze rozlewaly
si¢ po niebie krwawymi zatokami, ze $niegi go-
rze¢ si¢ zdawaly, jakby zarzewiem posypane — ale
wies gtuchta i przycichata; nosili jeszcze wodg ze
stawu, rabali drwa, to kto$ si¢ spieszyt saniami,
az koniom §ledziony graly, biegali jeszcze przez
staw, skrzypialy wrétnie gdzieniegdzie, zrywa-
ly si¢ tu i 6wdzie glosy réine, ale z wolna, wraz
z gasnieciem z6rz i z ta popielng sinoscia, jaka
si¢ sypata na $wiat, ruch zamierat, przycichaly
obejscia i pustoszaty drogi. Dalekie pola zapada-
ly w mrokach, zimowy wieczér predko nastawat
i bral ziemi¢ w moc swoja, a mréz si¢ podnosit
i tak $ciskat, ze glosniej graty $niegi pod trepami
i szyby malowaly si¢ w rézgi i kwiaty dziwne...

Wies zgingta w szarych, $niezystych mrokach,
jakby sie rozlata, ze ani ujrzat doméw, ptotéw

i sadéw, jedne tylko $wiatetka migotaty ostro
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a gesciej nizli zwykle, bo wszedy si¢ szykowano
do wigilijnej wieczerzy.

W kazdej chatupie, zaréwno u bogacza, jak
i u komornika, jak i u tej biedoty ostatniej, przy-
strajano si¢ i czekano z namaszczeniem, a wszg-
dy stawiano w kacie od wschodu snop zboza,
okrywano fawy czy stoly ptétnem bielonym, pod-
Scielano sianem i wygladano oknami pierwszej
gwiazdy.

Jako$ niewidne byly zaraz z pierwszego wie-
czoru, jak to zwykle przy mrozie, bo skoro ostat-
nie zorze si¢ dopalaly, niebo zaczelo si¢ zasnu-
waé jakby dymami sinymi i catkiem zatapiato si¢
w burosciach.

Jézka z Witkiem dobrze byli przemarzli, bo
stali na zwiadach przed gankiem, nim pierwsza
gwiazde uwidzieli.

— Jest! Jest! — wrzasnal naraz Witek.

Wyjrzal na to Boryna, wyjrzeli i drudzy, a na
ostatku Rocho.

Jusci, ze byta, tuz nad wschodem, jakby si¢
rozdarty bure opony, a z glebokich granatowych
glebin rodzita si¢ gwiazda i zda si¢ rosta w oczach,
leciata, pryskata $wiattem, jarzyla si¢ coraz by-
strzej, a coraz blizej byta, az Rocho ukleknat na
$niegu, a za nim drugie.

— Oto gwiazda Trzech Kréli, betlejemska
gwiazda, przy ktérej blasku Pan nasz si¢ narodzit,
niech bedzie §wigte imig Jego pochwalone!

Powtbrzyli za nim poboznie i wpili si¢ ocza-
mi w te $wiatto$¢ daleka, w ten $wiadek cudu,
w ten widomy znak zmitowania Panskiego nad
swiatem.

Serca im zabily rzewliwa wdzigcznoscia, wia-
ra goraca, dufnoscia i braly w siebie to $wiatlo
czyste jako ten ogieri $wigty, pleniacy zle, jako
sakrament.

A gwiazda olbrzymiata, niosta si¢ juz niby
kula ognista, bi¢kitne smugi szly od niej niby
szprychy $wigtego kota, i skrzyly si¢ po $niegach,

i $wietlistymi drzazgami rozdzieraly ciemnosci,
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Wystawa w Lipcach Reymontowskich poswiecona,Chtopom’, fot. Rafat Karpiriski

a za nig, jako te stuzki wierne, wychylaly si¢ z nie-
ba inne, a liczne, nieprzeliczong i nieprzejrzang
gestwa, ze niebo pokrylo si¢ rosa swietlistg i roz-
wijato si¢ nad $wiatem modra ptachta, poprzebi-
jang srebrnymi gwozdziami.

— Czas wieczerzaé, kiedy stowo ciatem si¢
stato! — rzekt Roch.

Weszli do domu i zaraz tez obsiedli wysoka
i dluga tawe.

Siadl Boryna najpierwszy, siadta Domini-
kowa z synami, bo si¢ dotozyla, aby razem wie-
czerzaé, siadl Rocho w posrodku, siadl Pietrek,
siadt Witek kole Jozki, tylko Jagusia przysiadata
na krétko, bo trzeba bylo o jadle i przyktadaniu
pamigtac.

Uroczysta cichos¢ zalegta izbe.

Boryna si¢ przezegnat i podzielit optatek po-
miedzy wszystkich, pojedli go ze czcia, kieby ten
chleb Panski.

— Chrystus si¢ w onej godzinie narodzit, to
niech kazde stworzenie krzepi si¢ tym chlebem
$wigtym! — powiedziat Rocho.

A chociaz glodni byli, bo¢ to dzieni caly o su-
chym chlebie, a pojadali wolno i godnie.

Najpierw byl buraczany kwas, gotowany na
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grzybach z ziemniakami calymi, a potem przy-
szly §ledzie w mace obtaczane i smazone w oleju
konopnym, pézniej zas pszenne kluski z makiem,
a potem szta kapusta z grzybami, olejem réwniez
omaszczona, a na ostatek podata Jagusia przy-
smak prawdziwy, bo racuszki z gryczanej maki
z miodem zatarte i w makowym oleju upruzone,
a przegryzali to wszystko prostym chlebem, bo
placka ni strucli, ze z mlekiem i mastem byly, nie
godzilo si¢ jes¢ dnia tego.

Jedli dtugo i mato kiedy jesli tam ktdre rzekto
jakie stowo, wigc ino skrzybot tyzek o wreby sie
rozlegal i mlaskanie — tylko Boryna raz po raz
rwal si¢ pomagaé Jagusi a wyreczaé, az go stara
skarcita.

— Siedzcie, nic sig jej nie stanie, daleko jesz-
cze do czasu, a pierwsze swigta na swojem, to
niechaj si¢ wkiada...

Ale Eapa skomlat z cicha, trykat tbem o zady,
tasit si¢ a przypochlebial, by mu predzej dali,
a bociek, ktéren miat swoje miejsce w sieni, to
czgsto gesto kul dziobem w $ciang, to klekotal,
az si¢ kury odzywaty na grzedach.

Nie skoniczyli jeszcze, gdy ktosik zapukat do

okna.



— Nie puszczal i nie obzieraé sig, to zle,
weciénie si¢ i na caly rok ostanie! — wykrzykneta
Dominikowa.

Opuscili tyzki i stuchali strwozeni, pukanie
znowu si¢ ponowito.

— Kubowa dusza! — szepnela Jézka.

— Nie ple¢, ktosik potrzebujacy; w ten dzien
nikto nie powinien by¢ glodny ni ostawaé bez
dachu — odezwat si¢ Roch podnoszac si¢ drzwi
otwierac.

Jagustynka to byta, stangta pokornie u pro-
ga i przez lzy, co si¢ jej jak groch sypaly, prosita
cicho:

— Dajcie kat jaki i cho¢by to, co psu wyrzu-
cicie! Zmitujcie si¢ nad sierota... Czekatam, ze
mnie dzieci zaproszg... czekatam... w chatupie
mr6z... na darmo wyzigbfam... na darmo... MJj
Jezus... a teraz, jak ta dziadéwka... jak... rodzo-
ne dzieci... sama mi¢ ostawily i bez tej okruszyny
chleba... gorzej nizli tego psa... a tam u nich
gwarno, petno ludzi... chodzitam koto wegtéw. ..
w okna zagladatam... na darmo...

— Siadajcie z nami. Trzeba bylo przyj$¢ wam
zaraz 7 wieczora, a na dziecifiska laske nie cze-
ka¢... jeno do trumny to ochotnie wbija gwoz-
dzie ostatnie, by si¢ upewnié, ze nie wrdcicie juz
po nic...

I z wielka dobroscia zrobit jej miejsce wedle
siebie.

Ale nie mogla nic przetkna¢, cho¢ jej Jagusia
niczego nie zatowata i szczerym sercem zniewa-
lata do jadta, céz, kiej nie mogla, siedziata cicho,
skulona i zaparta w sobie, ze jeno po dryganiu

plecéw bylo widno, jaka ja m¢ka ozdzierata.
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Cicho si¢ w izbie stato, cieplo, serdecznie, na-
boznie i tak uroczyscie, jakby miedzy nimi lezato
to $wiete Dzieciatko Jezus.

Ogromny a ciagle podsycany ogieri wesoto
trzaskat na kominie i roz§wietlat calq izbe, az I$ni-
ly si¢ szkta obrazéw i czerwienialy zamarznigte
szyby, a oni siedzieli teraz wzdtuz tawy, przed
ogniem, i poradzali z cicha a powaznie.

Potem Jagus$ nagotowata kawy, to stodzili ja
suto i popijali z wolna...

Az Rocho wyjat z zanadrza ksiazke okrecona
w rézaniec i zaczal z niej czytaé cichym a gleboko
wzruszonym glosem:

»Jako to stafa si¢ nam nowina, Panna poro-
dzita Syna; az w judejskiej ziemie, w Betlejem,
nie bardzo podlym miescie, narodzit si¢ Pan
w ubéstwie; na sianie, w stajni lichej, miedzy
bydlatkami, co w tej radosnej nocy cichej byty
Mu bratami. — A ta sama gwiazda, co i dzisiaj
$wieci, splongta wéwczas dla tej $wigtej Dzieciny
— i droge wskazywala trzem krélom, co chociaz
pogany i czarne jako te sagany, a serca mieli czuja-
ce iz krajéw dalekich, zza mérz nieprzejrzanych,
zza gbr srogich przybiegli z darami, by prawdzie
da¢ $wiadectwo.”

Dtugo czytal opowies¢ ona, a glos mu si¢
wzmagal i rozmadlal, i w §piew prawie przecho-
dzil, ze jakby t¢ $wieta litani¢ wyglaszal, a wszy-
scy siedzieli w milczeniu poboznym, w ciszy serc
zastuchanych, w drzeniu dusz ol$nionych cudem
i w najszczerszym odczuciu faski Pariskiej naro-

dowi danej!

Fragment powiesci pochodzi z: Reymont W. St., Chlopi, Reprint odbito z wydania z roku 1928, Naklad Gebethnera

i Wolffa, Warszawa 1990
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Wspomnienia

z mojego pielgrzymowania

w liscie do Mistrza

Joanna Sielska-Melchiori

€

dla mieszk

NARODOWY INSTYTUT
KULTURY | DZIEDZICTWA WSI

Konkurs literacki
ow obszarow wiejskich

$ladami Reymonta
na Jasna Gore

ogloszenie wynikéw

W 1894 r. poczatkujacy literat — Wiadystaw Stanistaw Reymont — wzigt udziat w piel-
grzymce na Jasng Gore. Reportaz z tego wydarzenia, publikowany w odcinkach na
tamach ,Tygodnika llustrowanego’, bardzo dobrze przyjety przez krytyke, stat sie
wkrotce jego ksigzkowym debiutem. W setng rocznice tego wydarzenia NIKiDW zor-
ganizowat konkurs literacki ,Sladami Reymonta na Jasng Gore” Ponizej publikujemy

zwycieskg prace.

Do Wiladystawa Reymonta, autora dziela
»Pielgrzymka do Jasnej Géry. Wrazenia i no-
tatki”

Wielce Szanowny Panie,

po prawie stu latach od spisania przez Pana wspo-
mnieni z pielgrzymki do Jasnej Géry, w 1990
roku wyruszytam pierwszy raz na patniczy szlak.

Wéwczas juz, harmonijnie ze zmieniajacym si¢
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$wiatem, zaobserwowa¢é mozna bylto stopniows
przemiang Warszawskiej Pielgrzymki Pieszej do
Czestochowy. Jednak jako dziecko bystro dostrze-
gatam wcigz jeszcze obecnego ducha i atmosfere
niegdysiejszych pielgrzymek, ukrytych w strojach
bardziej do$wiadczonych i w sile wieku patnikéw,
w grupowych noclegach w ciemnych stodofach
tudziez wypelnionych po brzegi kosciotach, jak

réwniez w samym ekwipunku poszczegdlnych



pielgrzyméw. Takze przyroda i przecinane kra-
jobrazy zdawaly si¢ niekiedy obrazami opisany-
mi przez Pana. Wszystko to na przetomie XX
i XXI wieku zaczeto stopniowo rozptywac sie
i zanika¢. Wtedy to wewnetrzny lek przed utratg
tradycji, ktéra powinna by¢ podstawg do budo-
wania wszystkiego, co nowe, popchnal mnie do
szukania innych, mniej zmiennych i jak mi si¢
wydawato niezachwianych w swoim charakterze
kompanii.

W tym roku, po dwudziestu latach, wrécitam
na tradycyjny szlak Warszawskiej Pielgrzymki
Pieszej. Jest to niezmiennie ta sama trasa, ktdra
Pan w 1894 roku przemierzal. Po kolei mijane
sa te same miejscowosci, koscioly i sanktuaria.
Niektérych swigtyni (jak np. w Fatkowie) dawno
juz nie ma, gdyz dramatyczne losy Polski w XX
wieku z obiema krwawymi wojnami doszczgtnie
zniszczyly wiele zabytkéw. Inne budowle, co mnie
najbardziej zainteresowalo, przeszty w przeciagu
ostatnich paru lat gruntowne prace konserwa-
torskie, tak ze obecnie wygladaja jak nowe, i tym
samym przypuszczam, ze o niebo barwniej anizeli
wtedy, kiedy Pan je ogladat. Z oftarzy blyskaja
ztote figury $wigtych oraz zdobnicze ornamenty.
A koscioty, jak np. we Mstowie, utraciwszy swdj
tajemniczy i mroczny charakter, jaki mialy jeszcze
trzydziesci lat temu, obecnie epatuja bogatym
kolorytem wngtrza.

Najwigksze jednak zmiany w pielgrzymowa-
niu dokonaly si¢ przez ten caly dzielacy nas wiek
za przyczyng wynalazku z Pariskich czaséw. Otéz
rozpoczgta produkeja samochodéw spalinowych
w latach 90. XIX w. zainicjowata najwickszy pro-
ces przemian w zyciu ludzi, gospodarce, w kra-
jobrazie, a tym samym w pielgrzymowaniu. Nie
zawsze utwardzane drogi taczace poszczegélne
miejscowosci z biegiem lat pokrywane byly gtad-
kim asfaltem, kt6éry w storicu rozgrzewat si¢ nie-
bywale, przemieniajac si¢ w lepiacg mazi¢. W ta-

kiej to nawierzchni pod koniec XX wieku wielu
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patnikéw gubito buty albo bezpowrotnie tracito
podeszwy, ktére przyklejone do drogi na zawsze
pozostawaly w roli materialnego swiadka przejscia
pielgrzymki. Ogoélnokrajowa daznos¢ do stop-
niowego pokrywania piaszczystych, polnych oraz
lesnych drég asfaltem doprowadzita do sytuacji,
kiedy prawie nie ma $ladu po ,siedmiu laskach,
siedmiu piaskach”, tym samym mlodzi pielgrzy-
mi nie maja nawet szans wyobrazi¢ sobie, jak to
kiedys ,ptyn¢lo si¢ morzem piaskéw”, a tuman
kurzu unosit si¢ nad wszystkimi. Modernizacja
infrastruktury drogowej dotarta niestety réwniez
na Przepro$ng Gérke. Pod warstwa asfaltu ukryte
zostaly ostre kamienie u§wigcane przez pokolenia
krwia pielgrzymujacych. To tu na tym dos¢ stro-
mym wzniesieniu, jak niegdy$ Pan pisal: , krwa-

wych pi¢tn na ziemi i kamieniach bylo coraz wig-

SARCHIWA
:PANSTWOWE

Na zdjeciu od lewej: Wicedyrektor NIKIDW — Nina Sapa
oraz laureatka — Joanna Sielska-Melchiori
fot. Rafat Karpiriski
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cej”. To tu, wspinajac si¢ po nieréwnym terenie
usypanym wielkimi kamieniami, kazdy czul, ze
zbliza si¢ do celu, i pokonywat ostatnie trudno-
§ci calego patniczego szlaku. Obecnie miejsce to
jest elegancka $ciezka rowerowa, bez mistycznego
charakteru zacienionego gérskiego wawozu, stop-
niowo wznoszacego si¢ ku szczytowi, a nast¢pnie
stromo schodzacego w dét, zakoriczonego wielka,
otwarta, pelng storica, podle$na polana. Wynale-
zione ponad sto lat temu spalinowe samochody
nie tylko wplynely na krajobraz, ale same staty
si¢ niezbednym elementem organizowanych piel-
grzymek. Po II wojnie $wiatowej ptynnie zaczely
zastgpowal wozy konne, co ufatwiato organizacje
poszczegblnych kompanii. Pozwolito to na posia-
danie wickszego bagazu, nie tylko jednej walizki,
z ktéra Pan pielgrzymowat; zaczeto by¢ mozliwe
posiadanie takze namiotéw, $piwordw i torby
z prowiantem zamkni¢tym w metalowe puszki.
Same namioty byly bardzo cigzkie. Te sprzed
kilkudziesieciu lat wykonywano z konstrukeji
o grubych rurkach oraz cigzkich jak plandeki
tkanin. Do rozbicia takich namiotéw potrzeba
bylo niekiedy wigkszej liczby ludzi, anizeli mégt
pomiesci¢ sam namiot. Ale po sukcesie rozstawie-
nia dawat on wielki komfort dysponowania wta-
snym miejscem noclegowym. Nie trzeba byto juz
czyni¢ poszukiwan wolnych miejsc do péznych
godzin nocnych, w stodotach czy tez kosciotach,
w ktérych wszystkie zakamarki, podesty bocz-
nych oltarzy, a takze szersze fawki byty zascielone
$piacymi, umordowanymi po calym dniu patni-
kami. Przyznam, ze jest to widok, ktdrego najbar-
dziej mi brakuje w obecnym pielgrzymowaniu.
Sama zawsze miatam wielka ochote wybraé si¢ na
pielgrzymke i nocowaé wytacznie w kosciotach,
gdyz niezmiernie urzekal mnie widok przygaszo-
nego, spokojnego, cieptego swiatta we wnetrzach
starych $wiatyn, w polaczeniu z cichg krzataning
porozktadanych tam oséb. Siedzieli oni wéwczas

na swoich podréznych postaniach, bez zadnego
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skrgpowania przed nawiedzajacymi kosciél; wy-
gladali przy tym, jakby co wieczér dochodzili do
celu swojej wedréwki. Dzi§ mamy wielkie udo-
godnienie w postaci nowoczesnych namiotéw, do
rozbicia ktérych wystarczy 5 sekund, a ztozy¢ je
moze jedna osoba. Wprowadzenie ich kilkana-
Scie lat temu na rynek bylo dla pielgrzyméw jak
wynalezienie kota. Lekkie, zajmujace mato miej-
sca, a przy tym bardzo fatwe w obstudze staly si¢
najbardziej pozadanym wyposazeniem kazdego
pielgrzyma.

Do najbardziej niezb¢dnych elementéw ekwi-
punku w XXI wieku naleza przede wszystkim
wygodne buty. Od kilkudziesi¢ciu lat obserwuje
dwie gléwne grupy: zwolennikéw butéw spor-
towych oraz tych, ktdrzy preferuja sandaly. A do
butéw jeszcze potrzebna jest skarpeta, azeby nie
powstaly obtarcia. I cho¢ noszenie sandaléw wraz
ze skarpetkami od jakiego$ czasu jest najbardziej
wy$miewane w §rodowiskach $lepo podazajacych
za modag, to jednak zestaw ten jest niebywale
komfortowy i daje gwarancj¢ najmniejszej ilosci
probleméw ze stopami. Butéw raczej nikt nie
zatuje, chod zdarza si¢, ze czasem na Jasnej Gérze
mozna spotkac kogo$, kto szczoteczka do z¢béw
doczyszcza swoje markowe obuwie. O chodzeniu
na boso nikt nawet nie mysli. Znam jedynie hi-
stori¢, powtarzana przez mojego tatg, dotyczaca
mezczyzny, kedry w latach 50. lub 60. XX wieku
rokrocznie pielgrzymowal na boso, a spat pod
golym niebem niezaleznie od pogody. Zapra-
szany podczas najwigkszych deszczéw pod dach,
konsekwentnie odmawiat takiego udogodnienia
i latami nie ttumaczyt nikomu swojego wybo-
ru. Az do czasu, kiedy wyznal, ze jest to poku-
ta, jaka sobie nalozyt, za straszny czyn, ktérego
dopuscit si¢ za mtodych lat. Przypuszczam, ze
sita jego charakteru i bezwzgledne trzymanie si¢
ustalonych zasad musialy imponowa¢d. Dlatego
tez zachowaly si¢ w pamigci przez pokolenia.

Ale wracajac do dzisiejszych butdéw oraz skarpet,



to majg one jeszcze jedng funkcje, moze mniej
zamierzona, ale bardzo skuteczna, a mianowicie
skrywaja powstajace rany na stopach. Bo przy-
znal trzeba, ze zadne rozchodzone buty, asfalty,
cieple $piwory czy tez luksusowe samorozktadaja-
ce si¢ namioty nie chronig przed dolegliwosciami
wynikajacymi z dtugiej wedréwki. Pamigtam, ze
kiedy bytam dzieckiem, pielgrzymka kojarzyta
mi si¢ z kolorem fioletowej gencjany. Na posto-
jach, gdy zdejmowane byly skarpety, ukazywaty
si¢ tysigce fioletowych stép. Gencjana bowiem
dezynfekowane i wysuszane byly przebijane na
stopach bable. A od Gérki $w. Magdalenki mto-
de dziewczeta mialy pomalowane na fioletowo
cate kolana, gdyz pod tg stromg gérke, o ktérej
opowiada przywolana przez Pana legenda, lata-
mi wspinaly si¢ na kolanach mlode dziewczyny
z intencjg wyproszenia dobrego me¢za. Po dojsciu
na szczyt okrazaty kapliczke trzykrotnie, réwniez
na kolanach i ciagnely za sznur, azeby zadzwoni¢
umieszczonym tam dzwonem, a mtodzi koledzy
podktadali pod ich zranione nogi szyszki i ja-
towce. Organizatorzy pielgrzymki juz w latach
80. i 90. ubieglego stulecia czynili wszystko, aze-
by ukréci¢ ten zwyczaj. Najpierw zlikwidowali
w tym miejscu postdj, ale to nic nie pomoglo,
bo z samego rana dziewczyny wyruszaly przed
krzyzem, zeby tylko wspiac si¢ w tradycyjny spo-
s6b do kapliczki $w. Magdaleny. Pézniej wpro-
wadzono oficjalny zakaz kontynuowania tej tra-
dycji... pod kara wyrzucenia z pielgrzymki. Jak
jest obecnie, trudno powiedzie¢, bo nie widzac
zadnej dziewczyny kleczacej na stoku gérki, nie
moge jednoznacznie stwierdzié, ze zwyczaj ten
zostat zaniechany.

Kolejna opisana przez Pana legenda dotyczaca
przemienionych w kamien dzieci, ktére znajduja
si¢ po lewej stronie kosciota w Zielonej Dabro-
wie, réwniez na przestrzeni dziesigtkéw lat zostata
doprecyzowana. Otéz zfa matka wyslala pono¢

swoje dzieci po wodg, te natomiast podczas drogi
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zobaczyly przechodzacych przez Dabrowe piel-
grzyméw, ktorych zaczely witac i przez to dlugo
nie powracaly do domu. W tym czasie owa matka
bardzo si¢ rozgniewata; przeklinata je i zlorze-
czyla, ze lepiej, azeby takie dzieci zamienily si¢
w kamien. I tak tez sie stalo. Kamienne dzieci,
jak wida¢, ponad sto lat stojg na deszczu i mrozie
oparte o $cian¢ kosciota. Woda opadowa stop-
niowo zacierala rysy postaci tak, ze jak parg lat
temu ostatnim razem je ogladatam, to nie sposéb
bylo odgadna¢ przedstawienia. Dzi$§ podobno sa
po gruntownej konserwacji, ale przyznam, ze nie
podesztam do nich w tym roku, gdyz brak odpo-
czynku pod kosciotem narazitby mnie na gonie-
nie pézniej mojej grupy, czego bardzo nie chcia-
tam. Nie moge zatem zrelacjonowad, jak teraz
owa kamienna rzezba wyglada. Czy odtworzone
zostaly koronkowe dekoracje w stroju chlopca
oraz pukle lokéw dziewczynki?

Nieodwracalnemu zniszczeniu uleglo nato-
miast wielkie drzewo utworzone ze zrosnietych ze
soba kilkunastu lipek. Parg lat temu przez Cielgt-
niki przeszta ogromna wichura, ktéra potamata
konary drzewa. Z ,,Wielgoluda”, jak go nazywali
chlopi maszerujacy z Panem, pozostato obecnie
cos$, co bardziej przypomina ogromny krzak.

W klasztorze przy sanktuarium $w. Anny pod
Przyrowem nadal mieszkaja dominikanki. Udato
im si¢ przetrwaé najtrudniejsze lata zaboréw oraz
planowang przez wladze rosyjskie w 1904 roku
likwidacj¢ zgromadzenia. Zabudowania klasztor-
ne, ktére do 1864 roku stuzyty Bernardynom,
zostaly tak sprawnie przystosowane do potrzeb
klauzurowego zakonu zenskiego, ze zdaje sig, jak-
by dla Mniszek Zakonu Kaznodziejskiego byty
wybudowane. Za klasztorem $w. Anny, na trasie
w kierunku Mstowa, znajduje si¢ bardzo wazine
dla wszystkich pielgrzyméw miejsce. Sg tam bo-
wiem Groby Patnicze zamordowanych warszaw-
skich pielgrzyméw zmierzajacych w 1792 roku

na Jasng Gére. Brak wzmianki o tym miejscu
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pamigci w Pana wspomnieniach nasuwa dwa
wytlumaczenia. Albo dluga wedréwka tego dnia
i przemierzanie o zmroku ostatniego odcinka
przed noclegiem w Mstowie, daleko w tyle za cala
kompania, przy wielkim zmeczeniu, spowodowa-
ly, ze nie zauwazyl Pan przydroznego krzyza, ani
takze nie dostrzegly go owe niewiasty ,,w ogrom-
nych stomianych kapeluszach, okreconych bia-
tymi woalami”, lub tez po prostu nie mégt Pan
widzie¢ tych grobéw, gdyz wéwczas nie byto tam
zadnego kamienia ani krzyza. Polakom pod zabo-
rami nie wolno byto bowiem stawia¢ krzyzy poza
cmentarzami grzebalnymi, gdyz w przeciwnym
razie byly one niszczone i usuwane, a w szcze-
gblnosci te, ktére upamietnialy ofiary mordéw
z rak okupantéw. Znajdujacy si¢ tam obecnie
granitowy pomnik z krzyzem zostal postawio-
ny dopiero w 1935 roku. Ufundowata go jedna
z patniczek z Warszawy, ktéra dwa lata wezedniej
doznata na Jasnej Gérze cudownego uzdrowienia
z cigzkiej choroby. Przypuszczam, ze w miejscu
tym od 1916 roku albo od czasu odzyskania przez
Polske niepodlegtosci mégt sta¢ drewniany krzyz,
gdyz w tych wiasnie latach w krajobrazie naszej
Ojczyzny wyrosto najwiecej krzyzy. Stawiano je
W rniejscach przeznaczonych nazapomnienie, na
bezimiennych mogitach, o ktérych pamig¢ prze-
chowano jedynie w przekazach ustnych.

Cigzkie lata zaboréw, niebezpieczne okre-
sy wielkich wojen oraz programowe utrudnia-
nie w pielgrzymowaniu w czasach komunizmu
sprawily, ze Pielgrzymka na Jasng Gére stata si¢
waznym symbolem narodu polskiego, ale takze
symbolem wolnosci, wiary oraz réwnosci, gdyz
tu wszyscy s braémi i siostrami.

Zapyta Pan, z czym obecnie ludzie wedruja,

jakie niosg cierpienia i stany swych dusz? Czy na-
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dal polski lud pielgrzymuje z ta ufnoscia i wiara,
»ze skoro potozy tzy swoje przed Panienka Naj-
$wietsza, skoro Jej wypowie b6l swoj, skoro otwo-
rzy serce zbolale i poprosi o ratunek i zmitowanie
— to wszystko to otrzyma”? Trudno odgadnad,
co za zmartwienia niosa, gdyz jak wida¢ od wie-
kéw ludzie skrywaja, jak Pan to trafnie okreslit,
pod ,grubymi powlokami, pod wychudzonymi
maskami twarzy” swoje potrzeby i zmartwienia.
Moze nawet obecnie jeszcze glebiej w sercach
ukryte s3 tgsknoty i utrapienia. Po ponad stu la-
tach nie ustyszy juz Pan rozplakanych chéréw
gloséw impulsywnie wznoszonych ku niebu, nie
zobaczy Pan zaptakanych wszystkich twarzy pod-
czas goretszej modlitwy..., ale mégtby Pan do-
strzec u celu wedréwki, w przygaszonym $wietle
Kaplicy Matki Boskiej Czg¢stochowskiej, patni-
kéw ze spokojem w sercach, z nargczem kwiatéw,
a takze zerkajac na twarze przybylych, dojrzatby
Pan niejedng cicha tze.
A pielgrzymowanie to polska tradycja.

Z wyrazami najglebszego szacunku
Joanna Sielska-Melchiori, patniczka War-
szawskiej Pielgrzymki na Jasna Gore

Karczew, wrzesien 2024

Post Scriptum

Dzi$ znalaztam w internetowym antykwariacie
dzieto Krdlowa Niebios. Legendy ludowe o Mat-
ce Boskiej p. Gawalewicza, o ktérym rozmawial
Pan z o. Prokopem w Nowym Miescie nad Pili-
cg. Dos¢ trudno byto wypatrzeé¢ wydanie z 1894
roku... ale si¢ udalo. Teraz tylko czekam z nie-

cierpliwoscia na przesytke.
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Wies w polskim filmie

fabularnym

Rafat Dajbor

Jagnai Antek, kadr z filmu,Chtopi’, animacja - Matgorzata KuZnik, Zrédto: materiaty prasowe: Breakthru Films,
Next Film

Sprawy wsi jako temat w polskiej kinematografii pojawity sie dopiero po drugiej woj-
nie swiatowej. Poniewaz kino lat miedzywojnia w lwiej czesci skupione byto na sty-
listyce komediowej czy tez melodramatycznej, to jakkolwiek zdarzato sie, iz akcja ja-
kiego$ dwczesnego filmu dziata sie czeSciowo na wsi, nie mozemy mowic, ze byto to

kino o tematyce wiegjskiej.

Sytuacja zmienita si¢ w Polsce Ludowej, nie-
stety jednak nie byt to zbyt szcz¢sliwy start wiej-
skiej tematyki na ekranie, gdyz skazita go mocno
komunistyczna ideologia. Co ciekawe, cho¢ so-
crealizm jako obowiazujacy w Polsce kierunek ar-
tystyczny zostal zadekretowany dopiero w 1949
roku, to pierwszy film socrealistyczny o tematyce
wiejskiej nakrecono juz w roku 1947. Byly to ,,Ja-
sne fany” Eugeniusza Cekalskiego, opowiadajace

o walce nauczyciela Stempkowicza (Kazimierz
Dejmek) z zacofaniem na wsi, ktérego symbolem
jest bogaty miynarz (Feliks Zukowski), oglupia-
jacy chtopéw poprzez rozpijanie ich pedzonym
nielegalnie bimbrem i wspétpracujacy z NSZ-
-owska banda. Jak kazaly kanony socrealistycz-
ne — mlynarz musi przegraé, a ukoronowaniem
walki Stempkowicza z ciemnotg jest jego $lub

z zakochana w nim Magda (Zofia Perczynska).
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Promowany przez wladze film zostat wy$miany
przez publiczno$é. Aktorka Dorota Borkowska
wspominata stowa zaprzyjaznionego z nig akto-
ra Mariusza Gorczyniskiego pamigtajacego tam-
te czasy, iz widownia mawiala o filmie Cekal-
skiego: ,Jasne tany — film zasrany”. Widzowie
w ogdle wydrwiwali socrealistyczne kino, albo
uktadajac takie wlasnie rymowanki, albo prze-
krecajac tytuly — film Antoniego Bohdziewicza
»Za wami p6jda inni...” o drukarni Armii Lu-
dowej przechrzczono na ,Za wami wyjda inni...”
(w domysle — wyjda z kina, z nudéw) — albo tez
dopowiadajac do nich kilka stéw. Taki los spotkat
sensacyjny film o wywodzacych si¢ z sanacyjnej
Polski ztodziejach ograbiajacych ludowa ojczyzne
z dziet sztuki ,Uczta Baltazara” Jerzego Zarzyc-
kiego, o ktérym mawiano: ,, Wy nie uczta Balta-
zara, wy si¢ uczta filmy krecic”.

Socrealistyczny film wiejski nakrecit takze
Stanistaw Rézewicz (w pézniejszych latach jeden
z najciekawszych twércéw polskiego kina) w roku
1953. Dzieto nazywato si¢ ,, Trudna mitos¢”. Ty-

tulowe uczucie taczyto tu zwolennika wiejskiej

spétdzielczosci organizowanej na wzdr radziecki,

Janka Matodwornego (Jézef Nalberczak), zako-
chanego w Hance (Matgorzata Le$niewska), c6r-
ce wstecznie nastawionego do socjalistycznych
zmian kutaka, czyli bogatego chtopa Nalepy (Ka-
zimierz Opaliriski). Jedna noga w socrealizmie
tkwila tez ,,Ziemia” w rezyserii Jerzego Zarzyc-
kiego, ktéra miata by¢ debiutem Wojciecha Je-
rzego Hasa (Has, jak podaje serwis filmpolski.pl,
zrezygnowal z realizagji ,,z niewiadomych przy-
czyn”), nakrecona juz na fali poststalinowskiej
odwilzy, w roku 1956. Temat filmu byt taki sam,
jak w przypadku ,Jasnych tanéw”, czy ,, Trudnej
milosci” — czyli przywiazany do dawnego porzad-
ku wiekowy chtop kontra nowoczesno$é¢. Réz-
nica polegata na tym, ze tym razem nieche¢tny
zmianom gospodarz Slemieri (Janusz Strachocki)
ukazany zostal jako posta¢ tragiczna, a nie jedy-
nie jako godny potgpienia wrég nowego ustroju.

Powstajace we wezesnych poodwilzowych
latach filmy o tematyce wiejskiej odznaczaly si¢
bardziej ré6znorodnymi ramami fabularnymi, ale
ich tworcy przewaznie ponosili artystyczne po-
razki, za$ tytuly owych filméw wspélczesnemu

widzowi niewiele juz méwia. Przyktadem rezyse-

Dominikowa, kadr z filmu,,Chtopi’, animacja — Matgorzata Kuznik, Zzrédto: materiaty prasowe: Breakthru Films, Next Film
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ra, kedry ,wywrocit si¢” na prébie tworzenia kina
wiejskiego jest Wlodzimierz Haupe. W 1963
roku zrealizowat film ,,Ubranie prawie nowe”,
o pochodzacej ze wsi Rézy (Hanna Skarzanka),
wracajacej do swoich rodzinnych stron po kilku
latach pracy w miescie i niemogacej opedzic si¢
od propozycji matrymonialnych ze strony mez-
czyzn przekonanych, iz jest ona teraz bogata. Na-
tomiast w filmie Haupego z roku 1965 ,,Glos ma
prokurator” tytutowy bohater (Edmund Fetting),
sam pochodzacy ze wsi, staje przed trudnym mo-
ralnie zadaniem oskarzania matorolnego chtopa
Wojciecha Trepy (Tadeusz Lomnicki) o zbrodnie,
ktéra — osobistym zdaniem prokuratora — wy-
nikata jedynie z rozpaczliwej sytuacji zyciowej
oskarzonego. Oba te dzieta przeszty kompletnie
bez echa, za$ najbardziej znanym filmem o tema-
tyce wiejskiej lat 60. XX wieku okazata si¢ by¢
przebojowa komedia ,,Sami swoi” Sylwestra Che-
ciiskiego z 1967 roku. ,,Autorem scenariusza jest
Andrzej Mularczyk, ktéry pomyst na opowies¢
o repatriantach zza Buga zaczerpnat ze wspo-
mnien rodzinnych. Jak sam powiedziat w jednym
z wywiadéw prasowych, pierwowzorem Kazimie-
rza Pawlaka byt stryj Jasko, ktéry osiedlit si¢ na
Ziemiach Odzyskanych. Wybral wie§ Tymowa
pono¢ tylko dlatego, ze zobaczyl pasace si¢ na
tace krowy swego sasiada z Boryczéwki, z kté-
rym byt sktécony. W filmie znalazlo si¢ tez wiele
pomystéw opartych na osobistych przezyciach
Wactawa Kowalskiego (odtwdrca roli Pawlaka),
ktéry pochodzit z kreséw, z Janowa Podlaskiego”
— podaje serwis filmpolski.pl. Film wplynat na
polska kulturg i popkulturg — bycie ,,jak Kargul
i Pawlak” stato si¢ synonimem tkwienia w sa-
siedzkim (i nie tylko) konflikcie. Do potocznej
polszczyzny przeszto powiedzenie ,,sad sadem, ale
sprawiedliwo$¢ musi by¢ po naszej stronie”, wy-
powiadane przez babci¢ Leoni¢ (Natalia Szyman-
ska), wreczajaca Pawlakowi granaty przed rozpra-

wa sadowa, a takze kilka innych tekstéw z filmu
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(jak np. ,kot z miasta Lodzi pochodzi”, ktérym
reklamuje swoj zywy towar handlarz — w tej roli
Ryszard Kotys). ,,Sami swoi” doczekali si¢ trzech
kontynuacji — ,Nie ma mocnych” (1974), ,,Ko-
chaj albo rzu¢” (1977) — nakr¢conych z udzia-
tem Wiadystawa Hariczy i Wactawa Kowalskiego,
w rezyserii Sylwestra Checiriskiego oraz ,,Sami
swoi. Poczatek” (2024, rez. Artur Zmijewski),
opowiadajacego o wydarzeniach, ktére dopro-
wadzily w przesztosci do sasiedzkiego konflikeu.

Wart zauwazenia komediowy wizerunek wsi
zawiera ,Awans” Janusza Zaorskiego z 1974 roku
na podstawie powiesci Edwarda Redliriskiego.
Redliniski i Zaorski oparli swoja opowies¢ nie-
jako na odwrdceniu socrealistycznego kano-
nu — w ,Awansie” takze mamy do czynienia ze
$wiatlym nauczycielem (Marian Opania), ktéry
przybywa do wsi, by nies¢ kaganek o$wiaty, tyle
ze okazuje si¢ by¢ nie tyle heroldem zmian cywi-
lizacyjnych, co raczej nieporadnym idealista, co
znaczaco podsumowuje sottys (Jézef Nalberczak)
sfowami ,,rzeczywisto$¢ ci¢ przerosta”. Lata 70.
przyniosty takze film Sylwestra Szyszki ,Milio-
ner” (1977), ktérego gléwny bohater Mikuta
(Janusz Gajos) wygrywa milion zlotych w toto-
-lotka, co staje si¢ przyczynkiem do otoczenia go
w rodzinnej wsi kordonem nienawistnych uczud.
Taki wizerunek polskiej wsi nie wszystkim si¢ po-
dobat, ale prawdziwy skandal i protesty wywotat
dopiero nakrecony przez Ryszarda Bera w 1982
roku dziewiecioodcinkowy serial ,Popielec”,
ktérego akcja dziata si¢ w czasach drugiej wojny
$wiatowej. Protesty dotyczyly przede wszystkim
sposobu ukazania chtopéw jako ludzi pozbawio-
nych patriotyzmu, kierujacych si¢ w czasach wo-
jennych najprostszymi instynktami, takimi jak
poped seksualny i ch¢¢ bogacenia si¢ za wszelka
cene.

Awans spoleczny mieszkarica wsi to temat
filmu pt. , Tafczacy jastrzab” (1977) z Francisz-

kiem Trzeciakiem w roli gléwnej, w rezyserii jed-
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nego z najoryginalniejszych twércéw polskiego
kina, Grzegorza Krélikiewicza. Warto odnoto-
wad, iz autorem zdje¢ do tego filmu byt pézniej-
szy zdobywca Oscara — Zbigniew Rybezyriski.
Skoro wspomnielismy o Edwardzie Redlin-
skim — to wlasnie na podstawie jego powiesci
powstal jeden z najlepszych polskich filméw
o tematyce wiejskiej, czyli ,Konopielka” (1982)
w rezyserii Witolda Leszczynskiego. ,,Akcja filmu
toczy si¢ w zapadlej wsi Taplary, gdzies na Bia-
lostocczyznie. Mlody chlop — Kaziuk wyjezdza
rankiem do lasu po chrust na opal. Po powrocie
zastaje w chalupie istna rewolucje. Przedwcze-
$nie ocielona (co wskazuje na sily nieczyste) kro-
wa, wedrowny dziad, nauczycielka i prelegent
z miasta, ktéry w dodatku wytyka jego rodzinie
brak higieny, zabobonnos¢ i zacofanie. Nawo-
luje tez do organizowania szkoly i budowy linii
elektrycznej. Kaziuk niewiele z tego rozumie, ale
pozostaje pod wrazeniem. Zwlaszcza apetycznej
nauczycielki, ktéra w nocy $ni mu si¢ w stroju
Ewy. Ku zdziwieniu chlopa sen materializuje si¢
nazajutrz, gdy przybyszka zostaje jego lokatorka.
Od tej pory w spokojnej chatupie Kaziukéw nic

juz nie bedzie tak jak dawniej” — podaje stresz-

czenie filmu. W ,Konopielce” komizm miesza
si¢ z tragizmem Zzycia opartego na przesadach
i zabobonach, to, co wznioste z tym, co przy-
ziemne, to, co duchowe z tym, co biologiczne,
a zycie w zgodzie z rytmem przyrody — z Zyciem
w rytmie wymogdw zmian cywilizacyjnych. ,Ko-
nopielka” nie jest ani dramatem, ani komedia.
Jest czyms pomigdzy tymi dwoma gatunkami.
Ten artystyczny zabieg docenili jurorzy festiwali
w Gdansku, Vevey i Haugesund. O powodze-
niu filmu zdecydowaly takze wspaniate role —
Krzysztofa Majchrzaka (Kaziuk), Anny Seniuk
(Handzia, jego zona) oraz Joanny Sienkiewicz
(nauczycielka). Cala ta tréjka stworzyta kreacje
aktorskie, ktére do dzi$ zaliczane sg do najwaz-
niejszych w ich karierach.

Osobnym zjawiskiem w historii pokazywania
wsi na ekranie sg ,,Chlopi” Jana Rybkowskiego,
czyli zrealizowana w latach 1972-73 zaréwno
jako serial telewizyjny, jak i jako film kinowy
adaptacja prozy Wiadystawa Stanistawa Reymon-
ta. Wielka superprodukeja, nakrecona z udziatem
mieszkaricéw wsi Lipce Reymontowskie (ktérzy
zostali poproszeni przez filmowcéw o przeszuka-

nie piwnic, strychéw i kufréw w poszukiwaniu

Kadr z filmu ,Wszystkie nasze strachy’, fot. Jarostaw Sosinski, zrodto:,Serce”
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Kadr z filmu ,Wszystkie nasze strachy’, fot. Jarostaw Sosinski, Zrédto:,Serce”

autentycznych strojoéw sprzed lat) oraz prawdzi-
wego zastepu wielkich gwiazd polskiego kina,
z Whadystawem Hariczq (Maciej Boryna), Emilig
Krakowska (Jagna Paczesiéwna), Ignacym Go-
golewskim (Antek Boryna), Krystyng Kréléw-
na (Hanka Borynowa), Tadeuszem Fijewskim
(Kuba Socha) i Tadeuszem Janczarem (Mateusz)
na czele.

Rezyserem, ktéry w szczegllny sposéb
upodobat sobie wie$ jako miejsce akcji swoich
filméw, jest Jan Jakub Kolski, twérca debiutuja-
cy na poczatku lat 90. ubieglego stulecia. Wies
w filmach Kolskiego to miejsce magiczne, po-
etyckie, ale i okrutne. Ponadto akeja filméw re-
zysera dzieje si¢ niejako ,na wsi, czyli nigdzie”
— jego obrazy, cho¢ w mniejszym lub wigkszym
stopniu osadzone s3 w jakiej$ epoce historycz-
nej, rozgrywaja si¢ w swoistym ,bezczasie”, gdyz
zamiarem Kolskiego bylo zawsze ukazywanie
ludzkiej duchowosci i tego, co w niej niezmien-
ne, dobre i zle — niezaleznie od miejsca i czasu.
Filmy Kolskiego — takie jak debiutancki ,,Pogrzeb
kartofla” (1990), ,,Pograbek” (1992), ,,Cudowne
miejsce” (1994), ,,Grajacy z talerza” (1995) —

przyjmowane byly entuzjastycznie przez widzéw

i recenzentéw, ale prawdziwym opus magnum
rezysera, filmem, kt6ry przeszedt do klasyki pol-
skiej kinematografii niemalze w dniu premiery,
pozostaje ,,Jaficio Wodnik” (1993), opowiadajacy
o zyjacym w szcze$liwym malzedstwie i w zgo-
dzie z samym sobg wiejskim filozofie, ktéry — po-
czuwszy w sobie moc czynienia cudéw — wyrusza
w $wiat i porzuca swoje zyciowe zasady na rzecz
korzystania z blichtru stawy. Wielka kreacje w ty-
tulowej roli stworzyl wybitny aktor Franciszek
Pieczka, w niczym tez nie ustgpowali mu pozo-
stali wykonawcy najwazniejszych rél — Grazyna
Blecka-Kolska (Weronka, zona Jaricia), Bogustaw
Linda (wedrowny sztukmistrz Stygma) oraz Ol-
gierd Lukaszewicz (dziad).

Takze w najnowszej polskiej kinematografii
pojawia si¢ tematyka wiejska. Na wsi osadza akcje
wielu swoich filméw Wojciech Smarzowski, uzna-
wany przez wielu za najwazniejszego artystycznie
wspdlczesnego polskiego filmowca. Do Reymon-
ta i ,Chlopéw” powrécili w 2023 roku Dorota
Kobiela-Welchman i Hugh Welchman, tworzac
aktorsko-animowang adaptacj¢ powiesci noblisty.
Waznym filmem roku 2021 bylo dzielo Luka-
sza Rondudy i Lukasza Gutta ,,Wszystkie nasze
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Realizacja przestrzenna, autorstwa Zbigniewa Mikiele-
wicza, poswiecona bohaterom filmu ,Sami swoi”
w Toruniu, fot. Margoz, Wikimedia CC 4.0

strachy”, oparte na prawdziwej historii mieszka-
jacego na wsi artysty Daniela Rycharskiego (Da-
wid Ogrodnik), rozdartego migdzy wiernoscia
Kosciotowi a swoja homoseksualng orientacja,

ktéry podejmuje walke z homofobia, co staje si¢

mach i serialach.
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przeszkoda w jego zwiazku z Olkiem (Oskar Ry-
baczek), niegotowym do coming outu. Za film
w sposéb szczegélnie prawdziwy ukazujacy realia
wspdlczesnej polskiej wsi uznany zostal dramat
spoteczny Grzegorza Dembowskiego ,, Tyle co
nic” (2023), opowiadajacy o wydarzeniach kry-
minalnych rozgrywajacych si¢ wokét protestu
rolnikéw pod domem majacego reprezentowaé
ich interesy posta. Dzielo z Arturem Paczesnym,
Monika Kwiatkowska, Agnieszka Kwietniewska
i Arturem Steranka w rolach gléwnych, obsypane
nagrodami w Gdyni, Wrzesni i Koszalinie, byto
nominowane do Ortéw w trzech kategoriach,
z ktérych to nominagji jedna (Odkrycie Roku
za rezyseri¢ — dla Grzegorza Dembowskiego) za-
mienita si¢ w statuetke.

Niniejszy artykul to tylko pewien skrécony
przeglad tego, jak polskie kino podejmowato
tematyke wsi. Filméw rozgrywajacych si¢ na
wsi jest rzecz jasna o wiele wigcej, zaréwno tych
z okresu PRL-u, jak i lat 90., dwutysigcznych
i wspétczesnych. Nawet te mniej udane zastuguja
na to, by je oglada¢. Chocby po to, by samemu
przekonad sig, jak rezyserzy filmowi radzili i ra-

dzg sobie z tematyka wsi i Zycia w jej realiach.

Rafal Dajbor — dziennikarz, pisarz, aktor, tworca strony www.mariuszgorczynski.pl,
poswigconej aktorowi Mariuszowi Gorczyriskiemu (1933-1990). Autor ksigzek ,Jak
u Barei, czyli kto to powiedzial” (2019) ,M6j maz jest z zawodu dyrektorem, czyli jak
u Barei 2”7 (2022), ,40-latek. Kulisy kultowego serialu” (2024). Wystgpowat w Teatrze
Zydowskim w Warszawie. Zagrat ponad 50 rél epizodycznych i drugoplanowych w fil-
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Miejsce z artystyczna dusza
— Skansen Kultury Ludowe;j
i Ziemianskiej w Kuligowie

Andrzej Kazimierski

Skansen w Kuligowie, fot. Igor Sulich, archiwum Skansenu

Na tablicy informacyjnej umieszczono nastepujacy napis: Skansen w Kuligowie powstat
w 2000 roku z myslg o zachowaniu gingcych we wspdtczesnym Swiecie desygnatow daw-
nej polskiej wsi. Pieczotowicie kolekcjonowane rekwizyty tworzq miniature tego, co kiedys
byto powszechnym widokiem. Motywem przewodnim jest dawna nadbuzariska kultura
ludowa i ziemiariska oraz powozy konne i wszystko, co z nimi zwigzane.

Najmniejszy mazowiecki i chyba takze naj-
mniejszy w Polsce skansen prezentujacy to, co
najwspanialsze w polskiej tradycji i kulturze lu-
dowej znajduje si¢ tuz za rogatkami stolecznej
metropolii, w letniskowej wsi Kuligéw, potozone;j
nad starorzeczem Bugu na pétnoc od Warszawy,
kilka kilometréw za Radzyminem, par¢ krokéw
od Bugu i Zalewu Zegrzynskiego. Zgromadzo-
no tutaj niewiele, jak na polskie skansenowe

standardy, bo kilkanascie budynkéw z przetfomu

XIX i XX wieku. Ale takze sporo réznego ro-
dzaju elementéw ich wyposazenia. Oprécz tego
przedmioty niezb¢dne do wykonywania prac
w gospodarstwie czy w éwczesnym rzemiosle,
mi.in. w kowalstwie. Waznym elementem, ktéry
stanowi o wyjatkowosci tego miejsca, sg réznego
rodzaju dzieta sztuki ludowej, od rzezb w drewnie
poczynajac, poprzez prace wykonane w glinie czy
metalu, a na galerii malarstwa, rysunku oraz réz-

norodnych przedmiotéw wiejskiego rekodzieta
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koriczac. I to wszystko na niewielkiej powierzch-
ni kilku dziatek w centrum wsi.

To niezwykle miejsce zostato stworzone przez
Wojciecha Urmanowskiego, urodzonego w tym
rejonie, w niedalekim Jadowie, biznesmena i pa-
sjonata regionalnego dziedzictwa kulturowego.

— Kuligow to bardzo interesujgce, urokliwe
i klimatyczne miejsce. Kiedys byta to szlachecka wies
rodziny Kuligowskich, ktdrzy pod koniec XV wieku
praybyli tu z Kamierica Mazowieckiego, obecnie
Kamiericzyk nad Bugiem —wyjasnia Wojciech Ur-
manowski. — Dzisiaj jest to nie tylko typowa wies
znajdujgca si¢ na Mazowszu w poblizu Podlasia,
ale tez miejsce chetnie wybierane do osiedlania sig
przez mieszkaricow naszego regionu i Warszawy. Ja
tutaj mieszkam od kilkudziesieciu lat. A pod koniec
ubieglego wieku na niewielkiej dzialce zaczatem
tworzy¢ ten skansen, by mdc umiescic i zachowac
to, co bezpowrotnie odchodzi — obiekty dawnej na-
szej kultury ludowej. Moja dwezesna kolekcja ro-
dzinnych pamigtek byla poczqtkiem budowy catego
obiektu. Potem udato si¢ odkupic od sqsiadéw kilka
parceli i tak, w obecnym ksztalcie, powstal skansen.
Dzis mamy tu karczme, przydrozng kuznig, wo-
zownig, oborg, tokarnig, spichlerz, stodote, chatupe
wiejskq i maty dworek drobnej szlachty, wozownie.
[ wigcej juz raczej nie bedzie, gdyz praktycznie za-
gospodarowatem caly posiadany teren, a o nabyciu
nowych dziatek nawet nie mam co marzyé, bo ich
Jjuz tutaj nie ma, a nawet gdyby byly, to dzisiaj
byltyby one dla mnie niedostgpne cenowo.

Skansen zaprasza gosci w okresie wiosenno-
-letnim praktycznie przez caly tydzien, chociaz
najwigcej osob odwiedza go w weekendy. Gdy
jest taka potrzeba, gospodarz sam oprowadza po
terenie. Mozemy tu zobaczy¢ zabytki polskiej wsi
z XIX i XX wieku. Pozna¢ miejsca pracy nie tylko
rolnikéw, ale i wiejskich rzemieslnikéw, chociaz-
by rymarzy, kt6érzy wytwarzali uprzgze konne,
siodta, akcesoria jezdzieckie i skérzane pasy, koto-

dziei wyrabiajacych czesci do powozdéw. Mozemy
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przyjrzeé si¢ takim sprzetom jak miechy, kowadta
czy magiel. Znajdziemy tu takze kolekgjg starych
zelazek na dusz¢ oraz wiele sprzetéw gospodar-
stwa domowego. Nie zabraklo powozéw. Wia-
domosci o obiektach umieszczono na tablicach

informacyjnych.

Sierpien ze sztuka
Waznym elementem skansenu jest sztuka i to
niekoniecznie tylko ludowa. Odwiedzajacy spo-
tyka si¢ z nig na kazdym kroku. Rzezby, obrazy,
ceramika stanowig integralna cz¢$¢ tego miejsca.
— Bez tych wyrobow skansen bytby martwym
gbiorem ludowych sprzetow, obiektéw. Dlatego
w moim skansenie musi ona na kazdym kroku by¢
i jest — zapewnia Wojciech Urmanowski.
Szczegélnie przyciggaja uwage rzezby w drew-
nie przedstawiajace nadnaturalnej wielkosci po-
stacie: kowala, rybaka z ogromna ryba, wedrowca,
wie$niaka i wiejska kobiete. Sa tez mate figurki

postaci historycznych. Trudno przejs¢ obojetnie

Wojciech Urmanowski, fot. Andrzej Kazimierski
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Efekty pleneru, fot. Andrzej Kazimierski

obok dziet sztuki ludowej wykonanych w metalu.
Jedno duze pomieszczenie miesci galerig sztuki:
obrazéw i rysunkéw. Ale réwniez licznych, zdo-
bionych drewnianych lyzek oraz naczyn, desek
do krojenia chleba oraz innych sprz¢téw domo-
wych.

Skansen spetnia rol¢ edukacyjna, zachowu-
je ducha polskiej wsi, jest tez miejscem przyja-
znym artystom i osobom zwigzanym z terenami
nadbuzanskimi, organizuje wiele imprez kultu-
ralnych. Plenery malarskie, warsztaty artystyczne
czy rajdy rowerowe to juz cykliczne wydarzenia.
Coroczne, sierpniowe plenery artystyczne na state
wrosly w kalendarz nie tylko lokalnych, ale takze
migdzynarodowych imprez artystycznych, w su-
mie odbylo si¢ ich juz 21. W tym roku, dzigki
wsparciu Urzedu Marszatkowskiego Wojew6dz-
twa Mazowieckiego, wotominskich wladz lokal-

nych i lokalnych sponsoréw, w dniach 11-18

sierpnia zorganizowano plener Mazowieckie
Spotkania z Dziedzictwem Nadbuzadskim Lato
2024, w ktérym udziat wzigto 28 artystéw, w tym
12 z Polski, a takze z Lotwy, Szwajcarii, Szweciji,
Ukrainy i Wegier.

Dla Wojciecha Urmanowskiego, inicjatora
i organizatora cyklicznych pleneréw, jak sam
moéwi, niezwykle wazne jest, by otaczajaca oko-
lica znalazta swoje odzwierciedlenie nie tylko
w dzietach lokalnych twércéw, ale takie oséb
z zewnatrz, by stala si¢ inspiracja dla artystycz-
nych wizji. Dlatego do Kuligowa zapraszani s
tworcy czesto z odleglych miejsc w Europie.

— Dwadziescia kilka lat temu mdj znajomy,
niestety niezyjqcy juz prof- Jacek Weiss, uznany pia-
nista, wowczas podsekretarz stanu w Ministerstwie

Kultury i Dziedzictwa Narodowego, naprowadzit

mnie na to, by organizowac plenery nie tylko dla

warszawskich artystow, ale chetnych z catego swiata.
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Sztuka jest tu na kazdym kroku, fot. Andrzej Kazimierski

Zaczelo sig od 6 0s6b i trwa do dzisiaj. W sumie we
wszystkich dotychczasowych edycjach uczestniczyto
okoto stu kilkudziesigciu artystow, w tym niektdrzy
kilkakrotnie — wyjasnia Wojciech Urmanowski.

Uwieniczeniem sierpniowych pleneréw jest
zawsze wystawa. Tak bylo i w tym roku. Podczas
wydarzenia mozna bylo réwniez poznaé prace
uczestnikéw XX Miedzynarodowego Pleneru
Artystycznego Dziedzictwo Nadbuzanskie —
Lato 2024, kt6ry odbywat si¢ w dniach 18-25
sierpnia i byl wspétorganizowany przez powiat
wolominski. Wystawa poplenerowa wszystkich
prac poczatkowo dostgpna byta w Stodole Kul-
turalnej, na terenie kuligowskiego skansenu, a po
jego zamknigciu na czas zimowy, od potowy li-
stopada mozna ja oglada¢ w Galerii Fabryczka
w Wotominie.

— Wsrdd uczestnikdw dwich sierpniowych spo-
thats plenerowych byli przedstawiciele lgcznie 6
panistw. Polacy to najczesciej amatorzy zwigzani

ze sztukq np. nawczgyciele w szkotach, architekci,
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studenci itp. Ale juz niektdrzy uczestnicy z zagra-
nicy sq artystami zawodowymi, jak np. Lotysze —
matzenstwo Mibait i Irina Kopeikin, ktdrzy pracu-
ja w ryskiej ASE Irina Gresyk, ktdra uczestniczqc
w plenerze, online prowadzita zajecia ze studenta-
mi z ukraitiskiego Zaporoza, jest wyktadowczyniq
w tamtejszej ASP — thumaczy Wojciech Urma-
nowski. — Generalnie w plenerach corocznie bierze
udziat najwigcej malarzy, chociaz my nie ograni-
czamy nikomu dziedziny sztuki, w ktdrej chee sig
realizowaé. Kazdy ma petng swobodg i moze robi¢
to, co chee. Nie narzucamy tematéw czy np. ro-
dzajow pejzazy do wwiecznienia w pracach. Jedyny
wymdg tematyczny to skansen i okoliczna przyro-
da. Podobnie nie przeprowadzamy jakichs szcze-
golnych kwalifikacji, uczestnicy pleneréw muszq
tylko posiadaé podstawowe umiejetnosci malarskie
czy rzezbiarskie. Kiedys w plenerach uczestniczyli
takze kowale. leraz ten fach zanika, bo starzy co-
raz stabsi, a nowych brak. Pozostaly po nich prace,

pigkna metaloplastyka. Lubi¢ kowalstwo, gdyz sam



pochodzg z rodziny, w ktdrej byli kowale. W Ja-
dowie mdj dziadek, ojciec byli kowalami. Na tej
robocie sig znam i jq lubie.

Uczestnicy pleneru przyjezdzaja do skansenu
na tydzieri. Gospodarz zapewnia im przystowio-
wy wikt i opierunek. Mieszkaja w skansenowych
obiektach: w dworku i chatach. Maja petna swo-

bod¢ w realizacji swoich prac.

W defensywie?
— 10 kosztuje i sam nie bytbym w stanie zapewnic
Srodkdw finansowych na coroczng organizacje ple-
nerdw. Dlatego pisz¢ projekty do Urzedu Marszat-
kowskiego, starosty, wdjta i do tego cos dorzucajg
sponsorzy lokalni. I jakos si¢ udaje. By¢ moze poma-
ga takze to, Ze ta impreza posiada wieloletnig tra-
dycje i juz na state wpisata si¢ w lokalny kulturalny
koloryt — stwierdza Wojciech Urmanowski — 7o
dobrze, bo mam uczucie, ze sztuka ludowa coraz
bardziej zanika, w kazdym razie jest w pewnej de-
fensywie. Mam duzo znajomych artystéw ludowych
na Podlasiu. Ich ubywa, bo miodzi si¢ nie garng,
gdyz z tego zajecia nie mozna si¢ utrzymac. Jeze-
li chcemy zachowaé prawdziwg ludowg sztuke, to
trzeba to oprzed na dotacjach, stypendiach i innych
dofinansowaniach. Inaczej nikt mlody si¢ tym na
powaznie nie zajmie.

Skansen w Kuligowie, chociazby ze wzgledu
na swéj ludowo-ziemianski charakter, ma predys-
pozycje do eksponowania i promowania réznego

rodzaju kultury, réwniez filmowej. Jest miejscem

Przemiany

bardzo lubianym przez filmowcéw, ktérzy chet-
nie wykorzystuja go jako tlo do realizacji doku-
mentalnych i fabularnych. To tutaj powstawaty
takie filmy Jana Jakuba Kolskiego jak ,Jasmi-
num” czy ,Pornografia” wg powiesci Witolda
Gombrowicza, a ponad tysiac eksponatéw ,wy-
stapito” réwniez w ekranizacji ,Zemsty” Andrzeja
Wajdy. Takze tutejsze, mazowieckie krajobrazy
inspirowaty twércéw filmowych, s3 znane nie tyl-
ko z dziel Jana Jakuba Kolskiego: pobliskie taki
i nadbuzanskie pejzaze z rozlewiskami petnymi
kwitnacych kwiatéw mozna zobaczy¢ chociazby
w filmie ,Ry$” Stanistawa Tyma.

Miejsce, w niektérych kregach uwazane juz
za kultowe, przyciaga mitosnikéw sielskiego kli-
matu, przesztosci i... dobrej kuchni, poniewaz
co jaki$ czas odbywaja si¢ tu warsztaty w ramach
projektu ,,Kuligowskie specjaty — nadbuzanskie
dziedzictwo kulinarne” poswigcone np. serom
podpuszczkowym czy domowym przetworom.

Wojciech Urmanowski zainwestowal w stwo-
rzenie skansenu wtasne $rodki, nadal sa one
podstawowym elementem finansowania calego
przedsiewzigcia. Uzupetniajg je unijne i lokalne
dotagje. Jak zapewnia whasciciel obiektu, to w tej
chwili wystarczy, by skansen mégt prawidtowo
funkcjonowa¢, chociaz z pewnoscia z odpowied-
nim zabezpieczeniem finansowym mozna by
bylo zrealizowa¢ wigcej réznego rodzaju przed-
sigwzig¢, szczegdlnie kulturalnych. Mozliwosci

ku temu w Kuligowie sa.

Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redaktor naczelny kilku periodykéw.
Pracowal w Dzienniku Ludowym a nastepnie w wydawnictwach branzowych, m.in.
jako redaktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej i Telekomunikacji Polskiej ,,Eaczno$¢”.
Przez ponad 20 lat byt wydawca i wspdiwlascicielem miesigcznika ,,Polish Market”. Ak-
tualnie redaktor naczelny kwartalnika ,,KontrolerINFO”.
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Kultura tradycyjna i ekologiczna'

Mikofaj Niedek

i
AT

Droga, Suwalszczyzna, fot. Mikotaj Niedek

Stowo kultura wywodzi sie z rolnictwa (tac. cultus agri — uprawa roli). tacinski czasow-
nik colere oznacza: uprawiac, dbac, pielegnowac, ksztatcic¢?. W starozytnosci juz Cy-
ceron zauwazyt wszakze, ze rzeczone kultywowanie odnies¢ mozna takze do rzeczy
niematerialnych, czyli umystu i ducha (cultura animi — pielegnowanie duszy), a rozwi-
janie swojego wnetrza podobne jest do pielegnowania ogrodui.

Zachowa¢ dziedzictwo kulturowe i przyrod-
nicze

Istotg kultury jest cyklicznos¢ i trwatos¢. Kulty-
wowanie wartosci i zachowari (zwyczajéw, oby-
czajoéw) przekazywanych z pokolenia na pokole-
nie oraz zachowywanie dziedzictwa i tozsamosci
wbrew przemijaniu. Folkloryzm i ekologizm maja
czgsto duzo wspélnego — dazenie do chronienia
i pieleggnowania spuscizny kulturowej oraz przy-

rodniczej, czgsto réwniez z mysla o przyszlych
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pokoleniach. Na potrzebe ksztattowania kultury
ekologicznej — zar6wno w sposobach wytwarza-
nia zywnosci (rolnictwo ekologiczne), jak i jej
konsumpgji (tzw. zréwnowazona konsumpcja),
zwracatem uwagg w swoim poprzednim artykule
(,KW?” nr 25 (2) 2024), poswieconym 100-leciu
rolnictwa biodynamicznego.

Wspdtczesne, intensywne rolnictwo, a takze
dominujacy system dystrybucji oraz konsumpcji

zywnosci nacechowany konsumpcjonizmem nie



spelniaja kryteriéw trwatosci i zréwnowazenia
(sustainability) pod wzgledem spotecznym i eko-
logicznyrn. Méwi si¢ wrecz, ze zyjemy na koszt
przysztych pokolent — tempo zuzywania zasobéw
naszej planety przekracza juz o 60% zdolnos¢ ich
odtwarzania, a jesli si¢ ono utrzyma, juz wkrétce
be¢dziemy potrzebowali kilku takich planet jak
Ziemia®. Problemy ekologiczne w takiej skali
jak dzisiaj niegdy$ nie istnialy, gdyz tradycyjne
systemy wytwarzania i konsumpcji zywnosci
rozwijaly si¢ w granicach mozliwosci lokalnych
ekosysteméw i dostgpnych zasobéw naturalnych.
Sytuacja zaczela si¢ diametralnie zmieniaé¢ od
czaséw rewolucji przemystowej XVIII i XIX w.
W swojej konsekwencji spowodowata ona mi-
gracje ludnosci ze wsi do miast i jej koncentracje
w robotniczych osiedlach, jak réwniez presj¢ na
intensyfikacj¢ produkcji zywnosci i degradacje
srodowiska. Stosowanie nawozéw azotowych,
a potem rosnacej palety srodkéw agrochemicz-
nych gwattownie przyspieszyto po I wojnie $wia-
towej. Proces wyludniania si¢ wsi i koncentracja
ludnosci w miastach trwa do dzisiaj — w Euro-
pie (UE) dziennie zanika ok. 800 gospodarstw
(w Polsce ok. 50 dziennie*). Wg szacunkéw
ONZ do 2050 r. 70% ludnosci $wiata zy¢ bedzie
w miastach; dla poréwnania w 1950 r. proporcje
te byly odwrotne. Réwniez proces negatywnego
odziatlywania na $rodowisko i bioréznorodnosci
nadal postgpuje. W wielu miejscach populacje
owadéw na obszarach wiejskich zmniejszyly si¢
0 30%, a taki sam odsetek gleb jest zdegradowa-
nych na skutek ich zbyt intensywnej eksploatacj.

Industrializacja i przemystowa transformacja
rolnictwa doprowadzily nie tylko do zmian spo-
lecznych i ekologicznych, ale réwniez do zmian
kulturowych. Zmierzch tradycyjnej kultury rol-
nej, jak i kultury ludowej datuje si¢ na potowe
XX w., a ich réwnolegly zanik $wiadczy o tym, iz
byly one wzajemnie powiazane. Cele przyswieca-

jace ideom ekologicznym — ochronie i zachowa-
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niu dziedzictwa przyrodniczego i réznorodnosci
biologicznej w skali lokalnej, regionalnej, kra-
jowej i globalnej — wspélne sa rowniez dziata-
niom, majacym na celu zachowanie dziedzictwa
kulturowego wsi i regionéw. By¢ moze powinny
by¢ tez, dla wigkszej efektywnosci i skuteczno-
§ci, prowadzone w sposdéb bardziej skoordyno-
wany, w formule zaréwno ekologii kulturowej,
jak i kultury ekologicznej. Obszarem, ktdry spaja
te dziedziny materialnie, jest krajobraz — majacy
wymiar zaréwno przyrodniczy, jak i kulturowy.
Tradycyjny krajobraz wiejski cechowat si¢ duza
ekologicznoscig i zréwnowazeniem. Miat on cha-
rakter mozaikowaty i zréznicowany, specyficz-
ny dla danego regionu, bioréznorodny, bogaty
w miedze i zadrzewienia §rédpolne i przydrozne,
pelnigce réwniez istotne funkeje ekologiczne’.
Miat tez walory estetyczne — byt pigkny, w prze-
ciwieistwie do wspdtczesnego krajobrazu wsi,

zdominowanego przez monokulturowe, bezkre-

sne cz¢sto uprawy lub hodowle — fermy zwierzat

Fragment wystawy w budynku NIKiDW
fot. Mikofaj Niedek
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Ogrodek wiejski na Suwalszczyznie, fot. Mikofaj Niedek

trzymanych w pomieszczeniach zamknigtych,
z przerostem funkcji produkcyjnej (ekonomicz-
nej) gospodarstw nad funkcja ekologiczna, spo-
leczng i kulturowa wsi. Systemy takie nie sg przy
tym trwale, gdyz zuzywaja kapital ekologiczny
i spoleczny obszaréw wiejskich, prowadzac do
stalej koncentracji gospodarstw i upraw, wylud-
niania si¢ wsi, a finalnie do ich zaniku i przeje-
cia produkgji zywnosci przez koncerny i holdingi
agrobiznesowe i biotechnologiczne.

Pytanie o Zrédta tego stanu rzeczy — niszcze-
nia $rodowiska zycia cztowieka na skale global-
na — sa przedmiotem refleksji wielu dyscyplin,
jak: ekologia spoleczna, filozofia ekologiczna
czy ekopsychologia. Sposobem dziatania, ktéry
chce przeciwdziala¢ tym kryzysogennym tenden-
cjom, jest rolnictwo ekologiczne i ogdlnie ruch

ekologiczny, przeciwstawiajacy si¢ niszczeniu
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przyrody i Srodowiska w imi¢ krétkowzrocznych
i partykularnych intereséw (agro)biznesowych.
W dziedzinie zywosci takim ruchem jest slow
food, zainicjowany we Wloszech przez Carlo Pe-
triniego, dzi$ juz globalna sie¢ oraz slow life — styl
zycia przeciwstawiajacy si¢ plastikowej kulturze
jednorazowosci, chwilowosci i wyscigu o coraz
wigksze zyski kosztem tego, co w Zyciu najwaz-
niejsze: zdrowia, pigckna, poczucia wspdlnoty
i zakorzenienia, rozwinigtych relacji miedzyludz-
kich, przyjazni, obcowania z przyroda i kultura.
Dawna wie$ byla biedna, ale miata to, czego dzi$
nam czgsto najbardziej brakuje: zdrowe, czyste
srodowisko i gleby, czyste powietrze i wody, cisze,
ekologiczna zywnos¢ (kiedys innej niz naturalna
po prostu nie bylo), zintegrowana spotecznos¢
lokalng dajaca oparcie i ostoj¢. Miata tez bogac-

two gatunkéw roélin i zwierzat; dzi§ méwi si¢



o széstym, wielkim wymieraniu spowodowanym

dziatalnoscia cztowieka (tzw. antropocen)®.

W strong ekokultury

Cho¢ naturalnych i tradycyjnych sposobéw wy-
twarzania zywnosci nikt nie okrelitby niegdys
fachowym mianem , produkcja metodami ekolo-
gicznymi”, ich wspdlna cecha z dzisiejszym eko-
rolnictwem (okreslanym tez mianem bio- i orga-
niczne) jest przede wszystkim wykorzystywanie
naturalnych metod utrzymywania zyznosci i na-
wozenia gleby, prowadzenia ich ochrony bez uzy-
wania syntetycznych srodkéw agrochemicznych
i organizméw modyfikowanych genetycznie,
stosowanie ptodozmianu i respektowanie bio-
logicznych potrzeb uprawianych i hodowanych
organizméw. Dzisiejszy nurt eko przywiazuje
duzg wage do niemarnowania zywnosci, zaréw-
no na etapie wytwarzania, jak i dystrybucji oraz
konsumpcji. Kiedy$ unikano jej marnotrawstwa
z powod6éw moralnych, religijnych i ekonomicz-
nych (zywno$ci zazwyczaj brakowato, byta wigc
bardzo cenna). Dzis, gdy szacuje si¢, ze 1/3 calej
produkowanej zywnosci pozostaje niewykorzy-
stana — przy czym w 60% odpowiadajg za to
gospodarstwa domowe, a rolnictwo i przetwér-
stwo w 30% — przy stosunkowo taniej zywnosci
argumenty etyczne réwniez odgrywaja swoja
rol¢ (np. w praktycznej filozofii zycia, jaka jest
minimalizm). W nurcie ekologicznym istotna
wage przyktada si¢ do potrzeby ksztaltowania
tzw. krétkich tadcuchéw dostaw, czyli skrécenia
drogi od pola do stotu — od producenta (rolnika)
do konsumenta. Niegdy$ zywno$¢ konsumowa-
na byta gtéwnie lokalnie, gdyz nie optacalo jej
si¢ transportowaé na duze odleglosci (wyjawszy
cele handlowe); nie bylo tez metod jej konser-
wowania, jakie mamy dzisiaj. Bioodpady, nie-
zanieczyszczone jak wspoélczesnie tworzywami
sztucznymi i §rodkami chemicznymi, trafialy

z powrotem do obiegu przyrodniczego i nie byly
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sktadowane na wielkich wysypiskach — swoistych
bombach ekologicznych.

Dzi$ w wiejskim sklepie znajdziemy produkty
z calego $wiata, ale paradoksalnie bardzo niewie-
le od lokalnych wytwércédw. Szeroki asortyment
i r6znorodnoé¢ produktéw zywnosciowych jest
niewatpliwie pozytywnym wyrdznikiem dzisiej-
szego rynku zywnosci; niemniej czgsto sg one
niezbyt dobrej jako$ci — produkowane masowo,
wysoko przetworzone, utrwalane oraz konserwo-
wane i tym samym nie tak smaczne jak niegdys.
Szacuje sig, ze ok. 60% wspdlczesnych choréb
cywilizacyjnych powodowane jest przez niewla-
$ciwe odzywianie, w tym pogarszajacy si¢ jakos¢
wielu produktéw spozywcezych. Wyroby ekolo-
giczne majg natomiast prosty skfad jak dawniej,
nie zawierajg sztucznych dodatkéw do zywnosci,
wzmacniaczy smaku i zapachu, stabilizatoréw,
barwnikdéw i konserwantéw. Powinny tez unikaé
sztucznych opakowani (zero waste), niestety czgsto
takie opakowania sa wcigz wykorzystywane.

Oprécz wymiaru wytwérczego kultura ekolo-
giczna przywiazuje réwniez duza wage do wymia-
ru spofecznego, odbudowy trwatych relacji mig-
dzyludzkich, wspélnoty i spotecznosci, w miejsce
dominujacego dzi$ hiperindywidualizmu, atomi-
zmu spotecznego i egocentryzmu. Przykladem
moze by¢ tworzenie kooperatyw, sieci i klastrow,
nie tylko producentéw zywnosci wysokiej ja-
kosci, ale réwniez jej odbiorcéw — kooperatyw
konsumenckich, jak choéby RWS — Rolnictwo
Wspierane przez Spolecznos¢. System ten ma
duzy potencjal rozwoju réwniez w naszym kraju’.
Kapital spoleczny na tradycyjnej wsi byt wyso-
ki, tworzyt tez bazg dla wspétpracy gospodarczej
(spéldzielczo$¢ rolnicza) i $rodowisko dla dyna-
micznego rozwoju kapitatu kulturowego (kultura
ludowa, folklor). Tych pozaeckonomicznych ro-
dzajéw kapitalu niestety na dzisiejszej wsi czgsto
brakuje, cho¢ niegdy$ bogactwa przyrodniczego,

spolecznego i kulturowego na wsi byto pod do-

69



Przemiany

Suwalszczyzna, fot. Mikotaj Niedek

statkiem. Dzi§ zanika, a walka o przetrwanie dzie-
dzictwa przyrodniczego i kulturowego wsi przy-
pomina ekologiczna walke o zachowanie siedlisk,
ginacych gatunkéw, laséw, biocenoz i ekosyste-
moéw. Zasoby przyrodnicze terendéw wiejskich,
w tym ich bioréznorodno$¢, wymagaja takiej
samej ochrony i kultywowania jak dziedzictwo
kulturowe. Powinny by¢ tez prowadzone w spo-
s6b zintegrowany i skoordynowany. Potrzebuja
za$ przede wszystkim wsparcia konsumentdw,
$wiadomych i odpowiedzialnych, dokonujacych
zakupéw z uwzglednieniem nie tylko kryteriéw
ekonomicznych (cena produktu), lecz takze jego
szerszych parametréw jako$ciowych i etycznych:
spotecznych, ekologicznych i kulturowych.
W takich wyborach pomagaja nam znaki jako-
$ci. Niegdy$ nikomu nie przysztoby do glowy, by

specjalnie znakowaé swoje produkty odptatnymi

/0

certyfikatami. Dzi§ §wiadomy i odpowiedzialny
konsument, chcac mie¢ pewno$¢, ze nabywa
produkty autentyczne (zgodno$¢ deklarowanej
nazwy z rzeczywistymi cechami produktu), po-
winien preferowa¢ wiasnie te posiadajace znaki
jakosci potwierdzajace: ekologiczno$é, tradycyj-
no$¢, regionalno$¢ nabywanego produkeu.
Ekologizacja i regionalizacja produkgji i kon-
sumpcji powinna dotyczy¢ nie tylko zywnosci,
ale zgodnie z idea trwatego i zréwnowazonego
rozwoju obejmowac wiele obszaréw oraz dziedzin
aktywnosci gospodarczej i spotecznej. Przyktadem
moze by¢: planowanie przestrzenne uwzglednia-
jace zachowanie kulturowych i przyrodniczych
waloréw krajobrazu; budownictwo na terenach
wiejskich i podmiejskich, ktére obok rozwiazan
funkcjonalnych powinno tez uwzglednia¢ aspek-

ty ekologiczne i regionalne®; nasadzenia rodlin



w przydomowych ogrédkach z wykorzystaniem
ro$lin endemicznych przyjaznych owadom zapy-
lajacym (taki kwietne) i tradycyjnych odmian od-
pornych na choroby; wyposazenie wnetrz, a takze
wykonywanie przedmiotéw codziennego uzytku
z wykorzystaniem tradycyjnych i ekologicznych
materialéw (drewno, glina, stoma, len) i regio-

nalnego wzornictwa; medycyna tradycyjna (zio-
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tolecznictwo, naturoterapia). Rozwdj tych dzie-
dzin zalezy od wyboréw dokonywanych przez nas
wszystkich — konsumentéw, ktérych kultura po-
dejmowanych decyzji i dokonywanych zakupéw
powinna w coraz szerszym zakresie uwzglednia¢
aspekty ekologiczne i regionalne. I tylko wtedy
ekonomia dziata¢ bedzie na rzecz $rodowiska

i kultury, a nie na ich koszt.

Znaki jakosci zywnosci spotykane na produktach (w kolejnosci): Chroniona Nazwa Pochodzenia, Chronione Ozna-
czenie Geograficzne, Chroniona Tradycyjna Specjalnos¢, Znak Jakos¢ Tradycja Polskiej Izby Produktu Regionalnego
i Lokalnego, unijny Znak Rolnictwa Ekologicznego (tzw. zielony listek).

Przypisy:

1 Artykut stanowi rozwiniecie tez autora wygltoszonych
w trakcie wystapienia na konferengji pt. ,,Rolnictwo
ekologiczne — szansa dla rolnikéw i konsumentéw”
zorganizowanej w siedzibie NIKiDW w ramach Dni
Polskiej Ekologii przez CDR Oddziat w Radomiu
i Stowarzyszenie Polska Ekologia w dniach 21-22
wrze$nia 2024 r.

2 Do dzi$ uzywa si¢ sformulowan takich jak ,kultura
rolna” czy ,kultura bakeerii”.

3 Skubata P, Kulik R., Dlaczego brak nam umiaru w cks-
ploatacji zasobéw planety? W: Sadowski R. E, Kosieradz-
ka-Federczyk A., Klimska A. (red.). Antropologiczne

i prazyrodnicze aspekty konsumpcji nadmiaru i umiaru.

Warszawa: Krajowa Szkota Administracji Publicznej, War-

szawa, 2021, s. 6-18.

4 Dane z Powszechnego Spisu Rolnego z 2020 r.

5 O krajobrazie pisatem w ,Kulturze Wsi” nr 18 (3)
2022: Krajobraz — dziedzictwo wsi.

6 E. Bificzyk, Epoka cztowicka. Retoryka i marazm antro-
pocenu, Warszawa, PWN 2018.

7 D Sobiesiak-Penszko, Nz widelcu. Konsumenci a trans-
formacja systemu Zywnosciowego, Instytut Spraw Pu-
blicznych 2023.

8 Ciekawy artykul na ten temat: A. Gérka, Ekoregiona-
lizm w architekturze wsi, ,Kultura Wsi” nr 16 (1) 2022.

Mikotaj Niedek - ukoriczyt Wydzial Filozofii i Socjologii UW (1999) i studia pody-
plomowe Rozwdj obszaréw wiejskich w CDR Brwinéw (2000). Doktorat uzyskat na
Wydziale Ekonomii i Zarzadzania Uniwersytetu w Biatymstoku (2009). Interesuje si¢
koncepcja trwalego i zréwnowazonego rozwoju obszaréw wiejskich i jego uwarunkowa-
niami spotecznymi, kulturowymi i ekonomicznymi. Autor wielu artykutéw naukowych
i publicystycznych. Zwiazany z NIKiDW od 2020 r.
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Zaczyna sie wysoko, wesoto (...)
a potem (...) ku smutkowi opada

Grazyna Olszaniec

Andrzej Bienkowski

Trzymalem weza w garsci
Sladami muzykantow

Andrzej Bierkowski, Trzymatem weza w garsci. Sladami muzykantow’, fot. Grazyna Olszaniec

Autor, Andrzej Bienkowski, jest wyjatkowym artysta, wrazliwym na piekno surowe;
muzyki tradycyjnej, ktorg dokumentuje od ponad 40 lat. By zagtebic sie w jej nature,
musiat zrozumiec¢ mieszkancow wsi. O tym, czy jg zrozumiat, czy tylko poznat, opowia-
da ksigzka Trzymatem weza w garsci. Sladami muzykantéw. Na tle jego wcze$niejszych
publikacji ksigzkowych (Ostatni wiejscy muzykanci, Sprzedana muzyka, 1000 kilometrow
muzyki) nie wydaje sie byc¢ tylko powrotem do przesztosci.

Andrzeja Bierikowskiego znamy jako mala-
rza, etnografa i fotografa. Jest réwniez profesorem
sztuk plastycznych prezentujacym swoje dzieta
w Polsce i za granica. Dzigki zgromadzonemu ar-
chiwum zatozyt Wydawnictwo i Fundacj¢ ,Mu-
zyka Odnaleziona” oraz Archiwum Muzyki Wiej-

skiej. Dzialalnos¢ jego zostata doceniona poprzez

72

przyznanie mu w 1995 r. nagrody im. Oskara
Kolberga, w 2008 r. Nagrody im. Cypriana Ka-
mila Norwida oraz w 2014 r. Srebrnego Medalu
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Ksigzka sktada si¢ z dwoch czesci: Trzymatem
weza w garsci (str.9-123) oraz Sladami muzykan-
tow (str.149-277), przedzielonych Zdjeciami te-



renowymi (str.124—147), chociaz wlasciwie kaz-
dy rozdzial zawiera wiele innych czarno-biatych
zdjgé. Pisana jest w pierwszej osobie, prostym
jezykiem, nawet z elementami wulgaryzmdw.
Opowie$¢ zaczyna si¢ w 1971 roku, kie-
dy autor trafia do miejscowosci W. nad Pilica
(1971 Topielec, str. 10-11). Bierikowski operuje
latami — rocznikami — swojego pobytu na wsi,
a narracja przypomina bardziej album rodzin-
nych zdjeé, w ktérym zebrano odbitki fotografii,
urywki wspomnien i anegdoty. W rozdziale 1974
przedstawia pierwszych bohateréw — postaci
oraz miejsca wazne dla spolecznosci wiejskiej
(Piotrowego, sklepowg czy dziady), poruszaja-
ce si¢ w prymitywnych warunkach zycia na wsi
(Opunki, Wyprawa do Mogielnicy, Dziady, Sklep
str. 13—17). Nastgpnie wspomina bardziej lub
mniej dramatyczne wydarzenia z roku 7975
(Swiatto, Obowigzkowa dostawa, Wino, Pozar,
Samochéd, Grabarze, str. 18—23). Natomiast rok
1976 przynosi humorystyczne incydenty, po-
magajace jednak zrozumie¢ mentalnos¢ wiejska
(Telewizja, U Waloska, str.24-26). Biefikowski
przywoluje wspomnienia zartéw w rozdziale
1977 (Dowcipy w W., Jozek, str.27-28). Waznym
momentem w zyciu autora okazat si¢ 1979 rok,
kiedy zwigzat si¢ z miejscowoscia na state (Kupuje
dom, str.34), a zaraz po nim 1980, gdy odkryt,
dzi¢ki spotkaniu z pastuchem, muzyke tradycyj-
ng oraz wiejskich muzykantéw, i poznal glebiej
mentalno$¢ mieszkaicéw (Jez, Odpalito mi, Roz-
stanie, A w tej chatupce same gotodupce, Poczq-
tek, str. 35—40). Autor wplata w opowiesé swoje
rozwazania na temat sztuki i kariery malarskiej,
a takze historie zatargéw sasiedzkich w rozdziale
1984 (Kariera, Machylek, Po wyroku, str. 50-54).
Krétkie opowiesci z lat 1985, 1986, oraz 1987
zn6w sg pretekstem do opisu mentalnosci miesz-
karicéw wsi, ich charakteréw i postaw wobec
siebie i wobec zwierzat. Rzeczywistos¢ wiejska

jest zestawiona z losem nierozumianego artysty
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— Bierikowskiego, ale i losem rzezb innych arty-
stéw — Tkaczyka i Strynkiewicza — i przeplata
si¢ z pracami nad zapisem muzyki odnalezione;.
Waznymi wydarzeniami w zyciu ludzi i wsi s
wesela — o nich i ich konsekwencjach opowiadaja
rozdziaty 1992 Stasio si¢ zeni (str. 78) oraz 1995
Chamola si¢ zeni (str. 79). W kolejnych latach
w pamieci Bienkowskiego zapisuja si¢ barwne
postaci, ktére przedstawia w ksigzce z ich histo-
riami, pasjami, charakterami, tym, co opowiadaja
i co jest dla nich waine 1998 (Obery, Nacigga-
cze, str. 81-82), 1999 (Wizyta harmonijkarza, str.
83-84), 2000 (Walawski, Opowiesci, Dersu Uza-
ta, Opowiesci o mitosci, str. 85-89), 2006 (Wik-
toria, str. 92). Opowiesci te s do$¢ uniwersalne,
ilustrujg nature ludzka, lecz takze hierarchie war-
toéci i punkt widzenia samego autora. W 2009
dowiadujemy sig, kto i w jakich okolicznosciach
zainspirowal go do napisania omawianej ksiazki.
W kolejnych latach, 2011 i 2012, autor wspo-
mina muzykantéw, ktérzy odchodza, oraz pisze
o tych, ktérych kiedys znat i nie doceniat (Szary
skrzypek, str. 100, Muzykanci, str. 101). W kolej-
nych rozdziatach mowa jest takze o niezapelnione;
pustce miasteczek, kolejach losu, skutkach réznic
w mentalnosci wiejskiej i miejskiej, sentymencie
do PRL-u i wreszcie o losach muzykantéw i ich
rodzin oraz trudnosciach w komunikacji mig-
dzyludzkiej. Dystansowanie si¢ autora, prawie
niezauwazalne we wczesniejszej narracji, w 2016
i 2017 zaczyna sig jakby poglebia¢ — od prostej
prawdy o istocie mazurka, interwencjach w spra-
wie katowanej kobiety po izolacj¢ spotecza i au-
todestrukcje (Kocemba, Pani Jadzia, str. 115-116,
Samotnosé, Kawaler, str. 117). Ostatnie lata 2018,
2019 1 2020 to refleksje na temat bycia obcym
— w kontekscie antysemityzmu, opuszczenia, ale
tez poczucia wyobcowania, takze politycznego
(Wajt, Jignac, str. 118-119, Babochtop, Chamola,
str. 120-121, \Vybory, str. 122—-123). Pojawiaja‘

si¢ obserwacje dotyczace emancypacji wsi przy
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jednoczesnym zachowaniu przez nig dawnych
lekéw i frustragji.

Czg$¢ oddzielajacy pierwsza i druga, Zdje-
cia terenowe (str. 124—147) autor posegregowat
tematycznie. Zobaczymy na nich mieszkaricéw
dawnej wsi (u§miechnigtych i powaznych), ich
rzeczywisto$¢ codzienng (zwierzeta, pojazdy, na-
rzedzia pracy i samg niezmechanizowana prace)
i od$wigtng (tradycje, zabawy, instrumenty mu-
zyczne czy miejsca do tafica).

Druga czgs¢, Wynikajqca z pierwszej, jest
opisem sposobu, w jaki Bierikowski radzi sobie
z nieuchronnymi przemianami na wsi — poczucie
bezpieczeistwa odnajduje w podazaniu Sladami
muzykantéw (str. 149-277). Wspomina 1980 rok
i swoje pierwsze nagrania petne emocji — Porazka,
Ucieczka, Laweczki (str. 150—151), a takze pierw-
sze napotkane cickawe osobowosci — Wactaw Ne-
ska, Wesele Braci Barszczow, Bujak w Warszawie,
Kazimierz Meto (str. 151-158).

Andrzej Bierikowski poznawal jednoczesnie
warunki funkcjonowania artystéw w spotecz-
nosci. Refleksje na temat etosu twércéw oraz
podejscie do nagrani prezentuja rozdzialy: Mu-
gykanci, Opowies¢ o bramach i ,,Dobre i cos” (str.
167-173). Naste¢pnie autor ponownie dzieli si¢
do$wiadczeniami z pozyskiwania nagrai — Fry-
cowe (str. 173—174), a takze refleksjami o po-
chodzeniu mazurkéw i polek — Ryzm cepéw (str.
174-175). W kolejnych rozdziatach przeczyta-
my o kosztach, wartosci i cenie — docenianiu
i niedocenianiu — czy to na przegladach kapel,
podczas nagran, podczas wymuszanych przez
bandytéw wystepdw no i, oczywiscie, w relacji
uczen — mistrz (Gumowe jaja i panny z miasta,
Wynagrodzenia, Partyzanty, Szukanie mistrza —
str. 178-186). O swoich obserwacjach $rodowi-
ska muzykantéw, ewolucji trendéw w wiejskiej
muzyce, innowacjach instrumentOw oraz nie-
jasnych i podejrzanych zachowaniach guslarzy

autor pisze w czterech kolejnych rozdziatach:
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Mikroregion, Kres harmonii, Tajemnice guslarzy,
Pomystowosé (str. 186-191). I znéw wracamy
do rozwazan nad pozycja muzykanta, jej utra-
t3, sitami i naciskami decydentéw (tancerzy, in-
struktoréw czy wtadzy) oraz uznaniu i prestizu
— Festyn, Muzykanci pod presjq, Stawa i chwala
(str. 193-196). Pojawia si¢ takze interesujacy
watek teatralno$ci wiejskiego wesela 7rzeci rzqd
(str. 201-204). Watek osobisty, czyli ,,pigtno etno-
grafa” to rozwazania o przemianach w budow-
nictwie na wsiach, szczeg6lnie przejawiajacych
sie w wielko$ci domu (str. 204—205). Ponownie
o magii oraz zabobonach dotyczacych muzy-
kantéw przeczytamy w Jeszcze o guslarzach (str.
209-210). Przenosimy si¢ takze na chwile na
Bialorus, gdzie Bieftkowski réwniez nagrywat
materialy. Wplata do ksiazki opowies¢ o jednej
zapadajacej w pamied przygodzie, kiedy dokonat
nagran innych $piewaczek, niz planowal (Biatfo-
ruska przygoda, str. 215-217). Autor pisze takze
o zmianach w trendach dotyczacych doboru in-
strumentéw (Potgga mody, str. 220-221). Wra-
camy do opowie$ci o muzykantach i ciekawych
historiach z ich Zycia, ilustrujacych ewolucje
wsi w jednym zaledwie pokoleniu (Sciborek, str.
222-223). O niebezpieczeristwach pracy etno-
grafa opowiada rozdziat Dwie wizyty na Wotyniu
(str. 223-226). W kolejnym prezentowane s3
rozwazania, czy ,Moze kiedy$ na wsi...” przy-
wroci si¢ dawna estetyke muzyczna, doceniang
juz przez miasto (Wszyd, str. 226-228). Kolej-
nym utraconym elementem kultury wiejskiej
byt wktad muzykantéw zydowskich, ktérych
$lad wymazano, lecz autorowi udalo si¢ odna-
lez¢ okruszki wspomnien (Simsia i zydowscy
muzykanci, str. 228-232). Natomiast o protek-
cjonalizmie etnograféw oceniajacych wystepy
na ,folklorach” oraz nadziejach na przetrwanie
wiejskiej muzyki przeczytamy w Rozmyslaniach
na desce (str. 232-233). Osobnym rodzajem

dokumentacji s3 fotografie amatorskie z lat



1940-1960 (Zdjecia, str. 243-245). Autor
przedstawia swoje gorzkie przemyslenia na te-
mat przyjmowania muzyki wiejskiej i, ogdlnie,
sztuki ludowej, przez $rodowiska akademickie,
zawlaszczania jej, uzurpowania sobie prawa do
jej korygowania czy utadzania. Podkresla takze,
ze wie$ nauczyla si¢ prezentowania swojej sztu-
ki pod publike miejskq (Wieczdr autorski, Czy-
ja jest sztuka ludowa?, str. 247-250). Przedsta-
wione zostaly réwniez Kobiety muzykantki (str.
254). Rozdzialy Praca Zofii, Stanistaw Zieja (str.
256-257) prezentuja natomiast muzykowanie
jako stata odskoczni¢ od cigzkiej pracy i biedy
wsi. Stwierdzajac zmierzch kultury tradycyjne;j,
Biertkowski podsumowuje swoja drogg etnografa
totalnego (Poczqtki roztoczariskie, Koniec nagran,
str. 257-262). Na zakoriczenie wspomina jesz-
cze raz Jozefa Kedzierskiego, od ktérego zaczela
si¢ jego przygoda z kultura tradycyjna, kiedy to
Bieikowskiemu ,,odpalito” (Jeszcze o Joziu Mu-
zykancie, str. 262-265). Epilog: Sladami Bogusza
to zapisy wspomnieni o tym skrzypku.

W podsumowaniu Od Autora dowiadujemy
si¢, ze pierwsza cze$¢ ksiazki to ,pomieszanie

faktéw i zmyslen”, a jedynie druga cze$¢ zawiera

Bibliografia:

Recenzje B

opisy prawdziwych zdarzeni i opowiesci (str. 279).
Na koricu ksiazki znajdziemy jeszcze krétki bio-
gram Andrzeja Biekowskiego.

Jak juz zostato powiedziane, ksiazka jest jakby
albumem wspomnien, stad mnogo$¢ podejmo-
wanych tematéw. Czyta sig ja szybko, ze wzgledu
na krétkie, esencjonalne rozdziaty — momentami
z rozbawieniem, a czasem ze wzruszeniem. Z. cie-
kawostek zwraca uwagg okreslenie ,,teranisza mu-
rzyniska muzyka” (str. 154). Termin ten ustyszy-
my takze wspélczesnie od oséb praktykujacych
muzyke tradycyjng — Adam Strug twierdzi, ze
muzyka rodem ze Stanéw Zjednoczonych wply-
nela negatywnie na nasza rodzima muzyczna kul-
ture ludowa. Poglady te, jak widzimy, sa starsze
— od razu przywoluja na mysl przedwojenny film
Zapomniana melodia i utyskiwania prof. Frankie-
wicza, méwigcego o ,nieodpowiednich piosen-
kach [...] takich dzazbandach murzynskich [...]
psujacych glos i stuch”...

Ksiazka Trzymatem weza w garsci. Sladami
muzykantéw jest zapisem notatek pioniera, kté-
remu ,odpalito” na punkcie muzyki tradycyjnej,
wigc kazdy wielbiciel tej sztuki powinien ja obo-

wiazkowo przeczytal.

Andrzej Bienkowski, Trzymatem weza w garsci. Sladami muzykantéw, Warszawa, Proszynski i S-ka; 2022, ISBN: 978-

83-8295-203-2, s. 280.

o Grazyna Olszaniec — doktor nauk humanistycznych, jezykoznawca, absolwentka UMK.

-

-
-

Pracuje w Lysomicach w Biurze Regionalnym Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi, wezesniej w Katedrze Filologii Romariskiej UMK. Stypendystka grantéw
Rektora UMK dla mtodych pracownikéw (2001 i 2003) oraz Stypendium Rzadu Fran-
cuskiego (2003). Autorka kilku artykuléw na temat jezyka bretoriskiego oraz thumaczka
pamietnikéw Michata Starzeriskiego (1757-1795). W latach 2015-2023 byta wspétpra-
cowniczka Komisji Dialektologicznej Komitetu Jezykoznawstwa PAN.
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Budowniczowie ludowych
instrumentow muzycznych

Karolina Anna Pawtowska

Suka autorstwa Zbigniewa Butryna, fot. K. A. Pawtowska

Przedstawiamy fragment rozprawy doktorskiej Karoliny Anny Pawtowskiej ,Wytwor-
stwo ludowych instrumentow muzycznych w Polsce. Tradycja a innowacje” wyrdznio-
nej w konkursie NIKiDW ,Korzenie i Skrzydta” Praca powstata na Uniwersytecie Wro-
ctawskim, jej promotorem byt prof. dr hab. Zbigniew J. Przerembski.

Instrumenty sq skromnymi, ale niezwykle wyrazistymi swiadkami kultury,

Jako wytwor ludzkiej reki stajq si¢ kopalniq wiedzy o Zyciu jednostki,

Juz w starszej epoce kamienia ludzie zamiesz-
kujacy nasze wspélczesne ziemie mieli podsta-
wowe umieje¢tno$ci budowania jeszcze nie in-
strumentdw, ale narzedzi dzwigkowych. Stuzyly
im one na co dziet — w myfdlistwie, w obronie
przed drapieznikami jako narzedzie sygnalowe
czy instrumenty o charakterze kultowym?. Ale
czy to znaczy, ze mozemy méwic¢ o wytworcach
instrumentéw muzycznych zyjacych w paleoli-

cie? Zdecydowanie nie. Narzedzia te wyrabiano
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ktdre jq wytworzyto, ale réwniez o zyciu ludzkosci'.

dorywczo, produkcja miata charakter dorazny.
Proste gwizdki czy $wistawki po spetnieniu swo-
jej funkgji najprawdopodobniej byly zwyczajnie
wyrzucane. Inny los mégt spotka¢ instrumenty
bardziej trwate, ktére nosity znamiona prymityw-
nych zdobien i ktére odgrywaty role w obrzedach
magiczno-kultowych®.

Pierwszych $ladéw zawezenia kregu oséb
produkujacych instrumenty muzyczne doszuki-

wacé si¢ mozna w neolitycznej produkcji bebnéw



i gruchawek glinianych. Jakkolwiek nie moz-
na tutaj jeszcze méwié o specjalizacji — cho¢-
by z uwagi na brak rzemieslniczego charakteru
produkcji ceramicznej tego okresu — to jednak
przyja¢ mozna, ze w zwiazku z wprowadzeniem
nowego materiatu grupa ludzi zajmujacych sig

wyrobem przedmiotdéw ceramicznych stanowi za-

Korzenie i Skrzydta H

czatek tego, co w pézniejszych czasach nazywaé
bedziemy rzemiostem?®.

Produkcjag amatorska lub pétamatorska
charakteryzowaly si¢ tez instrumenty powstale
w §redniowieczu, cho¢ tu niektdre z nich (np.
piszczatki) miaty mniej lub bardziej wykonane

ornamenty. Mozliwe tez, ze wytworstwem zajmo-
wy

TOM TI: RWiEGIEN, NA), CZERWIEC.
WARSZAWA, SKEAD GEOWST W ESIEGARNT M. ARCTA, BOWY-SWIAT, 53,

452  WiELA
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majyipo kilks etwordw | tyled tondw wydajq.

Prosdeiamiooe g fig 213 sy Jud fajarkami kuneasowae
mic wyrobione pa lokarsi = desews broozewego; na obu gra sl
Jjak oa Desie; piermiaa ma dingedel 81 cestymety, dreduiey 1'%
em.; draga dingodsi 44, dreduiey 2% em.

e o

Ns fig. 4 widtimy dwis Qpewdi, Naawa lege narpdiis
zdaje sy pechodsié od wyress die, csnaczajqeego rodm) muare
orybskiegn; tak pazwana od tego, do slg sroarkasl lob witkami
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wiecin dufurkach | lojkowstego, Jak w klarnecic, mkofiezenin;
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A6 em. diugedci i siedm dzinrek, niermgularnio rossiesceonyech.
Traseia dinga jest 37 em., cowarta 15 em., oble bex delwrck.
Dimgodd mugstaks 16 em.
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owinjski imstrument starsiytny, swany swds, zepelsio
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sie ma girnej deoe, jak u skraypiec, aln na delogj; sran
Hobota instramonts naocghl dodé greba, niektive tylko
cegdel slxrannie) | opdebobe) wykonane, Swyessk ma pomde bare
dao plerwolny: skinda slg © prestogo patyka racinowege, 3 umo-
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we wai Bielakach (powist bilgorajskil. Ouatnim muzyEiem,
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tak, by instrument rmajdowsl sig prey piersisch; smyeskiem
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JGrut e paack®, dostrpny mi slownik, aai pelski, sni
ruski, ani wogile slowiafiski nie podaje wymmn swés w maese-
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W apisie ¥ mal, mi
preex pasémw T. Dowgirds § A. Zakraewskicgo,
JSun Kariwric,

J. Kartowicz, Narzedzia ludowe na wystawie muzycznej w Warszawie na wiosne r. 1888, w:, Wista”, tom II: kwiecien, maj,
czerwiec. Warszawa 1888, fot. zrédto: domena publiczna, Polona
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wali si¢ wiejscy muzykanci, ktérzy wykonywali
instrumenty dla siebie i innych muzykdéw. Pézne
$§redniowiecze przyniosto rozwéj muzykowania
instrumentalnego na dworach i w $rodowisku
miejskim, w efekcie czego wzrosto tez zapotrze-
bowanie na instrumenty. Tu jednak produkcja
nawet potamatorska juz nie wystarczala, ale jak
zaktada W. Kaminski: na terenie miast pojawia sig
nowy zawdd: budowniczy instrumentéw dostarcza-
jacy swdj towar glownie na uzytek dworu i rycer-
stwa feudalnego’. Nie mozna jednak wykluczad
towardw ludowych, ktére niezaleznie od tego do
miast tez docieraly.

Renesans przyniést dobrze prosperujace
warsztaty wytworcow instrumentow, co potwier-
dzajg liczne zachowane z tego okresu inwentarze.
Kolejne lata to m.in. rozwdéj polskiego lutnictwa,
produkcji organéw czy innych instrumentéw de-
tych. Wytwérstwo ludowe nadal nie byto jednak
dokumentowane. I tak az do XIX w., kt6ry przy-
niést zainteresowanie juz nie tylko zwyczajami
i piesniami ludowymi, ale w koricu tez instru-
mentami. Oskar Kolberg w swoim wielotomo-
wym dziele Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa,
podania, praystowia, obrzgdy, gusta, zabawy, piesni,
muzgyka i tarice o instrumentach wspomina ok.
1330 razy, jednak tylko w kontekscie obrzedéw
ludowych®. Za moment przetomowy w bada-
niach nad instrumentami muzycznymi mozna
uzna¢ Pierwsza Polska Wystawe Muzyczna, ktéra

zorganizowana zostala w 1888 r. z inicjatywy hr.

Gustawa Broel-Platera (1841-1912) w pafacu
Krasiriskich w Warszawie”. W jej efekcie powstat
nie tylko Katalog rozumowany Pierwszej Polskiej
Wystawy Muzycznej 1888 r. autorstwa Aleksandra
Poliniskiego (1845-1916), ale tez artykul Jana
Karlowicza Narze¢dzia ludowe na wystawie mu-
zycznej w Warszawie na wiosng r. 1888, w ktérym
opisuje on m.in. ligawke, suke czy lirg. Wazne sa
tez sfowa rozpoczynajace wspomniany artykut:

Miejmy nadzieje, ze na przyszlych wystawach
muzycznych ujrzymy wigcej instrumentéw wiej-
skich, niz na pierwszej, o ktdrej piszemy. Nie md-
wimy tego jako zarzutu, gdyz pojmujemy dobrze,
iz poczqtek we wszystkim jest trudny; owszem, jak
na pierwsze tego rodzaju okazanie posiadanych
w kraju zasobow, wystawa naogét weale byta bo-
gatg; a jezeli dziat ludowy byt zbyt szczuptym na
nasze pragnienia, to przyczyny szukal mz/ez'y w nie
dos¢ jeszcze rozbudzonem u nas zajmowaniu sig
rzeczami etnograficznemi w ogdle, a krajowemu
w szczegdlnosci®.

Na przetomie XIX i XX w. pojawili si¢ pierw-
si badacze skoncentrowani na muzyce ludowej
i instrumentach. Adolf Chybinski (1880-1952),
Lucjan Kamienski (1885-1964) wraz ze studen-
tami poznanskiej muzykologii czy Wlodzimierz
Kaminski (1930-93) rozpoczeli er¢ badai nad
ludowymi instrumentami muzycznymi i ich wy-
tworstwem. Samym wytwdrcom wciaz jednak nie

poswiecano uwagi.

Przypisy:
1 K. Moszynski, Kultura..., s. 1239 [cytuj¢ za: A.L. Ob-
orny, Polskie instrumenty ludowe, Warszawa 2015, s. 5].
W. Kaminski, nstrumenty...,s. 11-12.

Tbidem, s. 127—128.

Lbidem, s. 128.

ITbidem, s. 130.

N N

/8

6 Al Oborny, Polskie..., str. 9.
Muzeum w polskiej kulturze pamigei, htep://muzeump-
amieci.umk.pl [dostgp: 6.07.2022].

8 J. Kartowicz, Narz¢dzia ludowe na wystawie muzycznej

~

w Warszawie na wiosng r. 1888, w: ,Wista”, tom 1I:

kwiecien, maj, czerwiec. Warszawa 1888, s. 431.
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32. edycja Europejskich Dni
Dziedzictwa

Korowdd przed budynkiem NIKiDW, fot. Rafat Karpiriski

W tym roku Europejskie Dni Dziedzictwa odbywaty sie pod hastem ,Szlaki. Sieci. Potg-
czenia” W sobote 14 wrzesnia, w ramach 32. edycji tego wydarzenia, NIKiDW zorgani-
zowat w swojej siedzibie wyjatkowe spotkanie ze stypendystami Instytutu.

Rozpocz¢lismy prezentacjg wyrobéw kuli-
narnych, przygotowanych przez Kota Gospody1i
Wiejskich. Oprécz tradycyjnej zywnosci nie za-
braklo pokazu technik r¢kodzielniczych. Mozna
bylo takze obejrze¢ wystawe prac stypendystéw
NIKiDW pt. ,Mistrzowie... uczniowie... twor-
cy’. W ramach wydarzenia miaty miejsce réw-
niez:

» Warsztaty ozdéb ze stomy prowadzone przez
Tomasza Krajewskiego i Malgorzate Maje-
wicz-Krajewska — zapoznajace z tradycyjna
technika tworzenia stomianych ozdéb, ktdre

byly elementem ludowej sztuki dekoracyjne;j,

* Warsztaty malowania na szkle — pod okiem
Zbigniewa Micherdziriskiego uczace technik,
pozwalajacych tworzy¢ pickne malowidta na
szkle, inspirowane motywami ludowymi.

Wydarzenie bylo takze okazjq do obejrze-
nia wystgpéw par i solistéw: Elzbiety Legier-
skiej, ktéra poprowadzita réwniez warsztaty
taneczne podstaw tafca tradycyjnego, Oliwii

Spychel i Zdzistawa Marczuka — prezentujacych

muzyke skrzypcowa, Jakuba i Piotra Karpu-
kéw — braci propagujacych muzyke mistrzéw
wileniskich w grze na cymbatach, Romualda Je-

draszaka i Karola Majerowskiego — dudziarzy
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z Wielkopolski oraz Katarzyny Lassak — skrzy-
paczki.

Czgécig wydarzenia byly dtugie i ciekawe
rozmowy ze stypendystami, prowadzone przez
Marcina Piotrowskiego — moderatora oraz Mat-
gorzatg Jaszczott — petnomocniczke Dyrektor
NIKiDW. Méwiono o twérczosci i o szlakach,
jakimi wedruje przekaz tradycyjnych umiejetno-
éci, tych miedzypokoleniowych, ale takze pozio-
mych, pojawiajacych si¢ zawsze, gdy spotykaja
si¢ ludzie potaczeni nicig wspétpracy. Mimo ka-
prysnej pogody frekwencja na imprezie dopisa-
ta. Udato si¢ réwniez stworzy¢ barwny korowdd,
ktéry przemaszerowat przed siedzibg Instytutu,

zapraszajac napotkanych uczestnikéw do udziatu

w wydarzeniu.

Co roku EDD organizowane sa pod innym
hastem przewodnim. Tegoroczne hasto, wskazane
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, nawiazuje bezposrednio do projektu
Szlakéw Kulturowych Rady Europy, ktéry zostat
zainicjowany w 1987 r. przez Rad¢ Europy. Ini-
cjatywa promuje przede wszystkim wspéStprace
kulturalng w powiazaniu z rozwojem turysty-
ki. Temat daje réwniez mozliwo$¢ pokazania r6z-
norodnosci dziedzictwa niematerialnego, w tym
zjawisk wpisanych na Krajows list¢ niematerial-

nego dziedzictwa kulturowego.

Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW

e T
c g DT g -
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Europejskie Dni Dziedzictwa, fot. Rafat Karpiriski
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Warszawskie Swieto Chleba
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STUALEM Wad
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Dziecieco-Mtodziezowy Zespot Piesni i Tarica w BedlInie, Regionalny Zespdt Ludowy Karniewiacy’, Zespot Piesni i Tanca
,Zawierucha’, fot. Marcin Skrzecz

W niedziele 6 pazdziernika 2024 r. w siedzibie Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi przy ul. Krakowskie Przedmiescie w Warszawie odbyto sie XXI Warszaw-
skie Swieto Chleba. Impreza juz na state wpisata sie w jesienny kalendarz wydarzeri
w stolicy. Jej celem jest popularyzacja tradycji ludowej i polskiego folkloru. Jak zwykle
nie zabrakto pysznego jedzenia, wyrobow artystow oraz wystepow kapel ludowych.

Swicto Chleba zostato oficjalnie otwarte tra-
dycyjnym o$piewaniem wierica dozynkowego.
W roli gospodarza wystapit Minister Rolnictwa
i Rozwoju Wsi, Czestaw Siekierski.

Najwazniejsze bylo jednak pieczywo od zna-
mienitych mistrzéw piekarskich. Dodatkowo na
stoiskach producentéw wyrobdéw regionalnych
mozna bylo naby¢ wspaniate dodatki do chleba:
wedliny, miody, sery i kiszonki. Oferte kulinarna
dopetnily stoiska két gospodyn wiejskich, ktére
przygotowaly dania kuchni tradycyjnej.

Oprécz wrazen kulinarnych nie zabraklo
réwniez wyrobéw twérczosci ludowej, takich
jak: haft, koronka, ceramika i wiele innych. Tra-
dycja wydarzeri organizowanych przez Instytut

sa warsztaty, na ktérych mozna poznaé tajniki

starych ludowych rzemiost. Tym razem zaprosi-
lismy na zajecia z wypieku chleba i s¢kacza oraz
ubijania masta.

Jak zawsze przy takich okazjach scena przed
Instytutem rozbrzmiewata tradycyjna muzyka
w wykonaniu zespotéw i kapel ludowych. Wy-
stapili: Zespél Spiewaczy ,Zagrodzka Nuta”,
Dziecigco-Mlodziezowy Zespét Piesni i Tanca
w Bedlnie, Regionalny Zespét Ludowy , Karnie-
wiacy”, Zesp6t Piesni i Tarica ,,Zawierucha”. Im-
prezg zakoniczyt wystep grupy Volosi.

Nie mogliémy zapomnie¢ o sytuacji powo-
dzian, dlatego w trakcie wydarzenia prowadzona
byta przez Polski Czerwony Krzyz zbiérka fundu-
szy na pomoc dla poszkodowanych przez zywiol.

Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW
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»Rolnictwo ekologiczne — szansa
dla rolnikéw i konsumentéw”

Stoisko gospodarstwa ekologicznego
fot. Joanna Szymanska-Radziewicz

Pierwszego dnia konferencji przedstawi-
ciele MRiRW, a takze Gléwnego Inspektoratu
Jakosci Handlowej Artykuléw Rolno-Spozyw-
czych przedstawili obecna sytuacje oraz rozwdj
w ciagu ostatnich 20 lat rolnictwa ekologicznego
w Polsce i Unii Europejskiej. Prelegenci podjeli
wiele ciekawych tematéw, migdzy innymi o efek-
tywnosci ekonomicznej gospodarstw ekologicz-
nych méwita dr inz. Elzbieta Sowula-Skrzyriska
z Instytutu Zootechniki PIB, natomiast dr Mi-
kotaj Niedek z NIKiDW poréwnat kulturg trady-
cyjna i ekologiczna, ktdre jego zdaniem mogg by¢
droga do zréwnowazonej konsumpgji (artykut na
ten temat publikujemy w biezacym numerze).
Po wyktadach przyszedt czas na panele dysku-
syjne z udziatem przedstawicieli Ministerstwa,
naukowcéw, przetwdrcéw i samych rolnikéw.

Drugi dzien konferencji poswigcony byl te-

matyce wsparcia dla producentéw ekologicznych
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W ramach Dni Polskiej Ekologii 21 i22
wrzesnia 2024 r. w siedzibie Narodo-
wego Instytutu Kultury iDziedzictwa
Wsi, odbyta sie konferencja pt. ,Rolnic-
two ekologiczne — szansa dla rolnikow
i konsumentow” zorganizowana przez
Centrum Doradztwa Rolniczego w Brwi-
nowie Oddziat w Radomiu wspdlnie
z Ministerstwem Rolnictwa i Rozwoju
Wsi oraz NIKIiDW.

w ramach funduszy europejskich oraz mozliwo-
$ciom wynikajacym ze wspétpracy producentéw
i przetworcdw zywnosci najwyzszej jakosci. Tego
dnia wreczono takze nagrody laureatom konkur-
sé6w w 2024 roku na: Najlepsze Gospodarstwo
Ekologiczne, Najlepszego Doradc¢ Ekologiczne-
go i Najlepszego Przetwéreg Ekologicznego.

Konkursy zostaty zorganizowane przez Mini-
sterstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi oraz Centrum
Doradztwa Rolniczego Oddzial w Radomiu przy
wsp6tpracy z Wojewddzkimi Osrodkami Doradz-
twa Rolniczego. Partnerami wydarzenia, obok
Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa
Wsi, byli: Stowarzyszenie Polska Ekologia, Sto-
warzyszenie Producentéw Zywnosci Metodami
Ekologicznymi EKOLAND, Kujawsko-Pomor-
skie Stowarzyszenie Producentéw Ekologicznych
EKOLAN i Stowarzyszenie Ekologiczno-Kultu-
ralne ZIARNO.

Wydarzenie uzupelnita oczywiscie degusta-
cja znakomitej, polskiej zywnosci ekologicznej
prezentowanej przez licznych wystawcéw oraz
pokazy kulinarne i wystepy artystyczne.

Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW
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Etnomozaika. Wspolczesne
dziedzictwo kulturowe wsi

Uczestnicy Seminarium szkoleniowego w Rzeszowie,
czerwiec 2024 roku, fot. Marcin Skrzecz

14 marca 2024 r. w siedzibie Instytutu w War-
szawie odbylo si¢ sympozjum podsumowujace
dziatania projektowe w roku 2023. Przedstawio-
no na nim zatozenia tego projektu, koncept idei
i samych badan oraz wstepne wyniki badan pilo-
tazowych z wojewddztwa podkarpackiego’.

W czerwcu odbylo si¢ kolejne spotkanie
w Muzeum Etnograficznym w Rzeszowie w gro-
nie Zespotu Badan Etnograficznych z koordyna-
torka Elzbieta Dudek-Mlynarska oraz osobami
zaangazowanymi w badania w wojewddztwie
podkarpackim, regionie o szczeg6lnej zywotnosci
tradycji ludowych oraz kulturowego pogranicza.

W pazdzierniku 2024 roku w Muzeum Et-

nograficznym w Krakowie miato miejsce kolejne

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa
Wsi drugi rok realizuje program wtasny
pod nazwag Etnomozaika. Wspdfczesne
dziedzictwo kulturowe wsi. Jest to zbior-
cze kompendium wiedzy na temat aktu-
alnego stanu kultury ludowej w Polsce.
W ramach tego projektu dokumento-
wane ianalizowane s3 wybrane zjawi-
ska kulturowe zwigzane z dziedzictwem
i tradycjg wsi. Stuzy¢ ma to celowi nad-
rzednemu, ktérym jest zachowanie
i ochrona wspotczesnych polskich trady-
cji, wywodzacych sie z kultury chtopskiej
oraz wzmacnianie kultury tradycyjnej.

spotkanie, w ktérym uczestniczyli cztonkowie
Zespotu Badan Etnograficznych oraz koordyna-
torzy i etnografowie z Matopolski i Slaska. Woje-
wodztwo malopolskie jest w tym roku kolejnym,
kt6re dotacza do Etnomozaiki. Badacze wyruszyli
w teren wraz z trzema koordynatorami. Pierwsza
czg$¢ badan zostanie przeprowadzona do korica
biezacego roku.

W trakcie badan w wojewddztwie podkarpac-
kim wytypowano ok. 150 punktéw badawczych
do realizacji dokumentacji terenowej, w oparciu

o dost¢pne materialy etnograficzne.

Malgorzata Jaszczolt

Przypisy:
1 https:/nikidw.edu.pl/podsumowanie-sympozjum-pt-

-wsi-210-rocznica-urodzin-oskara-kolberga/ [dostep:

-etnomozaika-wspolczesne-dziedzictwo-kulturowe

6.11.2024 1]
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Program pilotazowy
»Opotkania z Kultura Ludowa
w Szkotach Rolniczych”

<~ NARODOWY
»a INSTYTUT KULTURY
" | DZIEDZICTWA WSI

Zaprasza

na SPOTKAaNIAa

Z KULTUR3 LUDOW3Q

W SZKOLACH ROLNICZYCH

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi jako Instytucja, ktorej jednym z zadan
statutowych jest edukacja oraz popularyzacja i wspieranie kultury ludowej, rozpoczat
program pilotazowy pn.,Spotkania z Kulturg Ludowg w Szkotach Rolniczych’

W 2024 roku program byt skierowany do
wybranych szkét rolniczych prowadzonych
przez Ministra Rolnictwa i Rozwoju Wsi: ZSC-
KR w Gototczyznie, ZSCKR w Sedziejowicach,
ZSCKR w Swarozynie, ZSCKR w Sejnach.

Projekt ma na celu edukacj¢ uczniéw klas
pierwszych. Chce przyblizy¢ mtodziezy reko-
dzieto, muzyke, tarice oraz opowiedzie¢ o cha-
rakterystyce regionu etnograficznego, na terenie,
ktérego znajduje si¢ dana szkota. Spotkania maja
charakter warsztatowy — uczestnicy spotykaja si¢
z twércami ludowymi, muzykami i tancerzami,
ktérzy od lat kultywujg lokalne dziedzictwo re¢-
kodzielnicze i muzyczne. Miodziez ma mozliwo$¢
stworzenia tradycyjnymi metodami wlasnych
dziet oraz nauczenia si¢ krokéw taricéw ludowych
i narodowych. Aktywizujace spotkanie z etno-
grafem pozwala uczniom pozna¢ historie, a tak-

ze kulture ludowg regionu. W podsumowaniu,
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uczniowie sprawdzaja nabytg wiedz¢ w quizach
i konkursach.

Poprzez projekt chcemy w sposéb przy-
stepny i atrakcyjny dotrze¢ do mtbodziezy
i budowa¢ w niej poczucie przynaleznosci re-
gionalnej oraz $wiadomosci etnograficznej.
W nastepnych latach chcemy kontynuowac
projekt w kolejnych szkotach rolniczych znaj-
dujacych si¢ w Sieci Szkét Rolniczych prowa-
dzonych przez Ministra Rolnictwa i Rozwoju
Wsi. Tegoroczne wydarzenia w ramach projek-
tu z pewnoscia stworza przestrzei do dyskusji
i wymiany pogladéw, co pozwoli nam na wycia-
gniecie merytorycznych wnioskéw i wdrozenie

ich w roku kolejnym.
Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW

Kontakt: szkoly.rolnicze@nikidw.edu.pl
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Final Bitwy Regionéw 2024

w Gnieznie

Na scenie, z przodu przedstawicielki zwycieskich KGW: | miejsce KGW Noskowo-Radomice-Strzyzewo ,Feniks’,
Il miejsce KGW Jaktoréw, Jaktorowskie Turzyce’, IIl KGW w Duragu, fot. Rafat Karpiriski

W niedziele 22 wrzesnia 2024 r. na placu Swietego Wojciecha w Gnieznie odbyt sie
finat ogdlnopolskiego konkursu,Bitwa Regiondw’, w ktorym kota gospodyn wiejskich
rywalizowaty o tytut najlepszej regionalnej potrawy przygotowanej z lokalnych pro-
duktow i wedtug wiasnej receptury. Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi byt,
obok Ministerstwa Rolnictwa i Rozwoju Wsi oraz Krajowego Osrodka Wsparcia Rolnic-

twa, organizatorem wydarzenia.

»Bitwa Regionéw” to niepowtarzalna okazja
do zaprezentowania umiej¢tnosei kulinarnych
uczestnikéw konkursu i promocji lokalnych
potraw oraz kultury tradycyjnej. Po zacigtych
eliminacjach i péifinatach wojewddzkich 16
najlepszych két wzigto udziat w finale ogdlno-
polskim. Zwyci¢zyto KGW Noskowo-Radomi-
ce-Strzyzewo ,,Feniks” (wojewddztwo wielkopol-
skie), ktére przygotowato gesing z sosem z wina

porzeczkowego i czerwong kapusta. Drugie miej-

sce zajeto KGW Jaktoréw ,,Jaktorowskie Turzyce”
(wojewddztwo mazowieckie) docenione za rosét
z bazanta z pierozkami faszerowanymi bazan-
tem i jeleniem. Trzecie miejsce przypadlo KGW
w Duragu (wojew6dztwo warminsko-mazurskie)
za dzika golonke na gofrze ziemniaczanym w to-

warzystwie chrzanowej bitej $mietany.

Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW
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49. Gala Nagrody im. Oskara
Kolberga 2024

ODOWY
YYTUT KULTURY
| SCTWAWSI |
| i

Zespdt Regionalny ,Wilamowice”, fot. Marta Ankiersztejn

Juz po raz czterdziesty dziewigty Nagroda im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultu-
ry ludowej” zostata wreczona artystom muzyki i tanca, sztuk plastycznych, rekodzieta
i pisarstwa ludowego. Wyrdznienia otrzymali tez etnografowie i folklorysci oraz in-
stytucje upowszechniajgce kulture tradycyjna. Uroczysta gala odbyta sie 12 wrzesnia
w Zamku Krolewskim w Warszawie. Po potudniu obchody przeniosty sie do siedziby
Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi przy Krakowskim Przedmiesciu 66.

Nagroda im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi
dla kultury ludowe;j” to najstarsze i najwazniej-
sze wyréznienie w dziedzinie kultury tradycyjnej
w Polsce przyznawane przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w siedmiu katego-
riach. Nagroda zostala ustanowiona w 1974
roku. Jej patronem jest Oskar Kolberg (1814—
1890), polski etnograf, folklorysta i kompozytor.

Laureaci otrzymali Medale im. Oskara Kolber-
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ga projektu Anny Jarnuszkiewicz, pamiatkowe
dyplomy oraz nagrody finansowe ufundowane
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oraz Samorzad Wojewédztwa Mazowiec-
kiego. Konkurs oraz gala realizowane byly przez
Narodowy Instytut Muzyki i Tarfica we wspél-
pracy z Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu
i jego oddzialem — Muzeum im. Oskara Kolberga

w Przysusze.
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Zespot Regionalny ,Wilamowice', fot. Marta Ankiersztejn

Po potudniu w siedzibie NIKiDW odbyt si¢
koncert laureatéw wraz z wieczorem tarica trady-
cyjnego. Wystapili: Géralski Teatr Piesni ,,Duna-
wiec” z Dolnego Slaska, zaspiewata Anna Chu-
da z uczennicami (w tym z wyrézniona Marig
Polowczyk) z Biskupizny, Anna Dunat z kapela
2z Zywiecczyzny, Kapela Ludowa z Gniewczyny
Faricuckiej poderwata do tarica, a na zakoriczenie
na scenie pojawily si¢ Zespét Regionalny ,,Wi-
lamowice” oraz Kapela Sercé6wka z Gminnego
Oérodka Kultury w Podegrodziu. Koncert po-
prowadzit Krzysztof Trebunia-Tutka. Organiza-
torami koncertu laureatéw i potaricéwki byli Na-
rodowy Instytut Muzyki i Tafca oraz Narodowy
Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi. Koncertowi
towarzyszyta wystawa ,,Byski, kozy i pajaki — czyli
kultura ludowa w obiektywie Marty Ankiersz-
tejn”, przedstawiajaca portrety wybranych lau-
reatéw Nagrody z ostatnich czterech lat, a tak-
ze prace — rzezby, tkaniny, wycinanki, koronki

— wykonane przez artystéw uwiecznionych na

zdjeciach. Mozna bylo obejrze¢ takze pisanki,
zabawki rzezbione w drewnie, koronki, tytutowe

byski, kozy i pajaki, i wiele innych.

Oprac. Zespdt Redakcyjny KW

,Byski, kozy i pajaki — czyli kultura ludowa w obiektywie
Marty Ankiersztejn’, fot. Marta Ankiersztejn
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Nagrody dla wydawnictw NIKiDW

w Konkursie ,,Swiat Przyjazny Dziecku”

VR YRR S zah | B & - \N

Z radoscig informujemy, ze nasze wydawnictwa zdobyty trzy Nagrody Gtéwne w kon-
kursie organizowanym przez Komitet Ochrony Praw Dziecka. Kapituta 22. edycji Kon-
kursu ,Swiat Przyjazny Dziecku” nagrodzita ksigzki: ,Cuda nad Rospuda iinne bajki
ludowe. Podlasie i Suwalszczyzna"i ,Wyprawy z Etnoekipg. Poznaj dawng wies” (obie
w kategorii: ksigzka dla dzieci w wieku 8—17 lat) oraz gre ,Tajemnice Ludowego Kufra'

U

(w kategorii: gra dla dzieci w wieku 0-7 lat).

Nagrody odebrata Elzbieta Osiriska-Kassa —
p.o. Dyrektor Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi podczas uroczysto$ci w Teatrze
Capitol w Warszawie 2 pazdziernika 2024 roku.
Przewodniczaca Zarzadu Krajowego Komitetu
Ochrony Praw Dziecka Mirostawa Katna ztozyta
wszystkim nagrodzonym wzruszajace gratulacje
i podzickowania za prawdziwg troske o dzieciecy
dobrostan poprzez pracg na rzecz przygotowania
warto$ciowych pozycji wydawniczych i zabawek
dla najmtodszych.

Oprac. Dziat Wydawnictw NIKiDW

Wszystkie wydawnictwa NIKiDW mozna

Pierwsza od lewej p.o. Dyrektor NIKiDW
— Elzbieta Osinska-Kassa w czasie gali wreczenia
dawnictwa/ naqgrod, fot. Agnieszka Brodowska
CaWILCIWA/ 9 g

zobaczy¢ na stronie: https://nikidw.edu.pl/wy-
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57. Ogoélnopolskie Targi
Sztuki Ludowe;j

Izabela Wolniak i Mamadou Diouf
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Mamadou Diouf, Agnieszka Pacan, Marianna Rzepka, Izabela Wolniak, fot. Rafat Karpirski

57. Ogolnopolskie Targi Sztuki Ludowej, organizowane przez Stowarzyszenie Twor-
cow Ludowych odbyty sie w Kazimierzu Dolnym w dniach 21-23 czerwca. Z Marian-
ng Rzepka i Agnieszkg Pacan — tworczyniami z Bielowic, z regionu opoczynskiego —
rozmawiali Izabela Wolniak i Mamadou Diouf

Czy panie sa czlonkiniami Stowarzyszenia
Twércéw Ludowych?

Marianna: Tak, i to bardzo dlugo. Ja juz mam
nagrod¢ Oskara Kolberga.

Agnieszka: Ja troszke krécej, nie pamigtam od

ktérego roku, ale tez dosy¢ dtugo.

Prosze powiedzied, czy to, ze panie sa w Stowa-
rzyszeniu Twércéw Ludowych pomaga w pra-
cy, czy w jakis sposéb organizacja was wspiera?
Tak, bardzo nam pomaga. Jezdzimy na rézne
kiermasze, festiwale ze Stowarzyszeniem. Same

by$my nie jechaly, bo trzeba placi¢ za wszystko,

i to drogo. Zapewniajg nam stoiska, organizuja

wszystko. Wyzywienie nam daja, nocleg tez.

Pani Marianno, dlaczego wybrala pani takie
rekodzielo, jakim jest hafciarstwo?

Zajgtam si¢ nim, bo moja mama i babcia haftowa-
ly. Chciatam co$ robi¢, a jak dobrze zrobitam, to
si¢ cieszyly, a jak co$ tam popsutam, to dostalam
po ,recach”’. ,Nie tak si¢ robi, dobrze si¢ ucz!”
zawsze mama moéwita. No i to mnie ,wciaglo”.
Pézniej si¢ ozenitam i teSciowa tez robita, tylko
w innym regionie, kofo Studzianny. Przewaznie

robita takie rysowane.

89



M 7 dziatalnosci NIKiDW

Czyli mozna powiedzied, ze to tradycja ro-
dzinna. Czy pani przekazala te umiej¢tnosci
swojemu nastepcy?

Tak, synom i oni robig pajaki, kwiaty, pomagali
przy palmach, dwie cérki haftuja. Nawet i wnusia

starsza jezdzi po kiermaszach z mama.

Wospaniale, czyli ta ciaglos¢ jest zachowana
i bedzie dalej nasze oczy cieszyla. Jaka forma
tworczodci najbardziej pani odpowiada: haft,
koronka, pisanki?

Wszystko lubi¢ robi¢ na zapotrzebowanie. Co

jest potrzebne, to chetnie robie.

Czy w przypadku pani Agnieszki to tez trady-
¢ja rodzinna?

Tez taka tradycja, z pokolenia na pokolenie. Bab-
cie jedna i druga robity. Mama robi, akurat nie

mogta przyjecha¢ w tym roku, wigc jestem za nia.

Czyli w domu bylo bardzo artystycznie.

Tak wihasnie byto i to nawet bardzo. We wsi byto sie-
dem rodzin i wszystko przekazywano z pokolenia
na pokolenie. Rodzina Pacanéw, Rzepkéw i inni.

Cata wie$ zyta tym, ta tradycja byta na co dzien.

Czy pani tez ma komu przekazaé swéj talent?
Mam dwéch synéw i licze na to, ze tez si¢ za-
interesuja. Mam juz dwie wnusie malutkie, to
moze one. Spotykamy si¢ w szkotach z dzie¢mi
na lekcjach. Dzieci méwia do swoich par, ze s3
bardzo zadowolone i chciatyby takie lekcje co
tydzieri. Jak zobacza, to robia palemke, pisanke,
wyszyja zakladke i naprawde si¢ ciesza. Widad,
ze potrzebuja takich lekeji. Do tego trzeba si¢

wyciszy¢, dla nich to spokdj i cisza.

A jaka forma twérczosci pani najbardziej
odpowiada, w czym pani si¢ czuje najlepiej?
Najlepiej chyba w pisankach, ale w hafcie tez,

w koronce mniej juz.
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Co charakterystycznego jest w pisance opo-
czytiskiej?

Motywy roSlinne, wiatraczki i kreski pionowe
i poziome. To si¢ robi technika batikowa, czyli
nakfadania na jajko wosku specjalnym metalo-
wym kolczykiem. Najpierw si¢ pisze, péZniej sig
farbuje, wyciera si¢ ten wosk na cieplo, zeby zo-

stal taki kolor jak skorupka.

Pani nie préinuje, rozmawiajac z nami. Co
teraz pani robi?

Robi¢ kotnierzyk z nici bawetnianych. Jeden
dzielt wystarczy na taki kotnierzyk, bo ja robig¢

w szybkim tempie.

Sa panie w strojach, z przepigknymi koszula-
mi, kamizelkami, bardzo pi¢knie zdobionymi
haftem, jedna pani ma koszule z motywem
bardziej roslinnym, druga jest kwiatowa. Czy
to sa motywy opoczyniskie?

To haft koszuli strojéw opoczyriskich na zamé-
wienie zespotu ,Mazowsze”. Kiedy zesp6t byt
w Opocznie, to méwili, ze im te rekawy, te stroje,
wszystko im si¢ zniszczylo, ale haft zostat. Wyku-
pili nowe stroje i nasz haft zostat naszyty. To jest

trwato$¢ materiatu, bo to recznie zrobione.

W tej chwili sa firmy, ktére wykorzystuja ludo-
we wzory i masowo produkuja ubrania w stylu
etnodizajn. Czy one szukaja inspiracji u pan,
czy pytaja o pozwolenie na wykorzystywanie
tych tradycyjnych motywéw?

Nie, w ogéle do nas nikt si¢ nie zglasza. Po prostu
przychodza, robia zdjecia, my nie zabraniamy, bo
to tez dla nas promocja. Z drugiej strony oni to

wykorzystuja pézniej bez pytania nas.

Przede wszystkim bardzo si¢ cieszymy, ze panie
same robia takie piekne rzeczy, ze maja komu

przekazad i przekazuja swoje talenty i pasje.
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Mamadou Diouf, Jadwiga Zukowska i Izabela Wolniak przy stoisku Jadwigi Zukowskiej w Kazimierzu
fot. Rafat Karpinski

Z Jadwiga Zukowska, hafciarka z Bezek, w wojewédztwie lubelskim, rozmawiaja
Izabela Wolniak i Mamadou Diouf

Pani robi tradycyjne makatki nascienne, prze-
waznie na bialym plétnie, za pomoca haftu
sznureczkowego i laficuszkowego. Jakie byly
poczatki?

Urodzitam si¢ na poczatku lat 50., juz moja bab-
cia, pami¢tam, haftowata; pézniej moja mamusia
i ja t¢ tradycj¢ przejetam juz od szkolnych lat.
Pamig¢tam pierwszy, bo mi si¢ bardzo podobaly te
haftowania. Mamusia mi narysowata na biatym
plétnie takiego kwiatka i pokazata, jak to si¢ robi.
Ja wzigtam i tak zaczgtam wyszywad. Posciggane
bylo to ptécienko we wszystkie strony. Mamusia
chwalita, méwita: ,Fadnie, ale réb to troche le-
piej, troche tadniej”. Jeszcze udoskonalitam péz-
niej w szkole podstawowej, bo na pracach recz-
nych pani prowadzaca prace tez nam pokazywala
rézne hafty, szydetka, réznosci szycia. Nauczylam

si¢ juz wtedy réznego haftu.

Wracajac do tamtych lat, kiedy pani zaczeta sie
ta tworczoscig interesowad? Jakie byly reakcje

kolezanek?

Bardzo przyjemne wlasnie. Moje kolezanki
u mnie wlasnie sobie pokupowaly, niektére zama-
wiaja i méwig, jaki ma by¢, jaki tekst. Jak ludzie
kupuja, stysze tez, jakie sa oczekiwania i dlatego

ja niektére robi¢ mniejsze, bo wprawiaja w ramy.

A jaka technika pani pracuje?

To jest sznureczkowa, taicuszkowa technika. Juz
si¢ nauczytam tego petnego haftu, ale takze na
szydetku robi¢ koronki, obrusy, serwety, kape-
lusze. Tutaj jestem wiasnie z makatkami, ktére
robitam juz od dzieciristwa, a ze to jest trady-
cja rodzinna, moje dwie wnuczki ja przejely. Jak
przesztam na emeryture, to si¢ catkowicie tym

tylko i wytacznie zajmuje.

Makatki sa zapisem madro$ci ludowych, po-
niewaz na kazdej z nich jest jaka$ mysl. Skad
pani czerpie te przekazy?

Bardzo duzo wzoréw pozostato po mojej mamusi.
Corka pigknie rysuje i to jest pomoc dla mnie, bo

teraz s i nowoczesne wzory. Ona mi na matych
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kartonikach rysuje, do kazdego obrazu wymysla
tekst od razu, ja daj¢ na ksero, powigkszam i juz

mam gotowy wzoOr.

Wracajac do tekstéw, chyba najstynniejszym
mottem jest: ,,Szczescie gosci w domu wciaz,
gdy pomaga zonie maz”?

Tak jak: ,Zimna woda zdrowia doda”. To sa tzw.
kuchenne. Bardzo lubig tez robi¢ religijne makat-
ki, obyczajowe réwniez. Kiedy$ co najmniej jedna
makatka musiata by¢ w domu, ale bylo wigcej,
po $cianach wszgdzie. Mam w calym domu moje
prace, jak ludzie przychodza, a dzieci jak przy-
jezdzaja do domu, to méwig tak: ,Mama, my
przyjezdzamy do skansenu!” Ksiadz chodzi po
koledzie i méwi, ze czuje si¢ jak w muzeum! Cate
mam $ciany z moimi pracami, pomig¢dzy nimi sa
zdjecia rodzinne. Zrobitam sobie Scianke, gdzie
sa wszystkie dyplomy, puchary, taki kacik. Pani

starosta nazywa to ,$cianka pochwat”.

Czy kiedys$ ktos§ zaméwil makatke, majac go-
towa wizj¢, jak dzielo ma wygladaé?

Bywa czasem tak, ze kto§ ma gotowy projekt. Tu
jest przyktad makatki, tu jeszcze byly takie kokar-
dy, ja tu troch¢ zmniejszytam, tu par¢ mtodych

wyszylam i napisatam — ,,na zawsze razem”. Byta

u mnie zona naszego pana starosty, bo w czerw-
cu syna zenita. Zobaczyta ten obraz i zaméwita
prezent §lubny. Wyhaftowatam to, zrobitam w ra-
mach. Pani przyjechata, tak byta zachwycona,
zobaczyla druga makatke z Aniolem Strézem
i zaméwita dla drugiego syna haft Aniota Stréza
z napisem ,zawsze razem Adam i Alina”. Zacze-
tam to robi¢, bo w sierpniu bedzie drugi $lub.
Przychodza, daja swoje teksty i ja to wykonuje
bardzo chetnie.

Czyli mozna powiedzieé, ze w tej chwili wraca
moda na makatki?

Miatam 32 makatki, zostato 10 od wczoraj. Lu-
dzie si¢ interesujg i méwia, ze to pdjdzie w ramke.
Cieszy mnie to bardzo, jak wlasnie kto§ przycho-
dzi, nawet popatrzy i méwi o wspomnieniach
z czaséw babci. Mam sentyment i do tych ludzi
i do takich stéw. Moja babcia urodzona w latach
90. XIX wieku, moja mama w 1924 roku, a ja
w 1951. Taka tradycj¢ podtrzymuje. I méwie:
moje dzieci, moje cérki, moje dwie wnuczki,

chcialabym, zeby ta tradycja trwata dalej.

Bardzo serdecznie pani gratulujemy i dzigku-
jemy za ozywienie i zachowanie tej pigknej

tradycji.

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy w Warszawie, od czterech dekad
doktor nauk weterynaryjnych, muzyk i byly prezenter radiowy. Artysta zafascynowany

polska kultura i historia. Od wielu lat wtacza si¢ w szereg inicjatyw kulturalnych, integru-

jacych cudzoziemcéw mieszkajacych w stolicy. Pracuje w Dziale Programowym Narodo-
wego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Izabela Wolniak — etnograf i polonistka. Absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie. Przez wiele lat pracowata w muzealnictwie (Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Uczestniczyta w dialektologicznych i etno-
graficznych badaniach terenowych w réznych regionach Polski. Szczegdlnie interesuje
si¢ folklorem muzycznym i stownym. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.
Od 2019 roku zwigzana z Narodowym Instytutem Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Tworcy ludowi, w programie
,, Kultura na Ludowo
#Wspieram”

Inka Bogucka

Agnieszka Gtuszek-Nowicka, rzezba ludowa w filmie ,Tworcy ludowi na Ziemi towickiej’, fot. Inka Bogucka

Telewizja Polska, Oddziat TVP3 w Krakowie oraz Narodowy Instytut Kultury i Dziedzic-
twa Wsi podjety w 2020 r. wspdlng inicjatywe wyprodukowania obszernego cyklu fil-
mow przedstawiajgcych kulture ludowa. Kazdy odcinek jest prezentacjg wybranego
regionu. Do dnia dzisiejszego powstaty 22 niezalezne filmy w formie dokumentalnej,
pod wspdlng nazwa serii, Kultura na Ludowo #Wspieram”. Ich zamystem jest nie tylko
utrwalanie, ale takze wsparcie i pochwata dla inicjatyw, ktére podejmujg tworcy ludo-

wi kultury materialnej i niematerialnej.

Kultura ludowa, w latach ugruntowanego
do czaséw II wojny swiatowej, okreslonego stylu
zycia wsi, stanowita pewien system mocno zako-
rzenionych wartosci, zwyczajéw i wynikajacych

z nich swoistych zachowan, ktére przekazywano

z pokolenia na pokolenie. Ta struktura jednak zo-
stala mocno zaburzona po roku 1945, kiedy do-
szto w Polsce do ogromnych zmian ustrojowych
i gospodarczych, a co za tym idzie, i przemian

spotecznych. Ich rezultatem byto tzw. ,urbani-
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zowanie si¢ wsi i jej kultury, co prowadzito do
przejmowania przez zbiorowos¢ wiejska wzoréw
kulturowych wlasciwych spotecznosciom miast™.

Spowodowato to zmiang podejscia do kultury
whasnej, wewnatrz wsi — wstydzono si¢ gwary,
piesni dotad przekazywanych ,z dziada pra-
dziada”, $piewanych wiasnie gwara, zaniechano
noszenia stroju ludowego i wreszcie stopniowo
wyzbywano si¢ rodzimych obrzedéw i obyczajéw.
Sytuacja ta, w zaleznosci od poziomu $wiado-
mosci straty i poczucia tozsamosci, w réznych
regionach Polski, w réznym stopniu, spowodo-
wata wigksze lub mniejsze spustoszenia. Lata 50.
i zycie w PRL-u porzadkowaly pojecie kultury
ludowej, sprowadzajac ja do ,cepeliowskich”
standardéw, ktére do dzisiejszego dnia, niejedno-
krotnie stanowia swoisty wzorzec. Ich efektem sg
mocno opracowane estradowo zespoly taneczne,
zachowujace jedynie niektére elementy muzyki
i tafica ludowego, promujace pigkne, ale w du-
zym stopniu stylizowane stroje. Kwitnie réwniez
przemyst tzw. ,ludowych gadzetéw”, nawet juz
nie produkowanych w Polsce, ktérych wciaz pet-
no w turystycznych sklepikach.

Szczgsliwie jednak, w pewnych kregach, na-
wet w powyzej wspomnianych czasach, istniata
$wiadomo$¢ koniecznosci zachowania i ratowa-
nia tradycji. Etnografowie, muzykolodzy, regio-
nalisci, wiejscy nauczyciele — ludzie doceniajacy
gleboka wartos¢ dziedzictwa kultury ludowej,
starali si¢ chroni¢ jej przejawy przed zupelnym
utraceniem albo totalng przemiana. Organizo-
wano akeje, jak chocby dzi§ czgsto wspominanag
Ogoélnopolska Akcjg Zbierania Folkloru Muzycz-
nego, w ktéra zaangazowani byli profesorowie
i studenci dawnej Muzykologii U] w Krakowie.
Razem z Polskim Radiem, przemierzali oni wsie
lat 50., nagrywajac zaskoczonych tym faktem
i czgsto juz wstydzacych si¢ swojej ludowosci
$piewakéw i muzykantéw. Powstal wéwczas

ogromny zbiér piesni i melodii, ktéry dzi$ stuzy
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hotdujacym tradycji wspélczesnym muzykom,
animatorom kultury, instruktorom zespotéw re-
gionalnych.

W latach 60. i 70. na nowo zaktadano ze-
spoly ludowe taneczne, $piewacze, przekazujac
zaniechang wiedze, ksztatcac jednoczesnie kie-
rownikéw zespoléw czy instruktoréw tarica,
ktérzy razem ze specjalistami etnomuzykologii,
choreografii szkolili wiejskich muzykéw i tan-
cerzy, pomagajac im w przywracaniu zaniedba-
nego dziedzictwa, zwlaszcza tam, gdzie zabrakto
juz przekazu pokoleniowego. Jednoczesnie po-
jawiajacym si¢ nastgpstwem takiej dziatalnosci
bylo organizowanie rozmaitych konkurséw,
przegladéw i z kolei festiwali folkloru, ktérych
jurorzy strzegli dbatosci uczestnikéw o wydoby-
wanie z pamieci tych elementéw ludowosci, ktd-
re okreslano mianem autentyku. Uczono takze
sposobu przenoszenia tradycyjnych zachowan na
sceng, odtwarzano na potrzeby widza obrzedy
i zwyczaje ludowe i w tym m.in. celu zach¢cano
wie$ do odnajdywania po strychach, w starych
skrzyniach, szafach strojéw ludowych i dawnych
elementéw ludowej kultury. W ten sposéb odna-
wiano i rekonstruowano dawna kulture ludowa.
To, ze byla ona intensywnie wprowadzana na
sceng, oklaskiwana, podziwiana, spowodowato,
iz mimo koniecznych przemian coraz bardziej
wspdlczesnej wsi, jej mieszkaricy — czy to ci ktd-
rzy na nig powrdcili z miast, czy ci kedrzy zyli
tam z dziada pradziada i wspélczesnie zupelnie
zmienili swéj sposdéb zycia — na powrdt zaczeli
docenia¢ warto$¢ ludowej spuscizny.

Dzigki wytrwalej mobilizacji wskrzesicie-
li folkloru, ich zapatowi w odnawianiu tego co
bezpowrotnie ginglo, dzi¢ki odnajdywaniu oséb,
o ktérych méwimy, ze sg Zywa historig, dzi§ mo-
zemy powiedzie¢ o szczgéciu, poniewaz Polska
jest krajem, w ktérym rdzenna kultura ludowa
jest ceniona i chwalona, a nawet w niekt6rych

regionach wrecz gloryfikowana.
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Jan Dudziak, zabawkarstwo ludowe w filmie ,Tworcy ludowi z Puszczy Sandomierskiej”
fot. Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Pomimo ze w roku 2004 nastapito wlacze-
nie naszego kraju do Unii Europejskiej, co spo-
wodowalo ,,otwarcie granic i rozwdj kontaktéw
z zagranica [ktdre, red.] jednocze$nie wprowa-
dzity Polske w obreb globalnej juz dzi$, medial-
nej i konsumpcyjnej kultury $wiata zachodnie-
go”?, potrafilismy utrzymaé ludowe dziedzictwo
i wciaz je uaktywniamy! Szczedliwie nie znalezli-
$my si¢ w gronie wielu innych krajéw Unii i tych
spoza niej, ktdre ulegajac $wiatowej globalizacji,
nie zdofaly juz ani zachowa¢, ani odtworzy¢ swo-
jej rodzimej kultury regionalnej. Pomimo tego
niewatpliwego sukcesu obecnie w Polsce nalezy
jednak nieustajaco dba¢ o trwalo$¢ i zywotnos¢
tej kultury, poniewaz dawne pokolenia przemija-
ja, a mfodemu pokoleniu pozostajg jedynie nasla-
downictwo i odtwdrstwo, ktére by¢ moze skoricza
si¢ wraz z uplywem czasu, jesli nie zatroszczymy
si¢ o to, aby nasze rodzime dziedzictwo kulturo-

we pozostato zywe. Odchodzi bowiem w sposéb

nieunikniony najstarsze pokolenie uczestnikéw
zywego jeszcze na poczatku XX wieku, wspo-
mnianego systemu i kultury zycia wsi, a razem
z nim przemija jego kardynalna warto$¢.

Aby jej nie zatraci¢, podejmowanych jest wie-
le projektéw, ktérych promotorzy stawiaja sobie
za cel zmagazynowanie odchodzacej pamigci, po-
przez utrwalanie jej na przyktad w audiowizual-
nym zapisie. W roku 2020 pojawita si¢ koncepcja
stworzenia programu, zainicjowanego w porozu-
mieniu dwéch instytucji: Telewizji Polskiej, jej
Oddziatu TVP3 w Krakowie i Narodowego In-
stytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi w Warszawie.
Podjely one wspélna inicjatywe wyprodukowania
obszernego cyklu filméw, ktére swoim zasiggiem
majg obja¢ calg Polske.

Do dnia dzisiejszego powstaty 22 niezalezne
filmy w formie dokumentalnej, pod wspédlna
nazwg serii: ,Kultura na Ludowo #Wspieram”.

Ich zamystem jest nie tylko utrwalanie, ale takze
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wsparcie i pochwata dla inicjatyw, ktére trwale
podejmuja twércy ludowi kultury materialnej
i niematerialnej. Istotne jest podkreslenie ich
znaczenia w zyciu spolecznym i docenienie co-
dziennych trudéw artystéw, zwiazanych z kon-
tynuowaniem tradycji we wspotczesnych warun-
kach.

Kazdy odcinek cyklu jest prezentacja wybra-
nego regionu, ktérego histori¢ i zasi¢g przybliza
widzom czy to etnolog, czy etnograf, regionali-
sta, reprezentujacy okreslona placéwke kultury
— pojedyncze muzeum albo skansen czy centrum
kultury. Swiadome waznosci zamyshu tego przed-
sigwzigcia instytucje te, chetnie i gtéwnie nieod-
platnie udostepniaja na filmowe potrzeby swoje
pomieszczenia i eksponaty, zbiory archiwalne
oraz stare fotografie albo archiwalne nagrania
filmowe, dzigki ktérym realizatorzy cyklu z ta-
twoscig prezentujg widzom kultur¢ wybranego

obszaru, na terenie ktérego dziatajg twércy lu-

dowi. Sa nimi wykonawcy przedmiotéw sztuki
ludowej i rzemiosta, muzykanci, $piewacy, tan-
cerze czy poeci. Réwniez dzigki zaangazowaniu
pracownikéw placédwek kultury, realizatorzy serii
docierajg do najstarszych informatoréw, pamieta-
jacych jeszcze zycie codzienne i od$wigtne dawnej
polskiej wsi. Do udziatu w filmach zapraszani sa
takze ich liczni uczniowie — mlodziez oraz dzie-
ci — wsp6lczesni spadkobiercy i kontynuatorzy
przejawéw ludowej kultury.

Kazdemu z filméw towarzyszy muzyka, ta-
niec i §piew prezentowane przez zespoty ludowe
i ich kapele, grajace w tradycyjnym sktadzie in-
strumentéw melodie dawne, charakterystyczne
dla danego regionu, oryginalne w ich brzmieniu
i dawnym zapisie nutowym. Przedstawiciele tej
niematerialnej twérczosci ludowej, czgsto starzy
muzykanci, wyst¢puja niejednokrotnie w towa-
rzystwie swoich ucznidw, dzigki czemu widzowie

sa $wiadkami nauki — ucznia przez mistrza.

Dzieci z zespotu regionalnego ,Maty Koniakéw” z Koniakowa, muzyka ludowa w filmie ,Tworcy ludowi u Gorali
Slaskich’, fot. Muzeum Regionalne ,Na Grapie” w Jaworzynce
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Poszczegblne grupy etnograficzne, ktérych
kultur¢ ludowa dokumentuje filmowa seria:
,Kultura na Ludowo #Wspieram. Twoércy lu-
dowi”, réznia si¢ migdzy soba bogactwem et-
nograficznych odmian. Ich réznorodno$¢ moze
by¢ turystyczng zacheta do zwiedzania polskich
regionéw i tym sposobem nabywania wiedzy
o nich. Poniewaz seria ta posiada ogromny walor
edukacyjny, w Narodowym Instytucie Kultury
i Dziedzictwa Wsi pojawita si¢ inicjatywa wspéi-
pracy z Ministerstwem Ogwiaty. Brakuje bowiem
w polskich szkotach nauki na temat rodzimej kul-

tury ludowej, a prezentacja omawianych filméw
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50. Biesiada Kozlarska

Patronat medialny

Fot. ze zbiorow Zbgszynskiego Centrum Kultury

W tym roku odbyta sie w Zbaszyniu w dniach 9-15 wrzesnia jubileuszowa 50. Biesia-
da Kozlarska. Jej celem jest zgromadzenie mozliwie wszystkich kapel kozlarskich by
wspolnie muzykowad, wymieni¢ uwagi, pielegnowac najlepsze tradycje muzyki koz-
larskiej. Pierwotnie byty to spotkania muzykéw ludowych grajgcych na kozle (lokal-
nym instrumencie ludowym — unikalnym w skali kraju), obecnie Biesiady gromadza

kozlarzy i dudziarzy.

Biesiada rozpoczeta si¢ w poniedziatek od
warsztatébw doskonalenia gry prowadzonych
przez mistrza kozlarskiego Marcina Szczechowia-
ka. We wtorek gosciem warsztatéw byt Dominik
Brudlo — budowniczy koztéw, muzyk i pasjonat
folkloru. Mikotaj Wozniak i Anton Korolov
byli go$émi czwartkowego spotkania. Niezwy-
kta opowies¢ o narodzinach dud i kozta zostata
rozbudowana o prezentacje muzyczne poszcze-
géblnych instrumentéw zrekonstruowanych zgod-
nie z dokumentami historycznymi. Wstgpem do
biesiadnego weekendu bylo pigtkowe zwiedzanie
wystawy ,,Oblicza tradycji”. Wystawie ukazujacej
tradycje ludowe regionu towarzyszyta degusta-
cja potraw regionalnych przygotowanych przez
KGW w Przyprostyni.
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W sobot¢ od rana odbywaly si¢ przestuchania
w konkursie na Najlepszego Miodego Muzyka Lu-
dowego. Popotudnie za to uswietnity: wystep kaba-
retu ,, Truter” i koncert Zespotu Folklorystycznego
»Biotodunajcanie”. Wieczér zakonczyla huczna
potaricéwka. W niedziel¢ uroczyscie otwarto Aleje
Pamieci Regionu Kozta. Na 27 mosi¢znych kre-
gach upamigtniono tu muzykéw, budowniczych
instrumentéw oraz osoby, ktére zajmowaly si¢
badaniem, dokumentowaniem i propagowaniem
muzyki ludowej. Tego dnia ogloszono takze zwy-
ciezcéw konkursu na Najlepszego Mlodego Muzy-
ka Ludowego. Wieczdr zakoriczyly wystepy zespo-
téw ,,Wesele Przyprostyriskie”, ,,Przyprostyniskie
Koziotki” i ,,Biotodunajcanie”.

Oprac. Zespdt Redakcyjny KW
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55. Miedzynarodowy Festiwal
Folkloru Ziem Gorskich

Patronat medialny

Jedna z atrakcji Dnia Narodowego Rumunii — pieczenie
tradycyjnych plackow, fot. llona Diugotecka

Historia festiwalu si¢ga potowy lat trzydzie-
stych ubieglego wieku, kiedy pod Giewontem
po raz pierwszy zorganizowano Swicto Gér. Idea
odrodzita si¢ po II wojnie $wiatowej w zmie-
nionej formie, a w roku 1968 przybrata wymiar
migdzynarodowy. Dzi§ zakopiariski konkurs jest
jedna z bardziej prestizowych i uznanych imprez
folklorystycznych na $wiecie.

W tym roku na festiwalowych deskach do
rywalizacji o Zlotg Ciupagg stangly zespoly ze
Stowacji, Wegier, Rumunii, Bulgarii, Kosowa,
Stowenii, Serbii, Hiszpanii, Turcji, Meksyku, In-
donezji oraz Polski.

Mimo, ze pogoda, platata figle, impreza uda-

ta si¢ znakomicie. Tygodniowym zmaganiom 15

W dniach 16-22 sierpnia w Zakopanem
odbyt sie 55. Miedzynarodowy Festi-
wal Folkloru Ziem Gorskich. Tematem
tegorocznej edycji byty ,Obrzedy i zwy-
czaje mieszkancow Karpat i gorali cate-
go Swiata” Narodowy Instytut Kultury
i Dziedzictwa Wsi byt wspotorganizato-
rem tego wydarzenia.

zespoléw towarzyszyly liczne atrakcje, takie jak
Mistrzostwa Podhala w Powozeniu, korowdd uli-
cami Zakopanego, Wystawa Owczarkéw Podha-
lariskich, Kiermasz Sztuki Ludowej i Rzemiosta
Artystycznego, Konkurs Kapel, Instrumentali-
stéw i Spiewakéw Ludowych im. Wiadystawa
Trebuni-Tutki czy Dni Narodowe. Odbyly si¢
dwa koncerty ,Na Folkowa Nut¢”, podczas kt6-
rych wystapity lubiane przez publiczno$¢ zespoty
Trebunie-Tutki i Zakopower.

Zlote Ciupagi zdobyly zespoly: w kategorii
tradycyjnej — Autentyczny Zespét Folklorystycz-
ny z Topoli w Bulgarii, w kategorii artystycznie
opracowanej Zesp6l , Escola De Musica i Danses
De Mallorca” z Majorki w Hiszpanii oraz w ka-
tegorii stylizowanej Zesp6t Tanca ,Alba Regia”
z Wegier.

Nagrod¢ Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi przyznano zespolowi ,,Dolina
Mszanki” dla mlodego zespolu poszukujacego

i odtwarzajacego tradycje gérali zag6rzanskich.
Oprac. Dziat Promocji i Komunikacji NIKiDW

99



M 7 dziatalnosci NIKiDW

Obchody Dnia Rolnictwa
Ekologicznego

Patronat medialny

Od lewej: Wawrzyniec Maziejuk — cztonek Zarzadu Ogdlnopolskiego Stowarzyszenia Przetwdrcow i Producentéw
Produktéw Ekologicznych ,Polska Ekologia’, Jolanta Ciechomska — kierownik ds. Systemu QAFP Unia Producentéw
i Pracodawcow Przemystu Miesnego, Stefan Krajewski — sekretarz stanu MRIRW, Elzbieta Osinska-Kassa — p.o. Dyrektor
NIKIDW, Marek Cieslinski — dyrektor Departamentu Rolnictwa Ekologicznego i Jakosci Zywnosci MRIRW
fot. Joanna Szymanska-Radziewicz

23 wrzesnia jest oficjalnym Dniem Rolnictwa Ekologicznego obchodzonym w cate;
Unii Europejskiej. To inicjatywa, ktorej celem jest pogtebienie Swiadomosci spoteczen-
stwa w kwestii zalet ptyngcych z produkgji ekologicznej oraz rolnictwa ekologicznego
— dla srodowiska i klimatu, a takze dla zdrowia ludzi i zwierzat.

Z tej okazji w weekend 21-22 wrze$nia w sie-
dzibie Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi w Warszawie odbyta si¢ konferencja
naukowa ,,Rolnictwo ekologiczne — szansa dla
rolnikéw i konsumentéw”, potaczona z obchoda-
mi Dni Polskiej Ekologii oraz kiermaszem zyw-

nosci ekologicznej. Wydarzenia zostaty zorgani-
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zowane przez Stowarzyszenie Polska Ekologia,
Centrum Doradztwa Rolniczego w Radomiu,
Instytut Zootechniki, Padstwowy Instytut Ba-
dawczy oraz NIKiDW.

Kiermasz to doskonata okazja do prezenta-
¢ji krajowej zywnosci ekologicznej wyréznionej

znakiem Poznaj Dobra Zywnos’é, PRODUKT



POLSKI oraz produktéw regionalnych, trady-
cyjnych i ekologicznych. Swoje stoiska zapre-
zentowali producenci i przedsigbiorcy z sektora
rolno-spozywczego, organizacje, stowarzyszenia
i instytucje branzowe. Odbyly si¢ takze pokazy
kulinarne, degustacje, wystgpy artystyczne oraz
gastronomiczne warsztaty animacyjne dla dzieci.
W czasie wydarzenia wreczono nagrody lau-
reatom trzech konkurséw. Znalezli sie wéréd nich
zwyciezcy XVII edycji Ogdlnopolskiego Konkur-
su na Najlepsze Gospodarstwo Ekologiczne:
* I miejsce: Malgorzata Dobrodziej, woj. za-
chodnio-pomorskie;
* Il miejsce: Agata Machocka, woj. wigtokrzy-
skie;
e III miejsce: Roman Iwicki, woj. kujawsko-
-pomorskie;

*  Wyréznienie: Joanna Kubara, woj. slaskie.

Kolejnymi nagrodzonymi byli zwycigzcy V
edycji Konkursu na Najlepszego Doradce Eko-
logicznego:

* I miejsce: Agnieszka Jereczek, woj. pomor-
skie;

* II miejsce: Elzbieta Dryjariska, woj. wielko-
polskie;

 III miejsce: Monika Miniewska, woj. dolno-
$laskie;

*  Wyréznienie: Katarzyna Rolewska, woj. 16dz-
kie;

*  Wyréznienie: Karina Wroniecka, woj. kujaw-

sko-pomorskie.

Z kolei w III edycji Konkursu na Najlepszego

Przetwéreg Ekologicznego zwycigzyli:

* I miejsce: Adam Ostrowski Polskie Eko Za-
grody Sp. Z 0.0., WOj. mazowieckie;

* II miejsce: Bohdan Stankiewicz K.R.P. Eko
Zlotna, woj. warminsko-mazurskie;

e III miejsce: Jim Bartosiewicz ,Eko Elita”,

woj. pomorskie.

Z dziatalnosci NIKiDW Il

Konkursy zostaty zorganizowane przez Mi-
nisterstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi i Centrum
Doradztwa Rolniczego Oddziat w Radomiu.

Na scenie odbywaly si¢ takze wystepy arty-
styczne, rozmowy z ekspertami, koncert zespotu
»Inula”, Kapeli Niwiriskich oraz pokaz kulinarny
z udzialem czlonkéw zespotu ,,Poparzeni Kawa

Trzy” zakoriczony koncertem.

Oprac. Dzial Promocji i Komunikacji NIKiDW

Kiermasz w czasie Dnia Rolnictwa Ekologicznego
fot. Joanna Szymanska-Radziewicz
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Forum Kot Gospodyn

Wiejskich w Postominie

Patronat medialny

i ™

e

L LB TR

Uczestnicy Forum przed swietlicg w tacku, fot. z archiwum KGW,Jagodzianki”z Jezierzan

Od wrzesnia do potowy grudnia br. trwa projekt pod nazwa Forum Kot Gospodyn
Wiejskich w Postominie. Projekt zostat wymyslony przez cztonkinie i cztonkow KGW
,Jagodzianki” z Jezierzan. Ma na celu zintegrowanie dziatajgcych w gminie kot — jest

ich az 19 — oraz procesowe budowanie spoteczenstwa obywatelskiego.

Gléwne spotkanie Forum, 5 pazdziernika,
przebiegalo pod hastem: ,Wspdlnie tworzymy
rzeczywisto$¢ wiejska” i miato miejsce w jednej
z najciekawszych wsi w Polsce — Lacku. To tam
znajduje si¢ wyjatkowo urokliwa $wietlica wiej-
ska, zrekonstruowana w stylu szachulcowym.
Warsztaty stuzyly doskonaleniu kompetencji
przydatnych w pracy liderskiej i zespotowej, na-
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byciu i utrwaleniu umiejetnosci z zakresu pro-

wadzenia ksiggowosci i pozyskiwania $rodkéw

finansowych na dzialalno$¢ statutowa két. Ich

program obejmowal nast¢pujaca tematyke:

* Pomorze jako region wielu tradycji” (wyktad)
— prowadzacy Dawid Gonciarz;

* ,Komunikacja i liderowanie w praktyce”

(warsztat) — prowadzaca Magdalena Beztroska;



*  Mistrzynie finanséw — rozliczenia i pozy-
skiwanie funduszy bez tajemnic” (warsztat)
— prowadzaca Urszula Pawlik;

* ,Kobiety wiejskie i ich dobrostan’— Kawiaren-
ka Obywatelska — Stowarzyszenie Era Kobiet
w Koszalinie — prowadzaca Dorota Wojcic-
ka-Popowicz, dyskusja z Justyna Pacula-Woz-
niak i Marta Choroszczyniska;

* tacko wczoraj i dzi§”, spacer edukacyjny —
prowadzacy Wiadystaw Wrzesien;

* ,Ognisko klimatyczne” — spotkanie przy
ognisku polaczone z wymiana wiedzy i do-
$wiadczen na temat prowadzenia i dziatalnosci
organizacji.

W wydarzeniu wzi¢to udziat 20 két gospodyni
wiejskich: 15 z gminy Postomino, 3 kota z Wiel-
kopolski, w tym 2 z okolic Grodziska Wielkopol-
skiego i 1 koto z Gminy Przykona, a takze 1 koto

z Pomorskiego — Sycewic oraz z Nowego Jaro-

Z dziatalnosci NIKiDW Il

stawia — Gmina Dartowo. Przybyla tez delegacja
z burmistrzem na czele, skladajaca si¢ z urzed-
nikéw i spotecznikéw z Miasta Partnerskiego
Gminy Postomino — Grodziska Wielkopolskiego.

Kolejnym elementem programu Forum byly
warsztaty tematyczne, przeprowadzane w po-
szczegblnych wsiach. A wéréd nich warsztaty
r¢kodzieta oraz kulinarne przygotowane przez:
KGW ,Niespodzianka” z Postomina, KGW ,,Pa-
léwkowianie” z Paléwka oraz KGW ,,Aksamitki”
ze Wszedzienia.

Forum zostato dofinansowane przez Dartow-
skie Centrum Wolontariatu ,,Dziataj Lokalnie”,
Fundacj¢ Batorego, Fundacj¢ Europejski Fun-
dusz Rozwoju Wsi Polskiej oraz Polski Zwiazek
Két Gospodyni Wiejskich i Gming Postomino.

Oprac. Marta Choroszczyriska — KGW

wJagodzianki” z Jezierzan

Goning Preghpna |

Warsztaty, fot. z archiwum KGW ,Jagodzianki” z Jezierzan
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Nowosci wydawnicze

Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej im. Michala Oczapowskiego,
Oddzialu NIKiDW w Pulawach

Krzysztof Makijewski

Janusz Gmitruk

JANUSZ GMITRUK

Chtopi i ludowcy w polskim czynie zbrojnym
Warszawa 2023

Chlopi i ludowcy

w polskim czynie zbrojnym .

w Polsce na przestrzeni wiekdéw. Clqzkle warunki zycia chlopow,
ktérzy stanowili zdecydowana wigkszos¢ ludnosci w I Rzeczy-
pospolitej, powodowaly narastanie oporu na wsi. Walczyli oni
o ziemi¢ oraz zniesienie pariszczyzny droga prawna, kiedy to nie
wystarczalo, dochodzito do wystapien zbrojnych. Pariszczyzna od-
cisnela silne pigtno na polskim spoleczeristwie, przekladato si¢ to
na zaangazowanie w walke o niepodlegta Polske. Réwnocze$nie bez
chtopéw, bez zjednoczenia, bez poszanowania ich praw nie mozna
bylo marzy¢ o odbudowie niepodlegtej Polski. Autor w krétkich
rozdziatach przedstawia rozwdj ruchu ludowego w Polsce, ktérego
celem byto zados¢uczynienie za krzywdy i ponizenie. Bogaty mate-
riat ilustracyjny pozwala jeszcze lepiej zapoznaé si¢ z tym trudnym
tematem w naszej historii.

Leszek Kwasek, Andrzej Szymanek (redakcja)

Rody Janowieckie
Janowiec nad Wista 2024

Powstajace w 1996 roku Towarzystwo Przyjaciét Janowca zwré-
cito si¢ do mieszkaricéw Janowca z prosbg o nadsytanie wspomnien
dotyczacych ich rodzin oraz miejscowosci z obietnica, ze kiedys te
materialy zostang wydane. I tak po 28 latach obietnica ta zostata
spetniona. ,Rody Janowieckie” to pierwszy z trzech efektédw projek-

R . " tu Leszka Kwaska. Zapiski utrwalajace to, co zostalo w zbiorowej
0 y pamieci mieszkaricéw Janowca nad Wisla i okolicznych wsi. Znaj-

dziemy tu informacje o rodzinach i rodach, drzewach genealogicz-
ldl]O“’lCCl\le nych, a takze dotyczace ulic, posesji i ich mieszkaficow. Obszerna

praca, dajaca solidng porcj¢ wiedzy dla wszystkich mitosnikéw
genealogii i lokalnej historii.
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...nic w nim sita,
moc nie gasta

40 lat ogélnopolskich
sejmikéw teatralnych

Towarzystwo
Kultury Teatralnej

Warszawa 2023

QB

ARADEMIA BIALSKA

Niematerialne dziedzictwo kulturowe
obszarow nadbuzanskich w kreatywnych
przestrzeniach miejskich i wiejskich

Z dziatalnosci NIKiDW Il

Lech Sliwonik (redakcja)

...nic w nim sita, moc nie gasta: 40 lat ogélnopolskich
sejmikow teatralnych

Warszawa 2023

Praca zbiorowa wydana z okazji 40-lecia istnienia sejmikéw
teatrow wiejskich. W 1984 roku w Tarnogrodzkim Osrodku Kul-
tury odbyt si¢ I Ogélnopolski Sejmik Teatréw Wsi Polskiej. Ksiazka
przedstawia poczatki sejmikéw i podsumowuje, co udato si¢ przez
te lata osiagna¢ dzigki dziataczom, organizatorom i twércom. Do-
wiemy si¢ z niej, jakie zmiany zaszly w obrebie organizowanych
imprez i w liczbie ich uczestnikéw, poznamy takze posta¢ ludowe;j
artystki Wandy Majtyki odznaczonej Ztotym Medalem Zastuzony
Kulturze Gloria Artis. Teatr ludowy, wedtug prof. Lecha Sliwonika,
to widowiska obrzedowe (inscenizacje obrzedéw, zwyczajéw, podan
i piesni) oraz spektakle dramatyczne. Gra wiejskich artystéw jest
szlachetna i skromna, bez udawania, bez artystowskich manier. To
swoisty sposob zachowania tego, co juz przeszlo do historii. Szko-
da jedynie, ze bez wsparcia ekonomicznego i marketingowego ten
rodzaj sztuki pomatu zaniknie.

Grzegorz Godlewski, Jarostaw Zbikowski (redakcja naukowa)

Niematerialne dziedzictwo kulturowe obszaréw
nadbuzatiskich w kreatywnych przestrzeniach miej-
skich i wiejskich

Biata Podlaska 2023

Tematem publikacji jest niematerialne dziedzictwo kulturowe
terenu polozonego wzdtuz rzeki Bug (Potudniowego Podlasia),
a konkretnie wplyw tego dziedzictwa na funkcjonowanie rynku
turystycznego. Autorzy staraja si¢ sprecyzowac pojecie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego oraz zdefiniowa¢ jego odbiorcéw,
podkreslaja znaczenie uniwersytetéw ludowych. Przyblizaja takze
stan badan nad pie$niami, strojami, grami czy zabawami ludowy-
mi terenéw nadbuzanskich. Ostatnim zagadnieniem poruszanym
w monografii sa kapliczki przydrozne, bedace nieodlacznym ele-
mentem krajobrazu polskich miasteczek i wsi. Konkluzja opraco-
wania jest jedna: kazdy element niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego wspiera regionalny produkt turystyczny, uatrakcyjniajac
go i promujac.

,“ A Krzysztof Makijewski — absolwent informacji naukowo-technicznej i bibliotekoznaw-
6 =& stwa na UMCS w Lublinie. Od 2009 roku pracownik putawskiego oddziatu Centralnej

Biblioteki Rolniczej w Warszawie, a obecnie Centralnej Biblioteki Rolniczej im. Michata

‘ﬁ’ Oczapowskiego, Oddziatu NIKiDW w Pufawach.
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Badacze kultury ludowej B

Maria Znamierowska-Priifferowa
— zalozycielka Muzeum
Etnograficznego w Toruniu

Joanna Szymanska-Radziewicz

Stanistaw Ignacy Witkiewicz: portret Marii Znamierow-
skiej-Prifferowej, Zrodto: domena publiczna, Wikimedia

Maria Znamierowska urodzita si¢ 13 maja
1898 roku w Kibartach na Litwie. W 1915
roku ukonczyta Szkol¢ Handlowa w Lipawie.
Nastepnie przez prawie trzy lata przebywata
w Kijowie, gdzie byla stuchaczka Wyzszych
Kurséw Zetiskich — na Wydziale Filologicznym
oraz w Polskim Kolegium Uniwersyteckim. Pod
koniec 1918 roku przeniosta si¢ wraz z rodzi-
na do Radzymina. W tym czasie podjeta prace
w domu dla sierot w Pruszkowie, pod kierun-

kiem Maryny Falskiej. W roku 1921 rozpoczeta

Profesor Maria Znamierowska-Priffero-
wa wniosta ogromny wktad w rozwoj
i popularyzacje muzealnictwa ietnolo-
gii w Polsce. W 1959 roku, po wielu tru-
dach, udato jej sie wreszcie powotac do
zycia Muzeum Etnograficzne w Toruniu,
zajmujace sie badaniami, ochrong i do-
kumentacjg kultury ludowej Pomorza,
Kujaw, Patuk i Krajny, a w zakresie rybo-
towstwa — catej Polski.

studia na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Stefana Batorego (USB) w Wilnie, by po
roku zaczaé nauke¢ na Wydziale Matematycz-
no-Przyrodniczym tej uczelni. W 1925 roku
wyszta za maz za prof. Jana Priiffera, kierownika
katedry zoologii USB. Rok pézniej podjeta de-
cyzjg o powrocie na Wydzial Humanistyczny,
by studiowaé powotana dwa lata wcze$niej et-
nologi¢c. Zatozycielka i kierowniczks tego kie-
runku byta wéwczas prof. Cezaria Baudouin de

Courtenay-Ehrenkreutz, ktéra wywarta bardzo
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B Badacze kultury ludowej

duzy wplyw na jej rozwéj naukowy w kierunku
muzealnictwa.

W czasie studiéw Maria Znamierowska-
-Priifferowa zostata pierwszym pracownikiem,
a nast¢pnie kustoszem Muzeum Etnograficznego
USB. Zgodnie z koncepcja prof. Ehrenkreutzo-
wej miato ono pelni¢ funkgje laboratorium kul-
tury. Poza kolekcjonowaniem zbioréw w zakres
dziatani tej placéwki zostaly tez wlaczone badania
nad muzyka, tarficem i literatura ludowa. Réwnie
wazne byto stworzenie przymuzealnej ekspozycji
budownictwa na wolnym powietrzu.

Pod koniec lat 20. XX wieku Maria Znamie-
rowska-Priifferowa prowadzita badania terenowe,
co zaowocowalo praca magisterska Ryboldwstwo
Jezior Trockich. Temu tematowi badawczemu —
poza pracami o muzealnictwie — pozostata wierna
do korica zycia. Odbyla réwniez wiele podrézy
zagranicznych, ktére pozwolily na rozwdj jej za-
interesowani. Zapoznala si¢ z organizacjq muzedéw
etnograficznych w innych krajach, zasadami pro-
wadzenia dokumentacji naukowej i metodami
ekspozycji. Wielokrotnie podkreslala, jak wazne
dla zrozumienia catoksztattu kultury, jej zalezno-
$ci i zachodzacych przemian jest badanie kultury
ludowej i jej szczegbtowa dokumentacja.

W 1936 roku Maria Znamierowska-Priiffe-
rowa uzyskata stanowisko adiunkta w Zaktadzie
Etnologii USB. Przez caly czas prowadzita in-
tensywne badania terenowe nad tradycyjnym
rybotéwstwem w péinocno-wschodniej Polsce.
Pod kierunkiem prof. Moszyniskiego przygoto-
wywala rozprawe doktorska Osci rybackie. Préoba
klasyfikacji osci pdtnocno-wschodniej Polski, ktora
obronita w grudniu 1939 roku. W czasie wojny
spolecznie opiekowala si¢ zbiorami muzealnymi
i brata udziat w tajnym nauczaniu.

W 1945 roku wraz z m¢zem przeniosta si¢ do
Torunia. W tworzacym si¢ Uniwersytecie Miko-
taja Kopernika zostata adiunktem Katedry Etno-

logii. Prébowata reaktywowad ideg etnograficzne-
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go muzeum uniwersyteckiego na wzér wileriski,
co nie spotkato si¢ z entuzjazmem wtadz uczelni.
W migdzyczasie gromadzita tez zbiory w Dziale
Etnograficznym Muzeum Miejskiego. Pierwsza
wystawe zorganizowata juz w 1948 roku. W la-
tach pig¢dziesigtych poswigcita si¢ nie tylko gro-
madzeniu zbioréw etnograficznych w Toruniu,
lecz takze prowadzeniu szeroko zakrojonej dzia-
talnosci popularyzatorskiej w zakresie ochrony
zabytkéw kultury ludowej. Opracowala kon-
cepcje rozwoju muzealnictwa etnograficznego
na Pomorzu i pomagata w organizacji placéwek
muzealnych na Kujawach, Pomorzu, Powislu,
Warmii i w Bialostockiem. Przedmiotem jej za-
interesowan byto nie tylko dziedzictwo material-
ne, ale przede wszystkim czlowiek jako nosiciel
i kontynuator tradycji. Podkreslata szczegdlng
role twércéw ludowych w propagowaniu i za-
chowaniu kultury narodowe;j.

W 1955 roku Maria Znamierowska-Priiffe-
rowa uzyskata tytut profesora nadzwyczajnego na
podstawie pracy Rybackie narzedzia kolne w Polsce
i w krajach sgsiednich. W 1959 roku, po wielu
trudach, udalo jej si¢ wreszcie powota¢ do zy-
cia Muzeum Etnograficzne w Toruniu. Z wielka
energig i zapatem zaangazowata si¢ w rozbudowe
tej placéwki, zajmujacej si¢ badaniami, ochrong
i dokumentacja kultury ludowej Pomorza, Ku-
jaw, Patuk i Krajny, a w zakresie rybotéwstwa
catej Polski. Podjeta starania o stworzenie przy-
muzealnego parku etnograficznego z ekspozy-
cja budownictwa ludowego. Ten pomyst zostat
zrealizowany w 1969 roku, gdy otwarto zagrode
kujawska — pierwsza z planowanych.

Maria Znamierowska-Priifferowa postrzegata
muzea jako jednostki badawcze, ktére powin-
ny mie¢ takie same uprawnienia jak instytuty
naukowe i uniwersytety. Namawiata wigc do
podnoszenia ich poziomu naukowego, pogte-
biania metodyki prowadzonych badan i rozwo-

ju nowych zagadnieri metodologicznych. Role



Tablica upamietniajagca Marie Znamierowskg-Priiffero-
wa na budynku arsenatu w Muzeum Etnograficznym
w Toruniu, fot. Margoz, Wikimedia, CC 3.0

spoleczng muzeum widziata w upowszechnianiu
wiedzy na temat kultury ludowej. Sama z wiel-
kg przyjemnoscia odwiedzata szkoly wiejskie, by

prowadzi¢ pogadanki etnograficzne. Funkcje

Badacze kultury ludowej B

dyrektora torunskiego Muzeum Etnograficzne-
go sprawowala przez trzynascie lat. Zostawita
muzeum z kolekcja ponad 15 000 eksponatéw
i obszernym Archiwum Folkloru.

Od 1946 roku byla czlonkiem Zarzadu
Gléwnego Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego (PTL). Zorganizowata i do korica zycia
prowadzita toruriski oddziat PTL. W Komitecie
Nauk Etnologicznych Polskiej Akademii Nauk
kierowata pracami zespotu do spraw badan ry-
botéwstwa ludowego i ochrony jego zabytkéw.

Jej ogromny wkiad w rozwéj i popularyzacje
muzealnictwa i etnologii znalazt odzwierciedle-
nie w przyznaniu jej licznych odznaczen, m.in.
Zlotego Krzyza Zastugi, Krzyza Komandorskie-
go Orderu Odrodzenia Polski, Medalu Komi-
sji Edukacji Narodowej, medalu i nagrody im.
Oskara Kolberga, medalu Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika ,,Za zastugi dla rozwoju uczelni”.

Maria Znamierowska-Priifferowa zmarta 20
sierpnia 1990 roku w Toruniu. Podczas jubile-
uszu 40-lecia Muzeum Etnograficznego w To-
runiu placéwce tej nadano jej imi¢ oraz wmuro-

wano pamiatkows tablicg.

Bibliografia:

Czachowski H., Maria Znamierowska-Priifferowa — etnolog i muzealnik, Muzealnictwo 2019 (60).

Netografia:

heeps://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-prof. maria znamierowska prufferowa, dostgp 26.10.2024.

heep://etnomuzeum. pl/o-muzeum/maria-znamierowska-prufferowa/, dostep: 26.10.2024.

Joanna Szymariska-Radziewicz — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowej
Uniwersytetu Lédzkiego oraz studidéw z zakresu edytorstwa wspétczesnego na Uniwersy-
tecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie. Pracowata w Centralnej Bibliotece
Rolniczej w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promocji i Komunikacji w NIKiDW.
Wspétredaktorka ,Rolniczego Magazynu Elektronicznego”.
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Bl. ks. Jerzy Popieluszko: zycie,

szlak meczenstwa, pamied

Waldemar Rozynkowski
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Grob Btogostawionego ks. Jerzego Popietuszki przy kosciele Sw. Stanistawa Kostki w Warszawie (2022)
fot. MasterbajtPL, Zrédto: Wikimedia, CC 4.0

Ks. Jerzy Popietuszko byt jednym z gtownych kapelanéw Srodowiska ,Solidarnosci”
Po wprowadzeniu stanu wojennego organizowat pomoc dla internowanych i ich ro-
dzin oraz byt obecny na salach sadowych podczas proceséw osob represjonowanych.
Kiedy zostat bestialsko zamordowany przez Stuzbe Bezpieczenstwa, w miejscach
zwigzanych z jego porwaniem i $miercig spontanicznie tworzono miejsca pamieci.

Zycie

Ks. Jerzy urodzil si¢ 14 wrzesnia 1947 roku
w miejscowosci Okopy koto Suchowoli, jego
rodzicami byli Wtadystaw i Marianna z domu
Gniedziejko. Prowadzili niewielkie gospodarstwo
rolne. Dwa dni po przyjéciu na swiat w kosciele
parafialnym w Suchowoli otrzymat sakrament

chrztu, nadano mu imig Alfons (na Jerzy zmienit
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je bedac w seminarium w 1971 roku). Do szkoly
podstawowej oraz liceum uczgszczat w Sucho-
woli. 24 czerwca 1965 roku zostal przyjety do
Seminarium Metropolitalnego w Warszawie. Na
poczatku drugiego roku formacji seminaryjnej
zostal powolany do wojska i weielony do jednost-
ki kleryckiej o zaostrzonym regulaminie w Bar-

toszycach.



Po odbyciu stuzby wojskowej, w polowie
pazdziernika 1968 roku, wrécit do seminarium.
Swiccenia kaptaniskie otrzymal 28 maja 1972
roku w Archikatedrze §w. Jana Chrzciciela w War-
szawie z rak prymasa Stefana Wyszyniskiego. Jako
wikariusz postugiwat w parafiach: Tréjcy Swictej
w Zabkach, Matki Bozej Krélowej Polski w Ani-
nie oraz Dzieciatka Jezus na Zoliborzu w War-
szawie. Od 19 lutego 1979 roku petnit obowiazki
duszpasterza warszawskiej stuzby zdrowia $red-
niego szczebla, czyli posréd pielegniarek. Od 29
maja 1979 roku pomagal w duszpasterstwie przy
kosciele akademickim $w. Anny w Warszawie.
Od 20 maja 1980 roku byt rezydentem w parafii
$w. Stanistawa Kostki w Warszawie na Zoliborzu.

Ks. Jerzy stal u poczatkéw rodzacego sie
Duszpasterstwa Ludzi Pracy w Polsce. 31 sierpnia
1980 roku odprawit msz¢ $w. dla strajkujacych
hutnikéw w Hucie Warszawa. Postuga na rzecz
ludzi pracy czynita go znanym w calym kraju,
stal si¢ jednym z gtéwnych kapelanéw srodowiska
Solidarnosci. Po wprowadzeniu stanu wojennego
organizowatl pomoc dla internowanych i ich ro-
dzin oraz byt obecny na salach sadowych podczas
proceséw 0sdb represjonowanych.

W niedziele 28 lutego 1982 roku w kosciele
$w. Stanistawa Kostki na Zoliborzu przewodni-
czyl po raz pierwszy Eucharystii sprawowanej
w intencji Ojczyzny. Szybko mialo si¢ okaza¢, ze
byl to poczatek niezwykle waznej postugi dusz-
pasterskiej ks. Jerzego. Podczas tych mszy $w.
modlono si¢ nie tylko w intencji Ojczyzny, ale
takze za tych wszystkich, kt6rzy dla niej cierpieli.

Juz w stowach wst¢pnych na poczatku pierw-
szej Eucharystii powiedziat tak: Gromadzimy sig,
aby w darze modlitwy zlozyc na ottarzu Chrystuso-
wym to wszystko, co dane nam jest przezywad w tym
czasie doswiadczer catego narodu. Naszq modlitwg
ogarniamy szczegblnie wszystkich pozbawionych
wolnosci, a wige wszystkich aresztowanych, inter-

nowanych, zwalnianych z pracy oraz ich rodziny.

Z kart historii Il

Z inicjatywy ks. Jerzego Popietuszki 18 wrze-
$nia 1983 roku miata miejsce pielgrzymka robot-
nikéw Huty Warszawy na Jasng Gére. Dala ona
poczatek ogdlnopolskiej Pielgrzymce Ludzi Pracy
na Jasng Gore.

Od 1982 roku ks. Jerzy byl nieustannie in-
wigilowany przez pracownikéw Stuzby Bezpie-
czenstwa, a od polowy 1983 roku regularnie
zatrzymywany i przestuchiwany. Rzecznik pra-
sowy rzadu Jerzy Urban publikowal na jego te-
mat oszczercze artykuly. Wlamywano si¢ do jego
mieszkania oraz niszczono mu samochdéd.

19 pazdziernika 1984 roku ks. Jerzy wraz
z kierowcg Waldemarem Chrostowskim wyjechat
do Bydgoszczy. Udat si¢ tam na zaproszenie ks.
Jerzego Osiniskiego, wikariusza parafii Swietych
Polskich Braci Meczennikéw oraz srodowiska
Duszpasterstwa Ludzi Pracy z Bydgoszczy, ktdre
gromadzito si¢ wlasnie przy tej $wiatyni. O godz.
18.00 przewodniczyt mszy $w., a po jej zakoncze-
niu nabozenistwu rézaricowemu, podczas ktérego

poprowadzit rozwazanie tajemnic bolesnych.

Ks. Jerzy Popietuszko, reprodukcja zdjecia sprzedawana
jako pamiatka przed 1990 r,, fot. domena publiczna
Wikimedia
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Pomnik-krzyz w Gorsku, fot. Waldemar Rozynkowski

Nastepnie spotkat si¢ na plebanii z przedsta-
wicielami §rodowiska ludzi pracy. Nie trwato ono
jednak dtugo, gdyz ks. Jerzy czut si¢ Zle, mial
stan podgoraczkowy. Proponowano mu przeno-
cowanie w Bydgoszczy, jednak odméwit. O godz.
21.20 wyruszyl w droge do Warszawy.

Szlak meczefistwa
Zapewne jeszcze przed godz. 22.00 w miejsco-
wosci Gorsk ks. Jerzy zostal zatrzymany oraz
uprowadzony przez funkcjonariuszy Stuzby Bez-
pieczefistwa (pracownikéw Ministerstwa Spraw
Wewngtrznych): Grzegorza Piotrowskiego, Lesz-
ka Pekale oraz Waldemara Chmielewskiego. Sle-
dzili oni ks. Jerzego od samego rana, od wyjaz-
du do Bydgoszczy, obserwowali podczas pobytu
w parafii, a nastgpnie wyruszyli za nim w drogg
powrotng do Warszawy.

Samochéd ks. Jerzego zostal zatrzymany
znakiem danym latarka przez umundurowane-

go milicjanta z fiata 125p, ktérym poruszali si¢
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oprawcy. Waldemar Chrostowski zostat zmu-
szony do przejscia do sasiedniego samochodu
w celu rzekomej kontroli, gdzie zostat posadzony
na pierwszym miejscu obok kierowcy, nast¢pnie
skuty kajdankami, zakneblowany oraz sterrory-
zowany pistoletem. Grzegorz Piotrowski oraz
Waldemar Chmielewski wrocili nastgpnie do ks.
Jerzego, zmusili go do opuszczenia samochodu,
a nastgpnie ogluszyli i wrzucili do bagaznika swo-
jego samochodu. Oprawcy, uprowadzajac oby-
dwie osoby, odjechali w strong Torunia.
Waldemar Chrostowski, w $wietle zeznan,
podjal decyzje o wyskoczeniu z samochodu.
Okazja nadarzyla si¢ w miejscowosci Przysiek.
Po udanej ucieczce skierowat si¢ do budynku
Wojewddzkiego Osrodka Postgpu Rolniczego,
skad wezwano karetke pogotowia oraz milicje.
Kierowca ks. Jerzego zostal zabrany przez karet-
ke, ktdra na jego prosbe zawiozta go na plebanie
przy kosciele Wniebowzigcia Naj$wigtszej Maryi
Panny w Toruniu, tam o zaistniatych wydarze-
niach opowiedzial dwczesnemu proboszczowi ks.
Jézetowi Nowakowskiemu. Nastgpnie Waldemar
Chrostowski zostat zawieziony na pogotowie.
Samochéd porywaczy miat si¢ zatrzymad
w Toruniu, niedaleko mostu drogowego, na par-
kingu przy nieistniejacym juz dzisiaj hotelu Ko-
smos. W tym czasie ks. Jerzy odzyskat przytom-
no$¢ i podjat prébe ucieczki. Dogonit go jednak,
w $wietle akt procesowych, Grzegorz Piotrowski
i skatowat do utraty przytomnosci. Po zakneblo-
waniu mu ust oraz zwiazaniu rak wrzucono ks.
Jerzego ponownie do bagaznika samochodu.
Kolejnym miejscem postoju oprawcéw,
w $wietle akt procesowych, mialy by¢ okolice
stacji benzynowej przy ul. Lédzkiej. Grzegorz
Piotrowski miat uda¢ si¢ na stacje, aby kupi¢ olej,
natomiast Leszek Pekala oraz Waldemar Chmie-
lewski siedli na klapie bagaznika, gdyz ks. Jerzy
odzyskal przytomnos¢ i zaczat si¢ rusza¢. Ponie-

waz ks. Jerzy miat uderza¢ w klape bagaznika,



dlatego porywacze mieli si¢ zatrzymad jeszcze raz
okoto 500 metréw za stacjg benzynowa, skrecajac
w polng drogg i kolejny raz zacz¢li bi¢ ks. Jerzego.

Przed wjazdem do Whoctawka, w $wietle ake
procesowych, porywacze zatrzymali si¢ jeszcze
w jednym miejscu. Grzegorz Piotrowski miat ko-
lejny raz bi¢ patka ks. Jerzego. W czasie postoju
oprawcy mieli przywiaza¢ do nég ksigdza worek
z kamieniami, na szyj¢ zalozy¢ petle, a drugi ko-
niec sznura przywiaza¢ do jego podkurczonych
nég. W konsekwencji kazda préba prostowania
przez kaptana nég koniczyta si¢ zaciskaniem petli
na jego szyi.

We Wioctawku samochéd porywaczy zatrzy-
mal si¢ na tamie, doktadnie mi¢dzy czwartym
i piatym filarem zapory. Wszyscy trzej oprawcy
mieli wyjaé ks. Jerzego z bagaznika i wrzuci¢ do
wody. Jak zeznali, przed wrzuceniem kaptana do
wody zaden z nich nie usitowat nawet sprawdzié,
czy ks. Jerzy jeszcze zyl.

Cialo ks. Jerzego zostato wytowione z Wisty
30 pazdziernika i w nocy przewieziono je do Za-
ktadu Medycyny Sadowej w Biatymstoku. Uro-
czystosci pogrzebowe ks. Jerzego mialy miejsce
w Warszawie 3 listopada. Przewodniczyt im pry-
mas J6zef Glemp. Ks. Jerzy zostal pochowany
przy $wiatyni $w. Stanistawa Kostki.

Od momentu pogrzebu gréb meczennika
zaczeli nawiedzaé pielgrzymi z calej Polski oraz
z roznych czesci $wiata. 14 czerwca 1987 roku
przy grobie modlit si¢ papiez Jan Pawet II. Do
2004 roku miejsce to nawiedzito okoto 20 mi-
lionéw pielgrzyméw, w tym biskupi, prezydenci
oraz premierzy z catego $wiata. 6 czerwca 2010

roku ks. Jerzy zostal ogloszony blogostawionym.

Pamieé
Sanktuarium Nowych M¢czennikéw w Byd-
goszczy
Swiatynia parafialna Swietych Polskich Braci

Mgczennikéw, bedaca jednoczesnie Sanktuarium

Z kart historii Il

Nowych Meczennikéw w Bydgoszezy, zawsze be-
dzie przywodzita na mysl ostatnia msze $w. oraz
nabozenistwo rézaficowe, ktérym przewodniczyt
ks. Jerzy. O tych wydarzeniach wspomniat papiez
Jan Pawet II podczas pielgrzymki do Bydgoszczy,
ktéra miata miejsce 7 czerwca 1999 roku. W cza-
sie homilii powiedziat migdzy innymi: Znamien-
ne jest réwniez, ze wlasnie z tej Swigtyni ksigdz
Jerzy Popietuszko wyruszyl w swojq ostatniq droge.
Stowa, jakie wtedy wypowiedzial w czasie rozwa-
zan rézaricowych, wpisujq si¢ rowniez w tg bistorig:
«Wam bowiem z laski dane jest dla Chrystusa: nie
tylko w Niego wierzyc, ale i dla Niego cierpiec»
(Flp 1, 29).

Bardzo szybko po tragicznych wydarze-
niach z 19 paZdziernika 1984 roku w parafii
zaczgto upamigtnia¢ kaptana-meczennika. Juz

19 pazdziernika 1985 roku, a wigc w pierwsza

rocznicg pobytu ks. Jerzego w Bydgoszczy oraz

Pomnik przy moscie drogowym w Toruniu
fot. Waldemar Rozynkowski
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Pomnik przy Sanktuarium Nowych Meczennikow
w Bydgoszczy, fot. Waldemar Rozynkowski

jego uprowadzenia i meczenskiej $mierci, przy
$wiatyni na wymurowanym cokole ustawiono
kamied z pamiatkowa tablica (ptaskorzezba).
Tablica przypomina ksztatltem czastke plastra
miodu. W centrum plaskorzezby znajduje si¢
scena przedstawiajaca postaé ks. Jerzego, ktéry
sprawuje msz¢ §w. Przy pomniku umieszczono
paschal, ktdry jest symbolem Zmartwychwsta-
lego Chrystusa.

Krzyze w Gérsku

W lesie, przy drodze prowadzacej z Bydgoszczy
w kierunku Torunia spotykamy wyjatkowy znak
pamieci, jakim jest krzyz. Zauwazmy, ze na po-
czatku nie wiedziano dokfadnie gdzie porwano
ks. Jerzego, krzyze stawiano wigc w réznych miej-
scach. Jeden z pierwszych krzyzy stanat kilkana-

$cie dni po porwaniu kaptana, wspomina o nim
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Jézef Herold z Bydgoszczy: Dwa dni po infor-
macji, ze ksiqdz Popietuszko zostat zamordowany,
prayszto do mnie trzech znajomych i przedstawito
propozycj¢ nie do odrzucenia. Michat Kurek — le-
karz, Marek Rewers — prawnik i Jan Zaklikowski
— technik elektryk zaproponowali, bysmy w nocy
wkopali krzyz w miejscu, skqd najprawdopodobniej
zostat porwany ksigdz Jerzy. Nie zastanawiatem sig
ani przez chwilg. Dzis wiem, ze tamta noc byta dla
mnie najwazniejsza w zyciu, a wkopanie krzyza na
znak pamigci o ks. Jerzym bylo jak posadzenie debu,
gbudowanie domu i splodzenie syna razem wzigte.

Ks. Romuald Biniak, proboszcz parafii Swie-
tych Polskich Braci Meczennikéw w Bydgoszczy,
3 listopada udat si¢ wraz z delegacja na pogrzeb
ks. Jerzego do Warszawy. Oni takze postawili je-
den z krzyzy. Ks. Romuald wspominat tak: Przed
Toruniem koto Przysicka kolumna si¢ zatrzymata
w lesie, poniewaz uznano, ze jest to miejsce w ktd-
rym zaczgla si¢ tragedia uprowadzenia zakoriczo-
na zabdjstwem ks. Jerzego. Kilku wyznaczonych
mezczyzn szybko wyskoczyto z autobusu i zaczeto
gbijac krzyz. Przezycie byto ogromne. Ciemno, las,
loskot whijanych gwozdzi i psychoza przestraszenia,
ze zaraz gjawi sig milicja i wszystkich zaaresztuje.
Dzigki Bogu nikt sig nie zgjawit. Wykopano szybko
dét, postawiono napredce zbity krzyz, pod nim uto-
zono kwiaty i zapalono swiece i szybko odjechano.
Kiedy autobus byt juz w drodze, nastqpito uczucie
ulgi, ze udato sig postawic krzyz na miejscu upro-
wadzenia, wszyscy jednak zadawali sobie pytanie,
Jak dtugo bedzie stal. Czy gdy pojedziemy z powro-
tem, jeszcze go ujrzymy, czy tez zbrodnicza reka go
zniszczy. [. .. ] Kiedy minglismy Torutt i zblizalismy
si¢ do Przysicka, ogromnie bylismy ciekawi, czy stoi
Jjeszcze postawiony rano krzyz. Ku radosci wszyst-
kich krzyz stat, a wokdt niego bylo petno kwiatéw
i zapalonych swiec.

Nowy, bardziej solidny i trwaly krzyz poja-
wit si¢ w miejscu porwania kaptana w kwietniu

1986 roku. 1 czerwca tegoz roku dokonat jego



poswiecenia dwczesny biskup pomocniczy die-
cezji chetminskiej Henryk Muszyniski. Odwotaj-
my si¢ ponownie do wspomnien ks. Romualda
Biniaka z Bydgoszczy: Byla bardzo mrozna, nie-
prayjemna, kwietniowa noc. I¢ wtasnie noc wybrali
ludzie pracy, aby wykonac zmiang krzyzy. Zabrali
krzyz z podwirza stolarza i najpierw lasem niesli go
ku szosie, ostatnie kilkadziesiqt metréw czotgali sig
z krzyzem, aby nie wzbudzic podejrzen pilnujgcych
miliciantow. Kiedy przyczolgali si¢ z krzyzem kilka-
nascie metrow od miejsca, gdzie cheieli go postawic,
lezeli w lesie, czekajqc dogodnej chwili. Nad ranem,
gdy zaczelo szarzed, a pilnujgcy milicianci posngli,
szybko przystapili do dzieta. Najpierw wyjeto ,stary
krzyz” i szybko w jego miejsce postawiono nowy.
Akcja byla blyskawiczna. Milicjanci w radiowozie
spali, ci zas, ktdrym udato sig postawic krzyz, ukryli
sig za drzewami i czekali reakcji milicjantow, kiedy
spostrzegq nowy krzyz. Nie musieli czekac diugo.
Milicjanci obudzili sig, gdy zobaczyli, co sig stalo,
wybiegli z radiowozu w strong krzyza i cheieli go

wywrdcié. Nie udalo sig, choé¢ go troche pochylil,
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bo kiedy zaczeli mocowacd si¢ z krzyzem, ukryci za
drzewami ci, ktdrzy go stawiali, podniesli krzyk
w obronie krzyza. Przestraszyli si¢ tego krzyku, nie
wiedzieli, ilu jest tam ludzi i z pospiechem wsiedli
w radiowdz i odjechali do Torunia.

Obecny dzisiaj pomnik w Gérsku zostat po-
stawiony w 2000 roku. Przedstawia on podno-
szacy sie z ziemi krzyz, ktéry przypomina stowa
Chrystusa o wartosci niesienia krzyza, wcielone
w swoje zycie przez ks. Jerzego Popietuszke. Uro-
czysto$¢ odstoniecia i poswigcenia krzyza miata
miejsce 25 listopada 2000 roku. Pomnik-krzyz
odstonita mama ks. Jerzego pani Marianna Po-
pietuszko, poswiecit go biskup torunski Andrzej
Suski.

Torusiskie pamiatki

W poblizu nieistniejacego juz hotelu Kosmos,
na skwerku przy skrzyzowaniu ulic Bydgoskiej
i Popietuszki w Toruniu, znajduje si¢ kamieni
upamigtniajacy meczeriska drogg ks. Jerzego. Zo-
stal on odstoni¢ty 11 pazdziernika 1990 roku.

Tama we Wioctawkuy, fot. Waldemar Rozynkowski
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Umieszczono na nim krzyz oraz dwie tablice po
obu jego stronach. Na tablicy z lewej strony znaj-
dujemy inskrypcj¢ nastgpujacej tresci: Byles nam
bratem i przewodnikiem w czasach ztych. Z Twej
Smierci wyrosto zwycigstwo.

Przy moscie drogowym imienia J6zefa Pit-
sudskiego, potozonym niedaleko torusskiej
Staréwki, znajduje si¢ natomiast pomnik ks.
Jerzego Popietuszki autorstwa prof. Gustawa
Zemly. Zostal on odslonicty 19 pazdzierni-
ka 2011 roku. Przedstawia stojacego kaptana
z otwartymi ramionami, z ktérych zwisaja ze-
rwane sznury. Na cokole umieszczono migdzy
innymi stowa z homilii wygloszonej przez ks.
Jerzego podczas mszy $w. za Ojczyzng w War-
szawie 26 wrze$nia 1982 roku: Nie ma Kosciota
bez krzyza. Nie ma ofiary, uswigcenia i stuzby bez
krzyza. Nie ma trwania i zwycigstwa bez krzyza.
Kazdy, kto w stusznej sprawie zwycieza, zwycigza

przez krzyz i w krzyzu.

Tama we Wloclawku

Niedaleko tamy we Wioctawku, w miejscu tzw.
budki rybaka, stoi pomnik-krzyz, keéry bedzie
zawsze upamictniat miejsce wrzucenia do Wisly
ciata ks. Jerzego. Komitet budowy pomnika zo-
stal zawigzany w styczniu 1990 roku. Jego inicja-
torem byt 6wcezesny biskup wloctawski Henryk
Muszyniski. Autorem pomnika byt artysta rzez-
biarz Jerzy Kalina, ktéry zaprojektowat krzyz ze
szkta oraz stali. Zostal on wykonany w czerwcu
1991 roku. Pierwszym miejscem, w ktérym go
postawiono, byt plac, na ktérym tysiace pielgrzy-
méw spotkalo si¢ papiezem Janem Pawlem II
7 czerwca 1991 roku w podwloctawskim Kru-
szynie. Krzyz ustawiono niedaleko oftarza, przy
keérym Ojciec Swiety sprawowal msze $w. Po
pielgrzymce papieskiej krzyz przeniesiono na
miejsce w poblizu tamy. Postawiono go przy
symbolicznym, wykutym w kamieniu ottarzu.
Poswigcenie pomnika mialo miejsce 19 pazdzier-
nika 1991 roku.
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