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Drodzy Czytelnicy,

oddajemy w Wasze rece drugi numer kwar-
talnika. Jego tematem przewodnim s3 wrazenia
zmystowe nieodtacznie powigzane z wsig - dzwie-
ki i zapachy pdl, tak i laséw. Prébujemy pokaza¢
rézne sposoby dos§wiadczania i opisywania $wiata
za pomocay zapachu, stuchu, dotyku, smaku...
Szukamy tak zwanego szdstego zmystu jako sen-
sora kultury ludowe;j.

W artykule DZwigki natury i nokturny z lgki
Cyprian Wieczorkowski przekonuje, ze na catym
$wiecie to wlasnie dZzwigki natury oddaja bogac-
two zycia i dynamike srodowiska. Autor zbiera,
czyli nagrywa dzwigki i tworzy z nich kompozy-
cje instrumentalne, ktére w polaczeniu z poezja
ludowa, przyblizaja nas do magicznego $wiata
nokturnéw z faki.

Zapach, jaki wywotuje taniec ludowy odnosi
si¢ nie tylko do bodzcéw wechowych, ale staje
si¢ symbolicznym no$nikiem emocji, tradycji
oraz kulturowej tozsamosci. O tym przeczytamy
w tekscie choreografa i etnologa Patryka Rut-
kowskiego.

Goscimy na famach niezwykle interesujacych
rozméwcéw. Naleza do nich: Karolina Sidet-
-Koziet z opowiescig o mitosci do $wigtokrzy-
skiej ,ziemi w pasy” i o laczeniu $wiata sztuki
wspdlczesnej z kulturg ludowa; Maciej Karpuk
— wirtuoz cymbaléw wileriskich i animator kul-
tury z okolic Etku, a takze Joanna Szewczyk,
ktérej Stowarzyszenie Bezbtgdna Gmina Bledéw
stynie m. in. z utworzenia pierwszego w powiecie
ogrodu spofeczno$ciowego.

Nasza redakcyjna kolezanka Izabela Wolniak
pisze o dwéch wybitnych twércach - Wiestawie
Mysliwskim (przytaczajac fragmenty Requiem
dla gospodyni) i o Wincentym Polu, ktérego
przedstawia nie tylko jako poete i dziatacza po-
litycznego, lecz takze geografa i badacza kultury

ludowe;j.

Od redakcji

O sposobach pokazywania zbioréw muzeal-
nych osobom z dysfunkcja wzroku czytamy w ar-
tykule Olgi Budzan, za$ o metaforach zmystu
smaku w dawnych modlitewnikach - w kontek-
$cie czgstego stosowania przymiotnika ,stodki”
i jego stopniowania - opowiada Renata Holda.

O istocie rolnictwa zgodnego z natura i ko-
niecznej symbiozie $wiata rodlin, zwierzat i czlo-
wieka, méwit minister Czestaw Siekierski podczas
majowej konferencji z okazji stulecia rolnictwa
ekologicznego i biodynamicznego. Dlatego
wspominamy w tym numerze Rudolfa Steinera,
prekursora rolnictwa biodynamicznego, przyrod-
nika i reformatora spotecznego.

Jest to takze jubileuszowy numer ,Kultury
Wsi”, bo jako czasopismo skonczylismy wiasnie
10 lat! Przez ten czas kwartalnik zmieniat sie, lecz
stale jest w nas dazenie do zdobywania dla Pari-
stwa jak najciekawszych autoréw i wartosciowych
tresci. To dla Was Drodzy Czytelnicy chcemy
ciagle doskonali¢ , Kulture Wsi” i dociera¢ z nig
do jak najwigkszej liczby odbiorcéw m.in. po-

przez biblioteki i osrodki kultury w catym kraju.

Zapraszamy do lektury
Elzbieta Osiriska-Kassa

Redaktor naczelna

Elibieta Osiniska-Kassa — pasjonatka i popu-
laryzatorka kultury ludowej. Od lat zajmuje si¢
organizacja wydarzenn kulturalnych dotyczacych
promocgji dorobku dziedzictwa kulturowego wsi.
Autorka i redaktorka artykuléw i publikacji po-
$wigconych tej tematyce. Diugoletnia pracownica
Centralnej Biblioteki Rolniczej. Kierowata Dzia-
tem Programowym w Narodowym Instytucie
Kultury i Dziedzictwa Wi, obecnie jest petniaca
obowiazki Dyrektor Instytutu.
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Czym pachnie taniec ludowy

Patryk Rutkowski

Archiwum Matopolskiego Centrum Kultury SOKOL, fot. Kinga Ptak

Zapach, jaki wywotuje taniec ludowy, stanowi szerokie rozwiniecie tego tematu.
W kontekscie zapachu nie odnosi sie wytgcznie do bodzcoéw wechowych, ale staje sie
symbolicznym nosnikiem emocji, tradycji oraz kulturowej tozsamosci. Poprzez analize
roznorodnych elementow — od strojow, poprzez muzyke, az po ruchy — bede starat
sie opisac zarowno odbidr percepcyjny, jak i aspekt uczuciowy, skupie sie réwniez na

aspektach performatywnych.

Taniec ludowy w Polsce, mimo ze nadal zako-
rzeniony w tradycji, na przestrzeni lat ewoluowal,
adaptujac si¢ do oczekiwan i zmieniajacych si¢
kontekstéw kulturowych. Nie chodzi tu tylko
o fizyczne doznania, ale takze o to, jak wspétcze-
sne spoteczefistwo odbiera i reinterpretuje trady-
cj¢ taneczng. Tancerze ubrani w stroje ludowe,
sprawiajace wrazenie ,,tradycyjnych” i starajace si¢

odda¢ ducha przeszlosci, w rzeczywistosci wyko-
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rzystujg ich ,autentycznie” wygladajace zamien-
niki. Dodatkowo s3 one krochmalone nowocze-
snymi Srodkami i pachna proszkiem do prania.
To zderzenie nowosci z tradycja tworzy nowy
zapach, nie tylko w kontekscie zmystu wechu,
ale takze wizualnosci i motoryki ruchu.

W artykule skupie si¢ na tym, jak zapach —
rozumiany jako esencja emocji i autentyzmu —

manifestuje si¢ w réznych aspektach polskiego



tafica ludowego. Przeanalizuj¢, w jaki sposéb
wykonawcy i choreografowie pracuja nad for-
ma, aby zaréwno zachowaé wierno$¢ tradycji,
jak i nada¢ jej nowoczesny wymiar. Omdéwimy,
jak muzyka, stroje oraz dynamiczna interpretacja
ruchéw tanecznych wplywaja na percepcje i emo-
cjonalne reakcje publicznosci.

Podejmg si¢ réwniez analizy zmian w spotecz-
nych i kulturowych kontekstach, ktére wptywaja
na spos6b prezentacji i odbioru tarica. Te rozwa-
zania pozwolg zrozumie¢, jak taniec ludowy pelni
rol¢ nie tylko jako forma zachowania dziedzictwa
kulturowego, ale takze jako Zywa forma artystycz-
na, ktéra ewoluuje i adaptuje si¢ do wspdtcze-
snych realiéw. Poglebione spojrzenie na ,,zapach”
tanica ludowego pozwoli odkry¢, jak gleboko
emocjonalne i kulturowe warstwy tej sztuki sa
zakorzenione w polskiej ziemi i polskich sercach.

Dodatkowo w artykule oméwig problem au-
tofolkoryzacji performatywnej, ktéra odnosi si¢
do proceséw kreowania, interpretacji, a nawet
tworzenia réznych form tanecznych prezento-
wanych w ramach spektaklu tanecznego. Za-
gadnienie to wpisuje si¢ w szersza problematyke
autofolkoryzacji. W ramach tej idei moderator
kultury samodzielnie dobiera jej elementy, kon-
centrujac si¢ na tych, ktére uwaza za znaczace
i reprezentatywne. W kontekscie autofolkoryzacji
osoby indywidualnie ksztattuja wizerunek, kté-
ry wplywa na percepcje ich ,,dzisiejszej” kultury
ludowej, narzucajac jednoczesnie zgodng z ich
zatozeniami narracje.

Zagadnienie to obejmuje szeroki zakres tema-
tow, ktére rozkltadajg si¢ na zréznicowane plasz-
czyzny, dlatego wyodrebnitem cztery kategorie.
Pierwsza to endofolkoryzacja, czyli autoreferencyj-
ny proces zachodzacy wewnatrz danej grupy i do
niej adresowany. Przyjmuje forme rekonstrukeji
lub reinterpretacji pewnych zjawisk kulturowych,
majacych na celu wzmacnianie samo$wiadomosci

kulturowej grupy. Przyktadowe dzialania to no-
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szenie strojéw ,ludowych” podczas rodzinnych
ceremonii, takich jak wesela czy chrzciny, w ob-
szarach, w ktdrych zaprzestano ich uzytkowania,
czy $wiadome powracanie do wybranych form
tanecznych, np. tariczenie krakowiaka podczas
wesel. Zasadnicza cecha tego procesu polega na
wykorzystywaniu endogennych wariantéw kul-
turowych, bez przenoszenia ich z innych kontek-
stéw i obszaréw etnograficznych. Kolejng subka-
tegoria jest egzofolkoryzacja. Proces ten polega
na adaptacji zewngtrznych elementéw kulturo-
wych, wynikajacych np. z migracji czy kontaktu
miedzygrupowego. Takie podejscie prowadzi do
modyfikagji istniejacych tradycji lub tworzenia
nowych, bazujacych na ,,obcych” wariantach kul-
tury. Przyktadem moze by¢ adaptacja regionalnie
obcych melodii tanecznych. Proces ten wiaze si¢
z gleboka transformacja tresci w celu dopasowa-
nia do lokalnych kanonéw i norm kulturowych.
Kluczowym elementem tego procesu jest akcep-
tacja przez lokalng spoteczno$¢, ktéra ostatecznie
uznaje ja za integralng cz¢$¢ swojego dziedzictwa
kulturowego. W ten sposéb to, co poczatkowo
bylo obce, staje si¢ swojskie, a jego pierwotne ko-
rzenie moga zosta¢ zatarte lub zreinterpretowane
w $wietle lokalnych wartosci i tradycji. Trzecia
kategorig jest eksfolkloryzacja, opierajaca si¢ na
modelu zaproponowanym przez Ewe Klekot.
Wskazuje ona na dziatania wychodzace poza gra-
nice grupy dokonujacej autofolkoryzacji, z zamia-
rem prezentacji ,autentycznosci® dla zewnetrz-
nych odbiorcéw. Kluczowym celem tych dziatan
jest zakodowanie pewnego obrazu kulturowego
w percepcji zewnetrznych obserwatoréw. Autorka
przytacza przyklad plemienia Buszmenéw, kt6-
rzy ,przebierali si¢” w swoje ,tradycyjne” ubiory,
aby turysci zapamigtali ich jako ludnos$¢ dbaja-
ca o whasna tozsamos¢. Ostatnia i w kontekscie
tego artykutu najwazniejsza jest autofolkoryzacja
performatywna. Odnosi si¢ ona do proceséw kre-

owania, interpretacji lub reprezentacji tozsamosci
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kulturowej przez aktywne uczestnictwo w trady-
cyjnych dziataniach folklorystycznych. Moze to
obejmowa¢ formy ekspresji artystycznej, takie
jak taniec czy $piew, a takze organizacj¢ wydarzen
promujacych kulture, np. pokazéw folklorystycz-
nych. Przetworzenie form tanecznych wptywa na

to, czym pachnie taniec ludowy.

Zapach autentycznosci
Oczekiwania odbiorcéw widowisk tafica ludowe-
go s trudne do jednoznacznego zdefiniowania.
Niektbrzy preferujg autentyczne, jak najblizsze
prawdzie prezentacje — co$ w rodzaju etnograficz-
nej retrospekeji. Wielokrotnie styszatem — zwlasz-
cza od przedstawicieli réznorakich gremiéw arty-
stycznych — ze to, co opracowane i stylizowane,
nie miesci si¢ w obszarach uznawanych za taniec
ludowy. Nie podejme si¢ analizy, czym whasciwie
powinien by¢ taniec ludowy. Dzis to, co nazywa-
my tadicem ludowym, obejmuje wiele zagadnien,
bowiem jest to zaréwno spontaniczny, niesforma-
lizowany ruch wykonywany podczas réznorakich
wydarzen ludycznych, jak i szeroko pojmowane
prezentacje zespoléw regionalnych, piesni i tafica,
a wigc formy sformalizowane i utozone. Ten pierw-
szy, majacy si¢ wpisywaé w przestrzen ,,in crudo”,
dzieli si¢ na kolejne przestrzenie. To zaréwno to,
co wydarza si¢ podczas zabaw czy imprez, jak i to,
co dzieje si¢ wokdt doméw tarica. Oba przykta-
dy maja by¢ niemoderowane zewngtrznie, a wigc
dziad si¢ poza zakresem instruktoréw. Pojawia sie
pytanie: czy tak si¢ na pewno dzieje? Nalezatoby
zbadag, co i jak taficzy si¢ podczas wesel oraz skad
te sposoby sa czerpane. W przypadku warsztatéw
organizowanych przez domy tarica, przekaz réw-
niez nie jest bezposredni, a wigc nie pochodzi od
tzw. informatoréw, ale od prowadzacych zajecia
— a wigc zawsze z przekazu.

Kolejng grupa zajmujaca si¢ omawianym
tematem s3 zespoly i grupy taneczne. Wedtug
przyjetych zasad nalezy je podzieli¢ na zespoly
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autentyczne/tradycyjne, opracowane, stylizowa-
ne, a od niedawna teatry tafica. Grupy auten-
tyczne powinny — zgodnie z licznymi regulami-
nami konkursowymi — prezentowaé widowisko
folklorystyczne, zbudowane na bazie tradycyjnej
kultury ludowej, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem tematyki obrzedowosci dorocznej, rodzin-
nej oraz obyczajowej. Dodatkowo, zachowujac
cechy stylistyczne muzyki ludowej, wazne s3 jej
whasciwosci tonalne, wokalne, instrumentalne,
a takze wykonawstwo zgodne z tradycyjnym
sktadem kapeli oraz sposéb gry odzwierciedlajacy
stylistyke regionu. Dobér repertuaru piesniowe-
go powinien odpowiada¢ tematowi widowiska,
a dobrane tarice ludowe powinny by¢ zaprezen-
towane w kontekscie widowiska, z zachowaniem
specyfiki krokéw tanecznych. Sprawdzanie au-
tentycznos$ci ruchu ma by¢ jednym z powodéw
nadania kategorii zespotu.

Nie catkiem odmienne zasady obowiazujg
grupy opracowane. Ogdlnie przyjmuje si¢, ze
kroki taneczne powinny odpowiada¢ tym au-
tentycznym, jednak moga by¢ prezentowane
w rozbudowanych uktadach choreograficznych.
Inne zasady obowiazuja przedstawicieli zespotéw

stylizowanych i teatréw tarica.

Adaptacje performatywne

Formy tarica ludowego dostosowywane sg do in-
dywidualnych upodobar twércéw, wykonawcodw
oraz odbiorcéw (publiczno$¢). Zalezne s one od
wizji choreograféw, instruktoréw oraz specjali-
stéw w tym zakresie, ich do§wiadczenia, a takze
czgsto regulaminéw konkursowych. Catkowity
yksztatt” widowiska tanecznego to wypadkowa
wielu aspektéw. Proces tworzenia tzw. programu
wybranych taficéw ludowych rozpoczyna si¢ od
okreslenia jego tematyki. Decyduje si¢, czy bedzie
to opracowanie taiicéw ludowych, narodowych
czy salonowych. W tym momencie rozpoczyna

si¢ proces twérczy. Wybiera si¢ tarice — dostoso-
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wane do umiej¢tnosci tancerzy — oraz dedyko-
wane im melodie.

W przypadku tzw. opracowarn autentycznych
przyjmuje si¢, ze formy te powinny by¢ prezento-
wane w niezmienionej formie. Pozostate katego-
rie, czyli opracowana i stylizowana, dopuszczaja
mniejsze lub wigksze modyfikacje, jednak powin-
ny one by¢ oparte na tradycji. W tych przypad-
kach odrzuca si¢ indywidualizm tancerzy, dazac
do ujednoliconej prezentacji. Akceptuje si¢ réw-
niez zmiany w budowie tarica — dobierajac jego
czgsci tak, aby byt bardziej atrakceyjny, nie zmie-
niajac przy tym jego charakteru. Uatrakcyjnienia
prezentacji dokonuje si¢ takze poprzez zmiany
tempa. Celowe przyspieszanie lub zwalnianie wy-
branych czgéci tafica ma wplynaé na doznania
interpretacyjne odbiorcy. Form interpretacyjnych
w przypadku tych dwéch kategorii jest znacznie
wigcej, bowiem choreograf w procesie twérczym
wykorzystuje wiedz¢ dotyczaca funkcjonowania

aparatu percepcyjnego widza. Dobiera on ele-

menty majace by¢ atrakcyjne, wykorzystujac
ukryte mechanizmy mézgowe lezace u podstaw
do$wiadczenia zmystowego i emocjonalnego od-
biorcy. Tworzenie choreografii nie sprowadza si¢
jedynie do ,wymyslania” ukladéw ruchowych,
ale polega na ocenie percepcyjnych i emocjonal-
nych skutkéw danego ruchu lub uktadu prze-
strzennego. Twércy wykorzystujg mechanizmy
zwigzane z postrzeganiem, dziataniem i odczu-
waniem. | tak podczas prob powtarza sie sekwen-
cje ruchowe, nie tylko w celu ich zapamigtania,
ale po to, by zaprojektowa¢ doznania, ktdre si¢
z nimi wiaza. Sztuka tarica polega wigc nie tylko
na tworzeniu sekwencji ruchéw, ale réwniez na
wykorzystaniu wiedzy o schematach odpowie-
dzialnych za kreowanie doznari widza. Twércy
i odbiorcy postuguja si¢ podobnymi aparatami
percepcyjno-sensorycznymi i poznawczymi. We-
dtug Ivana Hagendoorna wigksza cz¢$¢ wiedzy na
temat ich funkcjonowania opiera si¢ zaréwno na

wrodzonych mechanizmach percepdji i kontroli



ruchowej, jak i na dos§wiadczeniach wlasnych
oraz przekazywanych przez innych.

Zatem jesli prezentacje sceniczne w przypad-
ku kategorii opracowanej oraz stylizowanej sg tak
przetworzone i skonstruowane, czy nadal miesz-
cza si¢ w przestrzeni tarica ludowego? A moze po-
winni§my uzna¢ wylacznie kategorie autentyczna
za relikt tafica ludowego? Otéz i ta forma posia-
da pewne adaptacje, przetworzenia i kreacje. Po
pierwsze, odbywa si¢ ona w nienaturalnej dla tani-
ca przestrzeni —a wigc na scenie. Dodatkowo, jak
w przypadku pozostatych wariantéw, nie jest ona
spontaniczna. W wigkszosci zespoly czy grupy
uwazane za autentyczne dziataja pod patronatem
instytucji, ktére zatrudniaja do ich prowadze-
nia wykwalifikowanych specjalistéw. Kadra ta,
$wiadoma stawianych im oczekiwan, w wigkszym
lub mniejszym stopniu opracowuje program ta-
neczny grupy tak, aby odpowiadat on przyjetym

zatozeniom. Odpowiednio dobrane tarice, melo-
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die, a czasem nawet teksty przys$piewek, by byly
one dostosowane do wykonawcdéw, stanowig nie
lada wyzwanie. Dodatkowo, wspétczesne regu-
ly oddzielajace $wiat dorostych od dziecigcego
obliguja twércéw do wybierania tresci kultury
ludowej tak, aby one im odpowiadatly. Czgsto
nie tylko poddawane sa cenzurze, ale zaréwno
formy taneczne, tempa, jak i teksty przyspiewek
wymyslane s3 na potrzeby widowiska. Tworzy si¢
nowe tafice czy zabawy taneczne, tak aby prezen-
towaly ,sielankowy” obraz dawnej wsi polskiej.
I tu zblizamy si¢ wlasciwie do stwierdzenia, ze
to, co obecnie uznajemy za taniec ludowy, nie
jest juz spontaniczne, a nawet pozbawione natu-
ralnego przekazu tresci. Tancerze sa edukowani
gléwnie — nawet w uznanych za najbardziej au-
tentyczne grupy — przez profesjonalnych prowa-
dzacych. Po drugie, czynnikiem porzadkujacym
kompozycje taneczng jest widz, ktéry ma réine

potrzeby. Mozna ich podzieli¢ na widzéw ,,swoj-

Archiwum Matopolskiego Centrum Kultury SOKOL, fot. Kinga Ptak
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skich” — czyli znajomych, rodzing, ktéra przyszta
dopingowad, ,sceptycznych” — ktdrzy znalezli sig
na widowni przez przypadek oraz widzéw spe-
cjalistéw. Ta ostatnia grupa to jurorzy festiwali
i przegladéw, oczekujacy rzetelnej adaptacji. Jak
pisata Matgorzata Borowiec, ten typ powstrzy-
muje zapedy wielu choreograféw i stoi na strazy
linii rozwoju wspélczesnego tarica.

W pierwszej czesci artykutu wskazatem, iz ta-
niec ludowy to zapach krochmalu i proszku do
prania. Rzeczywiscie tak jest, jednak nie srodki
piorace sa przedmiotem zapachu, a stréj czy ko-
stium uzywany przez tancerzy. Celowo uzylem
okreslenia stréj i kostium bowiem u niektérych
grup etnograficznych jak np. Lachéw Sadeckich
czy Podhalan podczas wystgpdéw uzywa si¢ tra-
dycyjnych strojéw, a w zespotach opracowanych
kostiuméw. Ten drugi ma by¢ dostosowany do
ruchu. Eliminuje si¢ niektére elementy takie
jak np. koszule i zastgpuje wstawkami z koron-
ki. Przyktadem s3 ubiory wykorzystywane przez
zespoly zawodowe, czyli Zespét Piesni i Tani-
ca ,Slask” i Panistwowy Zespét Ludowy Piesni
i Tafca ,Mazowsze”, gdzie np. chusty czepcowe
z uwagi na ich misterne i czasochfonne upinanie
zostaly zastapione przez ich imitacje.

Powyzej oméwiono instytucjonalne ,upra-
wianie” taricéw ludowych. Na naszym tanecznym
podwérku istnieje réwniez inny nurt taicéw
tradycyjnych. Tworza go przedstawiciele doméw
tafica, w kedrych idei taniec ma by¢ w pewien
sposéb pozbawiony zewngtrznych ograniczen.
Organizowane sa warsztaty i potancéwki ,,petne
zywych do$wiadczeri tanecznych”. Jak twierdza
przedstawiciele tego nurtu, artysci wiejscy sa
kluczowym punktem odniesienia. Zatem, czy
rzeczywiscie ta forma nie ma zewnetrznych ob-
warowari? No i wlasnie, warsztaty i potanicéwki
w pewien spos6b sa moderowane przez prowa-
dzacych i przygrywajaca kapele. To oni decyduja,
z jakiego obszaru Polski bedzie pochodzit reper-
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tuar muzyczny, jakie warianty taneczne zostana
zaprezentowane i nauczone.

Pomimo moich réznych spostrzezen dotycza-
cych obecnego stanu polskich taricéw ludowych
wyrazam ogdlny podziw i ,chyle czoto” przed
wszystkimi, bez wzgledu na forme, ktéra si¢ zaj-
muja, za promowanie tego rodzaju naszego dzie-
dzictwa. W obliczu globalnych zmian optymi-
styczne jest to, ze po taniec ludowy nadal si¢gaja

mlodzi ludzie.

Zapach adaptagji scenicznej — podsu-
mowanie
Taniec ludowy w Polsce to dynamicznie ewoluuja-
ca forma sztuki, ktdra balansuje migdzy autentycz-
noscia a wspélczesnymi adaptacjami. Réznorodne
aspekty tej formy, od krokéw i muzyki, po role
choreograféw, tancerzy w kreowaniu doswiad-
czen widza stanowia o zlozonosci i wielowymia-
rowosci zagadnienia. Zjawisko autofolkoryzacji
ukazuje, jak tradycje taneczne sg reinterpretowane
i przystosowywane do wspélczesnych kontekstow
kulturowych. Mimo zewngetrznych zmian istota
tafica ludowego jako nosnika kulturowej tozsa-
mosci pozostaje niezmienna. Warto$¢ tarica ludo-
wego podkreslaja zaréwno tradycyjne zespoly, jak
i domy tarica, ktdre staraja si¢ zachowac jego zy-
wotnoé¢. Co wazne, mlodzi ludzie nadal angazuja
si¢ w t¢ forme sztuki, co napawa optymizmem
w kontekscie zachowania dziedzictwa kulturowego.
Termin ,,scena folklorystyczna” posiada wie-
lowymiarowe znaczenie, ktére mozna zrozumieé
poprzez analizg ztozonego cyklu proceséw za-
angazowanych w reprezentacj¢ kultury ludowej
w przestrzeni publicznej. Zakres tych dziatan
rozciagga si¢ od wstepnych etapéw konstrukeji
strojéw, przez préby i prébe generalna, az po sam
koncert, jego odbiér przez publicznos¢ oraz inte-
rakcje spoteczne, ktére po nim nastepuja.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze taka reprezenta-

cja ,folkloru”, mimo swojego bogactwa i zlozo-



nosci, jest catkowicie oderwana od autentycznych
wyobrazen. Pierwotno$¢, ktéra miata symbolizo-
wal wie§ — izba, zbita podtoga czy klepisko sto-
doly — zostata zastgpiona przez sceng, czyli twér,
w ktérym gléwnym celem staje si¢ prezentacja,
a nie zabawa. Taka transformacja niesie ze sobg
okreslone implikacje. Przede wszystkim scena
oraz caly konstrukt widowiska podlegaja rézno-
rodnym wytycznym i standardom. Twércy i wy-
konawcy s3 czgsto zobligowani do przestrzegania
zasad, ktére okreslaja, jakie elementy powinny
by¢ przedstawione jako ,autentyczne”, a ktére
mogg by¢ pomijane lub modyfikowane. Z jed-
nej strony te wytyczne maja na celu zachowanie
pewnego poziomu autentycznosci i jakosci pre-
zentacji. Z drugiej strony mogg prowadzi¢ do ho-
mogenizacji i utraty unikalnych cech lokalnych
tradycji. M6j tato mawia, ze kto nie byt na weselu
odbywajacym si¢ w stodole, ten o prawdziwym
taficzeniu nie ma pojecia. Jedli przyjmiemy to za
pewnik, to od razu zastanawiam sig, czy przed-
stawiciele dzisiejszego pokolenia kiedykolwiek
beda mieli szanse taficzy¢ na klepisku. Odpo-
wiedz jest prosta — nie beda! Jak wigc wymagad
od dzisiejszych tancerzy autentycznosci wyko-
nawczej? Obecnie wszystkie imprezy odbywa-
ja si¢ w lokalach, a wi¢c taniec odbywa si¢ na
podiogach. Ponadto, nawet jesli tancerze nosza
stroje ludowe, nie uzywaja juz cigzkich butéw

z drewnianymi kotkami i metalowymi podkdéw-
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kami, lecz ich lekkie zamienniki. A jednak, jesli
przyjmiemy, za Ivanem Hagendoorem, ze kazdy
z nas ma ,pierwotng’ pamie¢é ruchowa — mozna
by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze nie potrzebuje-
my bezposrednich doswiadczeri tanecznych — bo
i tak je juz mamy.

Waznym aspektem w kontekscie kreacji
sa festiwale o znaczeniu miedzynarodowym,
ktére staja si¢ miejscem spotkan réznych kultur
i tradycji. Chociaz te wydarzenia odgrywaja
kluczowa role w promocji oraz zachowaniu
kultury ludowej na $wiecie, podlegaja takze
pewnej komercjalizacji i spektaklizacji. Dazenie
do powszechnego uznania i zainteresowania
publiczno$ci moze czasami prowadzi¢ do
uproszczeni czy modyfikacji w prezentowanych
tresciach. Przed twércami sceny, czyli instrukto-
rami zespotdéw regionalnych pomimo niezaprze-
czalnego zaangazowania w kultywowanie i pro-
mowanie tradycji, stojg ciagle wyzwania zwigzane
z rébwnowagg miedzy autentycznoscia a kreacja.
Potrzeba umiejg¢tnosci zrozumienia tych ksztattu-
jacych ja proceséw, ale takze refleksji nad wply-
wem wspotczesnych uwarunkowan kulturowych,
ekonomicznych i spotecznych, aby nast¢pnie do-
kona¢ ich analizy. Kluczowym staje si¢ pytanie,
jak powinna by¢ skonstruowana prezentacja sce-
niczna, aby mogla sprosta¢ wieloaspektowym,

czgsto wykluczajacym sie zatozeniom.
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Dzwieki natury i nokturny

z taki

Cyprian Wieczorkowski

Cyprian Wieczorkowski, fot. Jakub Bak

Jakie dzwieki wypetniajg jej przestrzen wieczorem, tuz po zmroku, lub w nocy, gdy
Swiat pogragza sie w pozornej ciszy, a natura zaczyna swoje przedstawienie? Nagrania
terenowe zebrane przeze mnie w moim podkarpackim gospodarstwie staty sie fun-
damentem do stworzenia nokturnéw — kompozycji instrumentalnych, ktére w po-
faczeniu z poezja, ze szczegdlnym uwzglednieniem poetéw ludowych, majg nas
przyblizy¢ do magicznego Swiata fgki. Jednak w pierwszej kolejnosci skupie sie na
dzwiekach natury, bo to one sg tematem tego artykutu.

Od szumu do $piewu

Dzwigki natury od wiekéw fascynuja ludzkosé,
sa zrédlem inspiracji, spokoju oraz badari nauko-
wych. Kazdy zakatek $wiata oferuje unikatowe
dzwieki, ktére odzwierciedlajg réznorodnosé

biologiczng i ekosystemowsa danego regionu.
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Od szumu amazonskiej dzungli, przez odglosy
afrykanskiej sawanny, po $piew ptakéw
europejskich laséw — kazdy z tych dzwigkéw
ma swoje miejsce w globalnym krajobrazie
akustycznym. Na calym $wiecie dzwigki natury

oddaja bogactwo zycia i dynamike $rodowiska.



Tropikalne lasy deszczowe sa niezwykle glosne:
tetnig zyciem dniem i noca, wypetnione odgtosa-
mi ptakéw, owadéw, zab i ssakéw. Dzwieki te sg
nie tylko muzyka dla ucha, lecz takze narz¢dziem
komunikacji miedzy gatunkami. W suchych
regionach, takich jak pustynie i stepy, odgtosy
natury s3 subtelniejsze, ale réwnie fascynujace.
Szum wiatru, skrzypienie piasku pod stopami
czy dalekie wycia drapieznikéw — to wszystko
tworzy wyjatkowe symfonie. W gérach echo
niosace si¢ po skalnych $cianach poteguje odglosy
zamieszkujacych tam zwierzat, tworzac akustycz-
ny pejzaz o niezwyklej glebi. Szczegdlne miejsce
w tym pejzazu zajmuje polska taka, ktéra mimo
niewielkich rozmiaréw w poréwnaniu do innych

biotopdéw jest petna zycia i dzwickdow.

Mikrokosmos dzwigkéw

Polska laka to szczegdlny ekosystem, gdzie
spotykaja si¢ réznorodne gatunki rodlin i zwierzat,
tworzac bogata mozaike dzwickéw. Wiosnag
i latem Iaki s3 wypelnione $piewem ptakéw,
brzeczeniem owadéw i szumem traw. Kazda

z tych dzwigkowych warstw ma swoje znaczenie
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i szczeg6lng funkcje w ekosystemie. Wéréd wielu
gatunkdw traw, ktére tworza gesty kobierzec zie-
leni, spotykamy kwiaty: dzwonki, chabry, maki,
rumianki oraz koniczyny. To one przyciagaja licz-
ne owady, ktére z kolei staja si¢ pozywieniem dla
wielu gatunkéw miejscowej fauny.

Na takach spotykamy liczne gatunki ptakéw,
w tym skowronki, stowiki, bociany i czajki, kté-
rych $piewy sg nieodigcznym elementem rodzi-
mego krajobrazu akustycznego. Skowronek po-
Iny jest jednym z najbardziej charakterystycznych
mieszkanicéw 1ak, a jego $piew towarzyszy nam
od wczesnej wiosny do pdznego lata.

baki sa réwniez domem dla licznych
owadéw, takich jak pszczoly, trzmiele, motyle
i chrzaszcze. Dzwigki wydawane przez owady
— brzgczenie pszczédt czy cykanie $wierszczy —
tworzg niepowtarzalng symfonig, ktéra zmienia

si¢ wraz z porami dnia i roku.

Znaczenie dZzwiekéw dla ekosystemu
Dzwigki wydawane przez zwierzeta pelnig réz-
norodne funkgje; stuza komunikagji, orientacji

w przestrzeni, odstraszaniu drapieznikéw czy

Z taki, fot. Cyprian Wieczorkowski
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przyciaganiu partneréw do rozrodu. Spiew pta-
kéw na przyklad jest kluczowy dla oznaczania
terytoriéw i przyciagania samic. Owady, takie jak
$wierszcze, wykorzystuja dzwigki do komunikagji
w kontekscie rozrodczym. Nawet subtelne dzwie-
ki, jak szelest trawy pod wplywem wiatru, moga
wplywaé na zachowanie zwierzat, sygnalizujac

np. obecno$¢ drapieznika.

Oklamywanie stuchacza w imieniu laki?

Z samego zalozenia interpretowanie natury,
w tym przypadku taki, w formie kompozycji mu-
zycznej jest wtorne i nie ma juz dzisiaj w sobie nic
odkrywczego. Od wiekéw kompozytorzy prébuja
uchwycic¢ jej pickno, lecz Zadna kompozycja nie
oddata, i prawdopodobnie nie odda, ztozonej
potegi bioréznorodnosci natury. Przyktadem
moze by¢ utwér ,,Cztery pory roku” Antonio
Vivaldiego, gdzie kompozytor ilustruje zmiany

w przyrodzie zwigzane z kolejnymi porami roku.

W, Wiosnie” styszymy $piew ptakéw, w ,Lecie”
brz¢czenie owadéw, w ,Jesieni” odglosy polowa-
nia, aw ,,Zimie” trzaski lodu. Innym przyktadem
moze by¢ twérczos¢ Ludwiga van Beethovena,
ktérego VI Symfonia ,Pastoralna” jest hotdem
dla natury. Beethoven byt wielkim mitosnikiem
spacerdw po lesie; wprowadzit do swojej symfonii
odglosy burzy, $§piew ptakéw i szum strumienia,
tworzac muzyczny krajobraz, ktory odzwierciedla
jego uczucia wobec przyrody. W okresie roman-
tyzmu fascynacja natura byla jeszcze bardziej wy-
razna. Kompozytorzy tacy jak Fryderyk Chopin,
Franz Schubert i Robert Schumann czgsto inspi-
rowali si¢ pejzazami i zjawiskami naturalnymi.
Chopin w swoich preludiach i nokturnach cz¢sto
nawiazywat do dzwigkéw przyrody, tworzac na-
strojowe, pelne emocji kompozycje.

W XX wieku kompozytorzy, jak chociazby
Olivier Messiaen, wykorzystywali dZzwigki natury

w nowatorski sposéb. Messiaen, znany z fascyna-

tgka Wiercanska, fot. Cyprian Wieczorkowski
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Z taki, fot. Cyprian Wieczorkowski

¢ji ornitologia, wlaczyt $piew ptakéw do swoich
kompozycji, traktujac je jako integralng czesé
swojego jezyka muzycznego. W swoich dzielach,
na przyktad w ,Catalogue d’oiseaux”, odtwarzat
piesni réznych gatunkéw ptakéw, kedre studio-
wat i nagrywat w naturalnym $rodowisku.

Wszystko to jest przepigkng interpretacja,
a ta w swojej istocie potrafi by¢ utomna, gdyz
pomigdzy naturg a stuchaczem stoi kompozytor,
ktéry decyduje, co i jak ustyszymy.

Co wigc nalezy zrobi¢, aby nie okltamywa¢
stuchacza w imieniu faki? Najlepszym rozwiaza-
niem jest nagranie jej odglosow, zarejestrowanie
pejzazu dzwickowego i przedstawienie go stucha-
czowi w niezmienionej formie. Tak si¢ (nie) stato,

ale od poczatku.

Pejzaz dzwigkowy, czyli glos oddajemy naturze
Pejzaze dzwigkowe to akustyczne nagrania $ro-
dowiska naturalnego, ktérych zadaniem jest
uchwycenie dzwigkéw takich jak $piew ptakéw,
szum wiatru, brzeczenie owaddéw czy odglosy

zwierzat. Badania nad pejzazami dZzwigkowymi

zapoczatkowat kanadyjski kompozytor i eko-
log akustyczny R. Murray Schafer w latach 70.
XX wieku. Schafer wprowadzit pojecie ,pejza-
zu dzwickowego” (soundscape), zwracajac uwage
na znaczenie akustycznego wymiaru srodowiska
i jego wplywu na czlowieka. Niestety, dziatal-
no$¢ ludzi prowadzi do zanieczyszczenia tych
naturalnych pejzazy dzwigkowych, wprowadza-
jac hatas, kt6ry zaktéca i degraduje ich pierwot-

ne brzmienie.

Znaczenie i wplyw pejzazy diwigkowych

Naturalne pejzaze dzwickowe sa niezwykle waz-
ne, poniewaz pozwalajg na lepsze zrozumienie
i docenienie réznorodnosci biologicznej oraz
ekologicznych zaleznoéci w przyrodzie. Nagrania
te stanowig cenne Zrédlo informacji dla ekolo-
gbéw, biologéw i innych naukowcdw, badajacych
bioréznorodnos¢ i stan srodowiska naturalnego.
Ponadto diwigki przyrody maja takze walory
edukacyjne i terapeutyczne, pomagaja ludziom
nawiaza¢ glebszy kontakt z natura oraz odnalezé

spokdj i harmoni¢ w codziennym zyciu.
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Witaminy dZzwi¢kowe

Dzwigki natury od wiekéw stanowig integralng
czg$¢ naszego zycia, nie tylko sa statym elemen-
tem otaczajacego nas $wiata, lecz takze maja zna-
czacy wplyw na nasze zdrowie i samopoczucie.
W erze przemystowej i cyfrowej, gdzie hatas miej-
ski stal sie nasza codziennoscia, znaczenie natu-
ralnych pejzazy dzwigkowych szczegélnie zyskato
na warto$ci. Polska laka, ze swoim unikatowym
zestawem dzwigkéw, jest idealnym miejscem do
do$wiadczenia tych korzysci. Liczne badania na-
ukowe potwierdzaja, ze obcowanie z dZwigkami
przyrody, typowymi dla polskiej taki, moze przy-
nosi¢ wiele korzysci zdrowotnych, od redukgji
stresu po poprawe jakosci snu.

Jednym z najwazniejszych efektéw stuchania
dzwigckéw natury jest obnizenie poziomu stre-
su. W badaniach przeprowadzonych na réznych
grupach ludzi zaobserwowano, ze stuchanie od-
gloséw przyrody, takich jak $piew skowronka,
brzeczenie pszczét czy szum traw, prowadzi do
zmniejszenia poziomu kortyzolu — hormonu stre-
su. DZwigki te wptywaja na nasz uktad nerwowy,
wprowadzajac nas w stan relaksu i odprezenia.
Naturalne dZwigki moga réwniez stymulowaé
produkgje serotoniny i dopaminy, odpowiedzial-
nych za poprawe nastroju i uczucie szczgdcia.

Naturalne pejzaze dzwickowe majg takze
bezposredni wpltyw na nasze zdrowie fizyczne.
Badania wykazaly, ze stuchanie odgtoséw przyro-
dy moze prowadzi¢ do obnizenia ci$nienia krwi
i tgtna. Mechanizm ten zwigzany jest z reakcja
naszego ciafa na stres — w obliczu przyjemnych
i relaksujacych dzwigkéw, takich jak szum traw
czy $piew ptakdéw, nasze ciato naturalnie si¢ uspo-
kaja. Spada napigcie mig$niowe, a serce zaczyna
bi¢ wolniej, co sprzyja lepszemu krazeniu krwi
i redukuje ryzyko choréb ukfadu krazenia.

Kolejnym istotnym i pozytywnym skutkiem
obcowania z dZzwigkami natury jest poprawa ja-

kosci snu. Wiele oséb boryka si¢ z problemami

Studia i materiaty

z zasypianiem i utrzymaniem ciaglego snu, cze¢-
sto spowodowanymi stresem i hatasem miejskim.
Naturalne pejzaze dZzwigckowe polskiej taki, takie
jak szum wiatru w trawach, $piew stowika czy
brz¢czenie owadéw, mogg dziata¢ jak naturalne
»kolysanki”, pomagajac w zasypianiu i zapewnia-
jac glebszy, bardziej regenerujacy sen. Badania
sugeruja, ze osoby stuchajace dzwickéw natury
przed snem zasypiaja szybciej i rzadziej budza

si¢ w nocy.

Wsparcie dla zdrowia stuchu

Obcowanie z naturalnymi dzwickami, jakie ofe-
ruje polska faka, ma réwniez pozytywny wplyw
na zdrowie naszego stuchu. W dzisiejszych cza-
sach jeste$my narazeni na ciagly hatas miejski,
ktéry moze prowadzi¢ do uszkodzeri narzadu
stuchu i probleméw zdrowotnych w przysztosci.
Regularne stuchanie odgloséw przyrody zapew-
nia naszym uszom odpoczynek i regeneracje, co
w dhuzszej perspektywie moze przyczynic si¢ do
poprawy zdrowia stuchu. Cisza i delikatne dZwig-
ki natury, w przeciwiefistwie do gwattownych
hataséw miejskich, s3 tagodniejsze dla naszego
uktadu stuchowego i pozwalaja na jego naturalng

regeneracje.

wlf cﬂ\rd

MAGDALENA

Okfadka wydawnictwa taka, grafika Sudio Wiercany
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Psychofizyczna regeneracja

Dzwigki natury z polskiej taki wplywaja takze na
nasza regeneracj¢ psychofizyczng. Kontakt z na-
turg, zarébwno wizualny, jak i akustyczny, sprzy-
ja szybszemu odzyskiwaniu energii po wysitku
fizycznym i umystowym. Badania przeprowa-
dzone w §rodowiskach szpitalnych pokazuja, ze
pacjenci majacy mozliwo$¢ stuchania dzwigkéw
przyrody szybciej wracaja do zdrowia, odczuwaja
mniejszy bol i stres oraz maja lepsze wyniki w te-

stach funkgji poznawczych.

Przyklady terapii diwigkiem

W praktyce terapeutycznej dzwigki natury sa
coraz czgsciej wykorzystywane w réznych for-
mach terapii. Muzykoterapia, w ktérej stosuje
si¢ odglosy natury, jest skuteczna metoda leczenia
depresji, leku i zaburzert snu. Terapie oparte na
dzwickach przyrody sa réwniez stosowane w re-
habilitacji 0s6b po urazach mézgu oraz w lecze-

niu przewleklego bélu.

o ,; .1“ f'j‘ E?"fm H‘-L,i&gi}m%wﬂm

Natura jako inspiracja
Diwigki natury nie tylko maja warto$¢ zdro-
wotna, lecz takze odgrywaja wazng rolg jako in-
spiracja twércza. Wielu kompozytoréw, poetéw
i artystéw od wiekéw czerpie z bogactwa aku-
stycznych pejzazy natury, starajac si¢ odda¢ ich
pigkno w swoich dzietach. Wspélczesne projekty
tworcze, takie jak nasz, kontynuujg t¢ tradycje,
taczac technologie z kreatywnoscia, aby uchwyci¢
i przedstawi¢ subtelnos¢ i ztozono$¢ naturalnych
dzwickéw.

Takie podejscie pozwala na stworzenie gleb-
szego i bardziej emocjonalnego potaczenia z na-
turg, umozliwiajac stuchaczom nie tylko stysze-

nie, ale takze odczuwanie.

Po co wiec nasz projekt

Nasz projekt ma dwa gléwne cele. Po pierwsze,
chcieli$my zestawi¢ nasze kompozycje — interpre-
tacje taki na podstawie dzwickéw wyekstrakeo-

wanych z nagrai terenowych — z poezjg Lesmia-
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Cyprian Wieczorkowski, fot. Jakub Bak



na, Broniewskiego, Tetmajera, a w szczeg6lnosci
poetéw ludowych, takich jak Pasierb, Flis i Po-
cek. Po drugie, pragnelismy podkresli¢ wptyw
dzwigkéw natury na nasz dobrostan oraz bardzo
naiwnie, ale réwnie szczerze, zwrdcié uwage nha
problemy zwiazane z nieodpowiedzialnym dzia-
taniem cztowieka w stosunku do przyrody.

Warto zaznaczy¢, ze w naszych kompozy-
cjach nie uslyszycie Pafistwo nagranych na face
dzwickéw. Uzylismy ich jedynie jako partytury,
poniewaz cztowiek nie jest w stanie doréwna¢ na-
turze. Chociaz nasz projekt jest podporzadkowa-
ny pejzazowi dzwickowemu faki, to pozostaje on
jedynie interpretacja. Dodatkowo tre$¢ poetycka
przekazana glosem aktorki jest tego idealnym do-
pelnieniem, ale nadal interpretacja.

Mamy $wiadomos¢, ze dziatalnos¢ cztowieka
szkodzaca otaczajacemu nas $rodowisku natural-
nemu moze spowodowa¢, ze tak wspaniale i po-
etyckie opisy wymienionych weczesniej autordéw
poezji beda wkrétce catkowicie nieczytelne, po-
niewaz taki, ktére opisywali, moga przestaé istniec.

Ze swojej strony, aby $wiadomie podejs¢ do

pozostawionego $ladu weglowego wynikajace-

Studia i materiaty H

7 taki, fot. Cyprian Wieczorkowski

go z calej produkgji, posadzilismy 300 drzew,
wszystkie si¢ przyjely, a premiera wydawnictwa

przed nami.

Cyprian Wieczorkowski - projektantwzornictwai komunikacjiwizualnej, a takze produ-
cent muzyczny w grupie producenckiej Lud Hauza. Ponadto dziata jako scenograf i twér-

ca scenariuszy stuchowisk oraz legend regionalnych. Jest réwniez podréznikiem i autorem
szlakéw turystycznych, a takze regionalista, przedsigbiorca, fundatorem i popularyzato-
rem kultury. Innowator rolniczy i rolnik — Audiofarmer, kt6ry stworzyt pierwsze na $wie-
cie gospodarstwo rolne zajmujace si¢ uprawa pejzazu dzwickowego w celu wsparcia zdro-
wia publicznego. Kolekcjoner pejzazy dzwickowych rejestrowanych od Arkeyki po Afryke.
Nagradzany i wyrézniany. Twérca programu Regiony — Mobilne Laboratorium Kultury.
Swoje prace prezentowal w muzeach, centrach sztuki wspédiczesnej, stacjach radiowych,

synagogach oraz scenach muzycznych w kraju i zagranica: Warsaw Sumer Jazz Days,
Warsaw Electronic Festival, Festiwal Polyphonia, Festiwal Faktoria, Ambient Festiwal,
Szekspirowski Teatr w Oknie, Kosciét Sw. Jana w Gdansku, Robofest, Molo Elektro oraz
na Festiwalu Seas, Warszawska Zacheta.
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Spiew w kulturze polskiej wsi
Galki Rusinowskie — styl zycia, ktéry zanika

Andrzej Kazimierski

Fot. z archiwum Bogustawy Grzywy

Spiew w kulturze polskiej wsi to temat, ktéry otwiera drzwi do bogatego dziedzictwa
muzycznego naszego kraju. Wiejskie spiewy stanowig nieodtgczny element tradycji
i kultury ludowej. Kiedys, w czasach zaborow, byt to element nie tylko wspomnianej
kultury, lecz takze zachowania polskiej tozsamosci i kultywowania polskiej tradycji.

O roli, jaka w funkcjonowaniu polskiej XIX-
-wiecznej wsi spelniat $piew, tak naprawdg pierw-
szy raz dowiedzieliémy si¢ z prac Oskara Kolberga
(1814-1890), folklorysty i kompozytora. Jezdzit
po wsiach i zapisywat wszystkie utwory, jakie usty-

20

szal. A praktycznie w kazdej wsi spotykal jakies
miejscowe nowinki. Mozna spokojnie powiedzie¢
o nim: ,twérca polskiej etnografii”. Jego niezwy-
kle obszerne dzieta, m.in. ,Lud. Jego zwyczaje,

sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrze-



dy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tafice”, ,Piesni
ludu polskiego” czy ,,Obrazy etnograficzne” to do
dzisiaj niesamowita ,.kopalnia” informacji.

Warto doceni¢, jak muzyka jest zakorzeniona
w naszej historii i jak wazna rol¢ odgrywa w za-
chowaniu naszej narodowej tozsamosci. Spiew
w kulturze polskiej wsi to nie tylko dzwigki, lecz
takze opowiesci, emocje i wspdlnota. I polska
wie$ do dzisiaj jest rozépiewana, w dalszym cia-
gu ma swoj folklor, chociaz jak twierdza wspét-
cze$ni badacze kultury wiejskiej, to si¢ zmienia,
pojawiajg si¢ nowe obyczaje, rezygnuje si¢ z nie-
ktérych juz zakorzenionych od dziesiatkéw lat.
Dlatego nawet méwi si¢ o wymieszaniu wspéi-
czesnej kultury wiejskiej z miejskg — przyktadem
moze by¢ disco polo. Ale obok tego tradycyjny
wiejski folklor dalej istnieje i zdobywa coraz wie-
cej sympatykéw, powstaja nowe zespoly ludowe,
istnieje spora grupa, cz¢sto amatordw etnogra-
féw, promujacych folklor, zapisujacych rézne
nieznane piosenki, obyczaje, tylko dlatego, by
je zachowa¢, gdyz s one czgécia naszej polskiej
tradycji i kultury.

Na wsiach piosenki i przy$piewki wykony-
waly kiedys cale rodziny, dzisiaj gtéwnie osoby
starsze czy zespoty, najczesciej skupione w KGW
(Kotach Gospodyn Wiejskich). Jednak ciagle
jeszcze funkcjonuja liderzy, ktdrzy nie tylko znaja
wszystkie stare okoliczne piosenki, przy$piewki,
obyczaje, ale tez swojg energia propaguja lokalny
folklor. Czesto mozna powiedzieé, ze przechodzi
to z matki na cérke. Tak jak w rodzinie Pani Jé-
zefy Siwiec ze wsi Gatki Rusinowskie w powiecie
przysuskim (w Przysusze urodzit si¢ Oskar Kol-
berg). Pani J6zefa jest juz osoba s¢dziwa i niezwy-
kle zastuzong dla propagowania piosenek, przy-
$piewek i réznych obyczajéw swojej wsi. Niestety,
ze wzgledu na wiek w tej chwili juz nie dziata
czynnie i jej rolg przejeta corka, Bogustawa Grzy-
wa, ktora jest dzisiaj niekwestionowang liderka

w promogdji lokalnych obyczajéw ludowych.

Ludzie W

Moja Mama to historia Gatek, to ona rozpro-
pagowata kultywowanie naszych obyczajow. Bo
trzeba powiedziet, ze Gatki Rusinowskie to chyba
Jjedna z najbardziej rozspiewanych wsi w Polsce.
10 tutaj powstata ogromna liczba jedynych w swo-
im rodzaju piosenek. Dlatego cieszg si¢, ze mojg
Mamg doceniono i w jesieni zycia otrzymata tak
wspaniate odznaczenie — méwi Bogustawa Grzy-
wa. — Kilka miesigcy temu, 14 marca, uroczyscie
wreczono jej Ztoty Krzyz Zastugi. Ubonorowat jg
Patryk Fajdek, wicewojewoda mazowiecki. Mama
otrzymala odznaczenie za zastugi w dziatalnosci
na rzecz rogwoju i upowszechniania folkloru i kul-
tury ludowej.

Jak stwierdzit wojewoda Patryk Fajdek, wre-
czajac odznaczenie — zespdt obrzedowy prowadzo-
ny przez Jozefe Siwiec od blisko pigcdziesigcin lat
zajmuje wazne miejsce na mapie kulturalnej wo-
Jewddztwa mazowieckiego i ma znaczqcy whklad
w kulture narodows.

»--.0j Iano, rano, rano raniusko,

a jeszcze byla nocka,

nasza Maniusia,

nasza kochano i zaptakane oczka...”

»Rozglosoj, muzykancie, rozgtosoj,
a ty, Maniusiu, swojo Mamusie przeproszoj,
rozgloszoj, muzykancie, rozgloszoj,

a ty, Maniusiu, swego tatusia przeproszoj...”

Wie$ Gatki koto Rusinowa i inne okoliczne
wsie znane sa z kajockiej muzyki (okreslenie mi-
kroregionu koto Przysuchy i lokalnej twérczosci),
mazurkéw i $piewdw, a takze ze $wietnych tan-
cerzy. Tu dlugo zachowala si¢ gwara, dawne oby-
czaje, przetrwaly dawne prakeyki wokalne i in-
strumentalne w archaicznej formie, zapomnianej
w innych regionach Polski.

Udalo si¢ je uratowa¢ w ich naturalnej formie
i to dzigki takim ludziom jak Jézefa Siwiec czy

dziatajace z nig m.in. Maria Pezik, Maria Oracz
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czy Zofia Kucharczyk. A jak to zwykle w zyciu
bywa, zacz¢lo si¢ z potrzeby realizacji pewne-
go celu. Miala to by¢ akcja krétkoterminowa,
a trwa do dzisiaj. W 1977 roku kobiety w Gal-
kach Rusinowskich, ktére wtedy znajdowalty si¢
w éwezesnym wojewddztwie radomskim, w celu
zdobycia $rodkéw na budowe szkoly stworzyly
zesp6t $piewaczy ,Zakukata kukutecka”, dzia-
tajacy przy miejscowym Kole Gospodyri Wiej-
skich. W tym celu organizowaly zabawy dla
mtodziezy, wystgpowaly, $piewajac i pokazujac
obrzedy. Pierwsza liderka zespotu byla Francisz-
ka Siwiec, potem kierowniczka zostata uhono-
rowana ostatnio Jézefa Siwiec. Zespét wielo-
krotnie wyrdzniano za swoja twérczoéé. Migdzy
innymi zostal laureatem Nagrody im. Oskara
Kolberga na Wojewddzkim Przegladzie Folklo-
ru podczas ,Dni Kolbergowskich” w Przysusze
w 1983 roku i zapewnit sobie udziat w Ogélno-
polskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu nad Wista. Pierwszy wystep na
festiwalu byt udany, zesp6t otrzymat 111 nagrode.
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W pézniejszych latach rozszerzyt swoj repertuar
o nowe elementy, m.in. o zwyczaje i obrzedy,
tafice, gawedy, $piew indywidualny. ,Zakukata
kukutecka” pod kierownictwem Jézefy Siwiec
pokazywal zwyczaje i obrzedy: ,Wesele”, ,Ku-
soki”, ,,Swaty”, ,,Smigus—dyngus”, »,Okrezne”,
»S0botka”, ,Darcie pierza’, ,Gaik”. Programy te
byly prezentowane w Radomiu podczas cyklicz-
nej imprezy ,,W kregu folkloru i sztuki ludowej”
i na Sejmiku Wiejskich Zespotéw Teatralnych
w Tarnogrodzie. Gawedziarki i $piewaczki, m.in.
J6zefa Siwiec, Zofia Bykowska, Maria Pezik
i Maria Oracz, zdobywaly gléwne nagrody na
Wojewddzkiej Biesiadzie Gawedziarzy, Poetéw
i Spiewakéw Ludowych w Zwoleniu. W progra-
mie tanecznym oprécz polek, oberkéw i mazur-
kéw znalazly si¢ tarice zabawowe: mietliorz, foter,
kowol, przepidrka itp. Zespdt zdobywat nagrody
w Wojewddzkim Konkursie Tradycyjnego Tarica
Ludowego w Radomiu oraz na Ogélnopolskim
w Rzeszowie (1992 r. — I nagroda, 1996 r. —
nagroda gtéwna , Taneczny Krag”, 2000 r. — II

Festiwal Folkloru Polskiego

33. Sabatowe Bajania
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nagroda). Zespot kilkakrotnie wystgpowat na Fe-
stiwalu w Kazimierzu, gdzie zdobywat nagrody
i wyrdznienia.

Program tworzyli i tworza wszyscy cztonko-
wie zespolu; oparty jest na zapamigtanych tek-
stach i piesniach zastyszanych w dziecifistwie
oraz zwyczajach i obrzedach w ich najbardziej
tradycyjnej formie, w polaczeniu z elementami
gawedziarstwa i taricéw ludowych.

Moja mama do dzisiaj zyje tym zespotem
i naszymi przyspiewkami — stwierdza Bogustawa
Grzywa. ~To mfy czas jest jej Zycie, ona to zawsze
kochata i kocha. Gdy prowadzita zespdl, to wklada-
la w niego cale swoje serce, nie liczyta si¢ z kosztami
i wielkim wysitkiem.

»...nie ojca i syna i ducha $wictego,

dopiero poczatek a §piewania mojego,

dopiero poczatek a §piewania mojego.

Ida gaski drogg a traweczke skubia,

co komu do tego, ze mnie chlopcy lubia,

co komu do tego a ze mnie chtopcy lubia.

Ida gaski drogg biate i siodtate,

kochaja mnie chtopcy a biedne i bogate,

kochaja mnie chtopcy a biedne i bogate...”

Jak dawniej jako dziecko owce i gesi pasatam,
to to Spiewatam. Tak, kazdy, kto pasat, to spiewal
— wyjasnia Bogustawa Grzywa. — Nasza wies wy-
réznia si¢ wsrdd innych, tutaj ciqgle jeszcze starsze
kobiety, ale i mezczyini, robigc cos, podspiewujq
sobie jakies nasze przyspiewki, ja sama bez tego
nie moge zy¢. Mnie muzgyka i Spiew praktycznie
towarzgyszq przez cate Zycie. I tak jest do dzisiaj.
Przez te kilkadziesigt lat nic si¢ nie zmienito. Jak
tylko uslyszg jakqs muzyke, to od razu mam ochote
Jja zaspiewac, zatarnczyc, mozina powim’zz’ec’, ze to
jest mdj krwiobieg, mam to w genach. A to dla-
tego, ze urodzitam si¢ w Spiewajgcej rodzinie, bo
nie tylko moja Mama, ale i Ojciec caly czas przy
pracy sobie podspiewywal, jak obrzqdzal bydto czy
Swinie, to gwizdat oberki. Podobnie jak jego bra-

Ludzie W

cia, kuzyni. I ja juz od matego dziecka spiewatam,
podgladatam, jak oni Spiewali na uroczystosciach,
a potem ich nasladowatam. W moim domu to ta-
niec i muzyka byly caly czas. Wredy w radiu byto
sporo audycji z muzgykq ludowq i czgsto jak grano
Jakis oberek, czy cos podobnego, to mdj Ojciec po-
rywat Mame i tariczyli. A ja nie miatam z kim, to
z miotlg z nimi tariczylam. Moi rodzice, mogg tak
powiedziec, 2yli muzykq. Nawet teraz, gdy chodzg
do Mamy, to sobie razem pospiewamy. Ona zna
wsgystkie piosenki. Cokolwick zanuce, ona zaspie-
wa. Zawsze tak byto. Spiew jest najpickniejsz)y,
gdy jest radosé, jak smutek, to nie spiewam, np. po
Smierci Ojca przez ponad rok.

»--. Wsiadaj, Maniu, na wéz, bialy welon za-
16z, bom po Ciebie przyjechot.

Czy si¢ nie wyspatas, czy Cig nie ma w domu,
czy Ci matki ojca zal.

Nie zal ci mi ojca, nie zal c¢i mi matki, ani
catej rodziny,

Ino mi zal tego wianka rucianego, tej ostat-
niej godziny...”

Jak byly wesela, to moja Mama i Maria Pezi-
kowa sig przebieraty i Spiewem prowadzily wesele.
Mama przebierata si¢ za cyganke, Pezikowa za ja-
kas babe, czy za cygana, one dwie wszystkie wesela
wzbogacaty spiewem. A wtedy wesele bez spiewania
nie miato racji bytu. Kazdy jego element byt ospie-
wany. Na przyklad zbierano datki na kucharke,
ktora przyrzqdzata dania na weselu. Kobiety z mojq
Mamg chodzity migdzy gosémi razem z muzykan-
tami i z drubnami i do kazdego Spiewaly, brzmialo
to mniej wigcej tak:

»--.A ta nasza kucharka tak sie usmoleta, ztéz-
cie si¢ na mydlo, zeby si¢ umyta...”

[ ten dat tyle, ten tyle, a jak ktos dat mato
i drobnymi, to spiewaly:

».-.A nie tymi drobnymi, nie tymi, nie tymi,
a bo tymi drobnymi rzucaja za psami. A gruby-
mi, grubymi, a te drobne schowa¢, a bo nasza

kucharka nie umie rachowaé...”
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I moja matka na kazdego potrafita cos zaspie-
wad. A jak na drugi dzieri koto potudnia byly ocze-
piny, bo rano musiat byc barszcz, trwaly 3 godziny,
to tak samo moja Mama i Maria Pezik spieway.
Bez nich nie byto wesela — wspomina Bogustawa
Grzywa. — Niestety dzisiaj to sig juz zmienia, milo-
dzi ludzie na wsi juz prawie nie spiewajq. Czasa-
mi mam wrazenie, ze chcieliby, ale si¢ wstydzq tej
swojej kultury, tych korzeni. A szkoda, bo to nasza
ciqgle Zywa historia. Rozni etnografowie, ktdrzy od-
wiedzajg naszq wies, twierdzq, ze nigdzie indziej
nie ma takich piosenek jak w Gatkach. Ale to jest
nasza tradycja, tu Spiewalo si¢ zawsze i przy kazdej
pracy. Na przyklad kobiety, jak kopatly motykq kar-
tofle, to Spiewaly. Zawsze jak cos robity, to spiewaty.
Moze w innych wsiach tego nie bylo, tylko u nas,

ten Spiew bylo stychad, az wrzato to wszystko. Tescio-

wa mojej siostry, jak obierata kartofle, to godzinki
Spiewata. 1o byly inne czasy, to byly bardzo wesofe
czasy. Nawet jak sig szlo z wesela, to si¢ Spiewato, ze
sig wraca z wesela. Dzisiaj to uznaliby za gltupiego.
A ja ciggle jeszcze bardzo to lubig i gdy cos robig, to
zawsze Spiewam.

»--.CO to w lesie za leszczyna, co orzechéw na
niej nie ma,

dana, oj dana, co orzechéw na niej nie ma.

Czy nie bylo, czy opadly, czy je zerwat Janek
tadny,

dana, oj dana, czy je zerwat Janek fadny.

I nie byly, nie opadly i nie zerwat Janek tadny,

dana, oj dana i nie zerwat Janek fadny...”

»U naszej Maniusi drézka wydeptana,

wydeptali goscie od samego rana”.

Ilustracje:

Fotografie Andrzeja Kazimierskiego oraz z archiwum Bogustawy Grzywy

Piosenki:

Fragmenty przy$piewek Bogustawy Grzywy
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Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redaktor naczelny kilku periodykéw.
Pracowal w Dzienniku Ludowym a nastepnie w wydawnictwach branzowych, m.in.
jako redaktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej i Telekomunikacji Polskiej ,,Eacznosé”.
Przez ponad 20 lat byt wydawca i wspétwlascicielem miesiecznika ,,Polish Market”. Ak-
tualnie redaktor naczelny kwartalnika ,,KontrolerINFO”.
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Pasiaste Swietokrzyskie

Rozmowa z Karolina Sidel-Koziel

Magdalena Trzaska

Karolina Sidet-Koziet podczas Nocy Muzedw w NIKiDW, fot. Krzysztof Zuczkowski

Jest absolwentka Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach ze specjalnoscig malarstwo sztalugowe i doktorem sztuki. Kilka lat temu
stworzyta cykl malarski, Wspotczesne inspiracje pasiakiem swietokrzyskim”i pokazata,
jak duzo wspdlnego moze miec sztuka wspotczesna z kulturg ludowa. O tgczeniu tych
dwaoch Swiatdéw i mitosci do,ziemi w pasy” z Karoling Sidet-Koziet rozmawiata Magda-

lena Trzaska.

Jest pani artystka po szkole plastycznej, ktorej
dzialania — takze twércze — sa $cisle zwiazane
z kultura ludowa. Co bylo pierwsze — zainte-
resowanie tworczoscia artystyczna czy ludo-
woscia?

Pierwsza moja mitoscig byla ta sztuka naucza-

na w szkole, a konkretnie sztuka abstrakcyjna,
wspolczesna, geometryczna. Fascynacja sztukg
ludowg przyszta pézniej. W moim domu jednak
zawsze byly zapaski, poduszki wyszywane przez
mameg, dywany tkane przez babci¢ i prababcig.

Wiec kontakt z ta ludowoscig miatam od zawsze,
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Kobiety z mojego rodu: prababcia Otolia Ktebek z domu Patgan, babcia Marianna Zielinska z domu Kfebek,
mama Grazyna Koziet zdomu Zielinska, Karolina Sidet-Koziet z domu Koziet, fot. Grzegorz Sidet

mozna powiedzied, ze nasigkalam tym przez lata

niepostrzezenie.

Pierwsza byla sztuka wspélczesna, geome-
tryczna a zatem ten rodzaj sztuki, ktéry wydaje
si¢ by¢ jak najdalszy od ludowosci, a jednak
udowodnita pani, ze te dwa wymiary da si¢
catkiem zgrabnie polaczy¢. Jak to si¢ zaczelo?
Studia byly dla mnie takim czasem, kiedy szuka-
tam swojego indywidualnego jezyka. Chciatam
nie tylko tworzy¢ dla samej twérczosci, ale opo-
wiedzie¢ o czyms$ dla mnie waznym, co$ prze-
kaza¢. Juz wtedy interesowaly mnie zapaski, te
motywy $wigtokrzyskie otaczaly mnie w domu
rodzinnym. I w pewnym momencie ol$nilo
mnie, ze rytm pasiaka to nic innego jak wlasnie ta
sztuka geometryczna, ktéra najbardziej do mnie
przemawiata. Stworzylam pierwszy cykl inspi-
rowany zapaskami $wictokrzyskimi i te zapaski

towarzysza mi do dzis.
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No wlasnie — od projektu dotyczacego pasiaka
minelo pare lat, a pani wciaz dziala w sferze
kultury ludowej i juz nie tylko maluje pasiaki,
ale takze je tka.

Tak, i tutaj znéw mamy potaczenie tych dwoch
$wiatéw, o ktérych méwity$my na poczatku, bo
ja skoriczytam liceum plastyczne na specjalnosci
tkanina. Plany miatam inne, wigc wtedy to, ze
dostatam si¢ akurat na t¢ specjalizacjg, za bar-
dzo mnie nie uszczesliwiato i do krosien siada-
tam poczatkowo niechetnie. Poza tym to byly
lekcje, przymus, wigc co$, na co patrzy si¢ zu-
pelnie inaczej. Teraz, gdy interesuje mnie cato$¢
historii zwiazanej z zapaskami, moje podejscie do
tkactwa jest zupetnie inne. Teraz to nie jest suche
zajecie, zadanie do odbgbnienia, ale co$ znacznie

wazniejszego.

Zapaski, ktére byly jedynie inspiracja, staly si¢

warto$cia sama w sobie.



Tak, zapaski sa dla mnie bardzo wazne. Cykl,
o ktérym méwity$my, to byto dwanascie obrazéw
— dwanascie zapasek. Byly to oryginalne zapa-
ski, ktére dostalam od mieszkanek wojewddz-
twa $wigtokrzyskiego. Wsrdd tej dwunastki byty
cztery dla mnie bardzo istotne — zapaska moje;j
prababci, babci i mamy. Czwarte ptétno byto pu-
ste, nad nim byt czarny wieszak i byto to miejsce
do zapelnienia. Musz¢ wigc utkaé swoja zapaske,
zeby kontynuowac¢ tradycje rodzinng i wypelni¢
to miejsce. I wtedy cykl si¢ zamknie. Mam juz
posiany len. Mam nadziejg, ze z tego Inu uda mi
si¢ stworzy¢ ni¢ Iniana. Potem zfoz¢ moje stare,
stuletnie krosno i moze uda mi sie utkaé whasno-

recznie pierwsza zapaske od podstaw.

Fascynacja zapaskami trwa juz dlugo i po
pani dzialaniach wida¢, ze poprzez odtwér-
czynie a potem twoérczyni¢ dochodzi pani do

statusu badaczki i to nie samych przedmio-

Swigtokrzyskig

piracje Fowgra

Ludzie W

téw, ale tkactwa swietokrzyskiego w wielu
jego aspektach.

Cykl ,,Wspotczesne inspiracje pasiakiem $wigto-
krzyskim” powstat w 2015 roku, wiec zaraz minie
10 lat. Jednak tych motywéw nie da si¢ wyczer-
paé. Na poczatku fascynowata mnie kolorysty-
ka, prostota, uklad paséw. Dzi$ od przedmiotéw
przechodzg do oséb, ktdre te pasiaki tworzyly.
Rozmawiam z kobietami, z tkaczkami, dzieki
ktérym te pasiaki powstawaly. Sg to rozmowy
o samym procesie tworzenia, o symbolice kolo-
réw. Wydawatoby si¢ — skad mowa o kolorach,
skoro sa tak naprawde¢ dwa kolory: czerwony
i czarny, ale to takze si¢ skads wzigto. A poza tym
widzimy, ze byl jeden najpopularniejszy motyw,
ale rodzajéw pasiakéw bylo jednak wigcej. To jest
bardzo ciekawe, ale poza praca interesuje mnie
tez zycie tkaczek i to, czym dla nich to tkactwo
bylo. Z rozméw z wieloma paniami wiem, ze dla

wielu z nich czas spedzony na tkaniu byl pewna

Noc Muzedw w NIKIDW, od lewej: Grzegorz Sidet, Magdalena Trzaska, Karolina Sidet-Koziet, fot. Muzeum Wsi Kieleckiej
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odskocznia, wrecz specyficzna forma medytacji.
Ich zycie czgsto bylo naprawde trudne, a ten czas
przy kro$nie byt takim momentem na pobycie ze
soba i swoimi myslami. Krosno stawato si¢ takim
powiernikiem trosk i byt to jakby pierwowzér

dzisiejszej arteterapii.

Jak to si¢ stalo, ze przeszla pani taka droge
i dzi$ nie jest jedynie tworczynia, ale prowadzi
co$ na ksztalt badan terenowych?

W 2021 roku Stowarzyszenie Lokalna Grupa
Dziatania ,Krzemienny Krag” dziatajace w oko-
licach Ostrowca Swietokrzyskiego, miato pewien
program skierowany do grup inicjatywnych, czyli
takich, ktére kiedy$ chciatyby stworzy¢ organi-
zacj¢ pozarzadowa. Zglosiliémy projekt warsz-
tatdow malarskich inspirowanych pasiakiem
$wigtokrzyskim. Powstata wystawa, a potem od
razu zatozylismy fundacje ,Pasiak Swietokrzy-
ski”. Dzigki temu mozemy pozyskiwaé srodki na
takie nasze dzialania, ktérych optacenie z wha-
snej kieszeni byloby niemozliwe. Udato nam si¢
uzyska¢ dofinansowanie z Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu
,Kultura ludowa i tradycyjna” na projeke ,,Pa-
siak $wigtokrzyski wezoraj i dzi§”. Czgscig tego
projektu jest dokumentowanie stanu zastanego,
a wigc takze badania terenowe. Jezdzimy wiec po
woj. $wictokrzyskim i rozmawiamy z tkaczkami
albo osobami, ktére kiedy$ tkaty. Jest to bardzo
wazny element naszej dziatalnosci. Wiem, ze kie-
dy$ te badania etnograficzne na wsiach czgsto
mialy miejsce, dzi§ coraz rzadziej. A mysle, ze
jest to potrzebne, bo kultura ludowa i wie§ si¢
zmienia i warto po pierwsze pokazac to, jak sy-
tuacja wyglada teraz, a po drugie zachowa¢ od
zapomnienia te wszystkie cenne rzeczy, ktére na

tych wsiach wciaz sa.

Rzeczywiscie kiedys badania etnograficzne
w wielu regionach odbywaly si¢ regularnie,
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dzi$ rzadziej. Instytut w zeszlym roku ruszyl
z projektem badawczym ,,Etnomozaika”, kté-
ry ma na celu dokumentacje i analize¢ wybra-
nych zjawisk kulturowych, zwiazanych z dzie-
dzictwem i tradycja wsi. Badania pilotazowe
mialy miejsce w woj. podkarpackim, ale na
ziemie $wietokrzyska tez dotrzemy.

Wspaniale, ze powstaje taka inicjatywa. Mysle, ze
to moze by¢ ostatni moment w pewnych dziedzi-
nach. Panie, z ktérymi my rozmawiamy, maja po
ok. 80 lat. W wigkszosci rodzin s3 jedynymi oso-
bami, ktére moga nam co$ opowiedzie¢ na inte-
resujace nas tematy. Na szczgécie sg bardzo chet-
ne do rozméw. Rodzina pewnie jest znudzona
opowie$ciami z dawnych czaséw i dla nich fake,
ze pojawia si¢ ktos, kto chce wystucha¢ ich wspo-
mnien, tego co majg do powiedzenia, jest bardzo
wazny. A takie tkactwo bylo przeciez ogromnie
istotng czgcia ich zycia. Tkanie zaczynalo sig je-
sienig po zniwach i czas na to byt do wiosny, wigc
spedzaly przy krosnie duzg cz¢$¢ roku. Do dzi$
jak opowiadaja o tkaniu, potrafia porusza¢ r¢ka-
mi i nogami, tak jakby wciaz obstugiwaly krosno.

To jest ujmujace i bardzo wzruszajace.

W wojewddztwie swietokrzyskim trwaja sta-
rania o wpisanie tkactwa §wigtokrzyskiego na
Krajowa List¢ Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego. Miejmy nadzieje, ze ten plan si¢
uda.

Rzeczywiscie tkaczki $wigtokrzyskie sg juz na
koncu tej drogi, ktérg jest sktadanie wniosku
o wpisanie na listg. Odpowiedzialne za to jest
Stowarzyszenie ,Swietokrzyskie Tkaczki” z pre-
zeska Beatg Syzd6t na czele. Wniosek zbudowaly
nie wokét samej zapaski, ale dotyczy on szeroko
pojetego tkactwa bodzentyriskiego. Trzymam
za nie bardzo mocno kciuki, bo tych wpiséw
na liscie z naszego wojewddztwa nie jest duzo.
Ostatnio m.in. dzieki Wtodzimierzowi Ciszkowi

na list¢ zostato wpisane zabawkarstwo z okolic
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Warsztaty tkackie dla senioréw, Twoércza Wioska Baszowice, fot. Grzegorz Sidet

Suchedniowa. Starania podejmuje takze Lucyna

Koztowska z wycinanka $wigtokrzyska.

Spotykamy si¢ w Warszawie na Nocy Muzeéw
w Narodowym Instytucie Kultury i Dziedzic-
twa Wsi, wydarzeniu, ktére ma promowaé kul-
ture $wietokrzyska w stolicy. Ma pani na sobie
piekny, kompletny stréj ludowy. Jak znalazl
si¢ on w pani posiadaniu?

Stréj zostat uszyty przez mtodego chlopaka Szcze-
pana Krélikowskiego ze Skarzyska-Kamiennej. Jest
on dyplomowanym instruktorem tarica ludowego,
uczy tez $piewu. Do tego wlasnie wyszywa i szyje
stroje ludowe. Jest niesamowity w tym co robi, jak
wielka pasjq jest dla niego to szycie i haft. Robi to
jeszcze wigksze wrazenie przez jego wiek i ple¢, bo

jest to cos, co catkowicie zaprzecza stereotypom.

W Instytucie mozemy wlasnie ogladaé wysta-
we fotograficzna ,,Swigtokrzyskie Inspiracje

Fotograficzne” autorstwa pani meza Grzego-
rza Sidla. Wystawa prezentuje tradycyjne stro-
je ludowe funkcjonujace na terenie szeroko
pojetej Kielecczyzny, a pani jest gléwna mo-
delka na tych fotografiach. Wszystkie stroje
opatrzone sa planszami z opisami poszczegél-
nych czesci garderoby. Stworzenie takiej wy-
stawy wymagalo zdobycia nie tylko strojéw,
ale takze specjalistycznej wiedzy — jak udalo
si¢ ja zrealizowaé?

Stréj ludowy to moja kolejna fascynacja. Zaczela
si¢ od ksigzki Matgorzaty Imiotek ,Stroje ludowe
Kielecczyzny”. Ja sama wiedzialam co nieco o za-
pasce, o stroju z regionu Bodzentyna, o kolory-
styce. Ale u mnie w domu stréj kompletny si¢ nie
zachowat ani u sasiadéw, ani nigdzie w poblizu.
Zapaski to byly jedyne elementy, ktére przetrwa-
ly, i to gtéwnie zapaski naramienne. Nie znatam
wigc tego stroju dobrze i zaczgtam dociekaé. Na

poczatku czym si¢ rézni stréj $wictokrzyski od
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kieleckiego. Potem doszedt stréj sandomierski.
Najwickszym zaskoczeniem dla mnie jednak byt
stréj Krakowiakéw wschodnich a raczej obszar,
na ktérym ten stréj wystgpowat. Po przeanalizo-
waniu map okazalo si¢ bowiem, ze wickszy ob-
szar, charakterystyczny dla tego stroju, znajduje
si¢ w woj. $wigtokrzyskim niz w matopolskim.
To bardzo ciekawe. Jednym z naszych dziatan
jest takze prowadzenie wyktadéw i warsztatéw
dla dzieci w szkotach i przedszkolach, jak réw-
niez dla senioréw. Nie chcielismy robi¢ tego ,na
sucho” — opowiadanie o stroju bez mozliwosci
jego pokazania mija si¢ z celem. Nawigzalismy
wigc wspdtprace z Muzeum Wi Kieleckiej, ktére
zgodzilo si¢ wypozyczy¢ nam stréj $wigtokrzyski
i kielecki. Pozostale dwa stroje takze byty wypozy-
czone. Jezdzilismy po wojewddztwie i robilismy
zdjecia w najpickniejszych miejscach — np. stréj
sandomierski byl fotografowany pod zamkiem

w Sandomierzu i tak powstata wystawa.

Caly czas méwi pani ,,my” — wyjasnijmy, ze
wiele projektéw robicie wspdlnie z mezem
Grzegorzem. Dzi$§ na Nocy Muzeow wasza
wystawa, o ktdrej byla mowa, stoi obok wy-
stawy fotografii Pawla Pierscifiskiego. Pawel
Pierscifiski to legenda, jesli chodzi o zdjecia
Kielecczyzny. W jego pracach takie mozemy
zauwazy¢ te geometryczne formy, od ktérych
rozpoczelismy rozmowe — pojawialy sie one
bowiem na pasiakach, ale i w krajobrazach
$wigtokrzyskich. Pani maz, fotografujac dzi-
siejszy region swictokrzyski, jest troche kon-
tynuatorem pracy fotograféw z Kieleckiej
Szkoty Krajobrazu, z kt6ra zwiazany byl Pawel
Pierscinski.

Wsréd znajomych kto$ kiedy$ okreslit mojego
meza jako najlepszego akwarelist¢ — fotografa.
Samo to pokazuje, ze nie jest on nasladowca, ale
wlasnie kontynuatorem tej szkoty Pawta Pierscin-

skiego — tak jak on pokazuje te same ziemie, ale
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w innym czasie i na swéj sposéb. Wiem, ze Pawel
Pierscinski byt jego mistrzem, ale mysle, ze o tym
on sam opowie najlepiej.

Grzegorz Sidel: Na poczatku namigtnie prze-
gladalem wszystkie wydania ,Ziemi Kieleckiej”
oraz kwadratowego wydania , Kieleckich krajo-
brazéw”. To byto ogladanie, podziwianie. Potem
miatem etap, kiedy prébowalem robi¢ takie same
zdjecia, czyli nasladowalem mistrzéw. Z czasem
zorientowalem si¢ jednak, ze za duzo si¢ zmienito
od tamtej pory, np. zmienit si¢ krajobraz. To juz
nie jest taka sama ziemia w pasy — zmienit si¢ roz-
ktad i rozmiary pdl, jest wicksza zabudowa, czgs¢
terenéw pozarastala lasem, wigc choc¢by dlatego
te zdjgcia nie bedg takie same. A nawet gdyby ten
krajobraz byt taki sam, to robienie takich zdje¢,
jakie zrobit juz kto$ inny, nie ma sensu. Zaczatem
wigc szukaé wlasnego sposobu na ukazanie pigk-
na tej ziemi $wigtokrzyskiej. Ostatni z zyjacych
z tej pierwszej szdstki Kieleckiej Szkoty Krajo-
brazu, czyli Janusz Buczkowski, jak byl na mojej
wystawie w Kielcach w 2020 r. to wspomnial,
ze bardzo si¢ bal, ze zobaczy tam nasladownic-
two. Ulzyto mu, gdy okazalo si¢, ze te zdjecia
sa w innej konwencji. Stwierdzil, ze nawigzalem
do Kieleckiej Szkoty Krajobrazu, ale pokazalem
catkiem nowe spojrzenie. To mnie upewnito, ze
poszedlem dobrg droga. Oczywiscie nawiaza-
nia do Pawta Piericiriskiego mam w glowie caty
czas. Jak Karolina wspomniata, byl on moim
mistrzem. Miatem szczgdcie znaé go osobiscie.
Wreczal mi tez kiedy$ Grand Prix w konkursie
,,Swiqtokrzyskie w kadrze”. Mam tez od niego
album z dedykacja. Dzigki niemu zreszta dzis je-
stem w Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw.
Zrobitem to troche¢ za namowg zony, ale takze

dlatego, ze obiecalem to kiedys Pawtowi.

Na koniec mam pytanie do obojga — zaczy-
naliscie od sztuki tzw. wysokiej, doszliscie do

ludowosci. Co dzi$ jest wam blizsze i czym
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Z dyptyku Droga, fot. Grzegorz Sidet

gléwnie chcecie si¢ zajmowad w przyszlosci?
G.S.: U mnie jest to jedno i drugie. To si¢ caly
czas zaz¢bia. Mnie zreszta trudno jest odréznié
sztuke ,wysoka” od ludowej, granice sa dos¢
plynne. Tworzg po prostu to, co mi w duszy gra,
bez kategoryzowania tego.

K.S.-K.: Moim sercem i umystem jednak bardziej

dzi§ wlada kultura ludowa. Bardzo emocjonalnie

przezywam te nasze dziatania — rozmowy z tkacz-
kami, ich twérczos¢, symbolika tego wszystkiego.
Zachwyca mnie ta kultura ludowa — kolorystycz-
nie czerpi¢ moc z tych czerwono-czarnych pasia-
kéw, bije z nich taka energia i sita. I podziwiam
zaangazowanie wszystkich oséb, ktore w tej dzie-
dzinie dzialajg — czuj¢ w tym emocje i prawde,

a to dla mnie wazne.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych Uniwersytetu Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczajami i trady-
cjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka
tekstéw na temat twérczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych sie na terenach wiejskich.
Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” — to brzmi dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.
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Cymbaly wilenskie w Polsce

Rozmowa z Maciejem Karpukiem

Mamadou Diouf

Mtodziezowa kapela Lilia w Kazimierzu nad Wistg, fot. Maciej Karpuk

Z Maciejem Karpukiem, prezesem Stowarzyszenia Zacheusz, animatorem kultury,
wspierajgcym grupe mtodych cymbalistéw z Etku oraz Akademie Matego Muzykanta,

rozmawiat Mamadou Diouf.

Cymbaly sa wileriskie, a gramy na nich w Pol-
sce. Jak ten instrument przywedrowal z Wiles-
szczyzny na Mazury?

Wojna i wydarzenia z nig zwigzane wplynely
wiasnie na to. Wilno byto wielkim osrodkiem
szerzacym kulture I i II Rzeczypospolitej. Tu
powstat drugi uniwersytet im Stefana Batorego.
Z miastem zwigzani byli miedzy innymi Mickie-

wicz, Stowacki, Pilsudski, $w. Kazimierz, Milosz,
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Skarga, Kraszewski, Lelewel, $w. Bobola, sw. Ka-
linowski, Chodkiewicz, Domeyko czy Konwicki.
Wilno miedzywojenne mozna poréwnaé trochg
do Warszawy. Tam byta obecna kultura euro-
pejska, migdzy innymi bardzo popularne walce,
ktére, jak wiadomo, pochodza z Austrii. Tariczo-
no kadryle pochodzace z dworéw francuskich.
W migdzywojniu na §wigto narodowe ufani na

placu przy katedrze wileniskiej prezentowali ten



taniec na koniach. Ponadto przenikata do miasta
kultura rosyjska. Petersburg miat olbrzymie od-
dziatywanie na kulture Wilna i Kreséw. Stad czer-
pano inspiracje do kozakéw czy karobuszek. Ina-
czej tariczono tam walca czy krakowiaka, ktérego
taficzono w parach i tréjkach. Miasto stato sie
tyglem kulturowym, gdzie czulo si¢ duzo wply-
wow wschodnich ludnosci rosyjskiej, biatoruskiej
/lawonicha/, zydowskiej, litewskiej /taniec suk-
tinis/ i polskiej /kujawiaki, polonezy, krakowia-
ki, oberki i mazurki/. Wilno bylo centrum tego
rozwoju. Jak do Europy z Ameryki dotarty ryt-
my fokstrota, to juz na Wileniszczyznie po 1918
roku cymbalisci wiejscy go odgrywali. Nie byto
to $rodowisko muzyczne tak jednolite jak na Ma-
zowszu, Podhalu czy na Kurpiach. Muzyk kreso-
wy musiat trafia¢ w gusta spotecznosci kresowej,
poniewaz oni go optacali. Zapotrzebowanie na
tego typu muzyke byto olbrzymie, bo odbywaty
si¢ wesela, pogrzeby, chrzciny i rézne inne wy-
darzenia i obrzadki takie jak dzied zakochanych,
ktéry przypadal w Noc Swigtojariska. Wactaw
Kutakowski — mistrz cymbatéw wileniskich, keéry
urodzit si¢ koto Wilna i po wojnie zamieszkat
w Stradunach — opowiadal, ze w soboty urza-
dzano ,wieczorynki”. Wtedy zbierali si¢ mtodzi,
bawili si¢ i tadczyli przy kapeli. Co ciekawe, gru-
pa zapraszajaca, nie oplacata kapeli. Muzycy byli
oplacani w momencie zaméwienia utworu. Jak
gra si¢ nie podobala, spolecznos¢ nawet mogta
wygna¢ muzykéw z zabawy sobotniej czy z we-
sela, ktére podobnie bylo optacane. Muzyk nie
mogt ,gwiazdorzy¢”. Musial tak gra¢, aby ludzie
dobrze mogli si¢ bawi¢. Taniec musiat by¢ grany
réwno i zywo. To muzykanci tworzyli atmosfere
odpowiadajac na potrzeby taficzacych. Muzyk
musial postawi¢ wédke organizatorom, aby méc
zagra¢ na weselu czy na innej potaicéwee. Ze-
spét musial dba¢ o swéj wizerunek. Muzykant
na bosaka i w kapeluszu stomianym — to jest mit.

Dobry muzyk nigdy nie byl na bosaka, musiat

Ludzie W

by¢ dobrze ubrany i pokazywa¢ klase. Podczas
wesela muzycy mogli zarobi¢ na dobrg krowe.
Biedny muzyk dawat sygnat, ze jest staby, bo nie

potrafi zarobi¢ na buty czy od$wigtny ubidr.

A skad popularno$é cymbatéw akurat w Etku?
Kiedy po wojnie Zwiazek Sowiecki przejat czgs¢
IT Rzeczypospolitej, Polacy wiedzieli, ze tam be-
dzie rezim. Prosz¢ sobie wyobrazi¢, jak wygladata
rusyfikacja! Dzisiaj Polacy z Grodna nie méwig
po Polsku. Nam to jest trudno zrozumieé. Pol-
skim dzieciom w Grodnie po wojnie grozono, ze
za mow¢ w jezyku ojczystym beda im obcinad
rece. Z Wileniszezyzny rozpoczat si¢ exodus do
Polski. Nawet po upadku komuny, ten proces
byt kontynuowany. Wactaw Kutakowski byt cym-
balistg, a takze zotnierzem, ktéry walczyt w 11
Armii Ludowego Wojska Polskiego. Dotart az do
Odry, gdzie zostal ranny. Po wojnie postanowit
osiedli¢ si¢ w Polsce, ale nie na Wileriszczyznie,
gdzie powstala Litewska Socjalistyczna Republi-
ka Radziecka. Jako byty zotnierz dostat ziemie
na tzw. Ziemiach Odzyskanych w miejscowosci
Straduny. Podobnie bylo z wieloma wybitnymi
cymbalistami. Przyjechali oni ze swoimi instru-
mentami, albo sami je robili juz w Polsce Lu-
dowej. Po wojnie na przegladzie muzycznym na
zamku w Lidzbarku Warminskim przyjezdzato do
20 instrumentalistéw. Oni bardzo szybko zostali
wychwyceni przez Polska Akademie Nauk dlate-
go, ze byli waznym $wiadectwem kultury Polskiej
pochodzacej, jak to si¢ dzisiaj méwi z Kresow.
Przed wojna bylto to centrum Polski. Wactaw
Kutakowski wraz z paniag Wanda Kochanowska,
dwezesng kierowniczka Domu Kultury w Gmi-
nie Etk, zatozyli dwie szkétki cymbalistéw. Jedna
powstata w Stradunach a druga w Nowej Wsi
Elckiej. Tradycje tych pionierskich dziatan dzisiaj
kontynuuje Stowarzyszenie Zacheusz reprezento-
wane przeze mnie oraz Akademia Matego Muzy-

kanta reprezentowana przez Przemystawa i Marig
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Kapela Trzy czwarte w Kazimierzu Dolnym, fot. Maciej Karpuk

Stepkowskich. Sp. Wactaw Kutakowski za swoje
zastugi na rzecz ocalania od zapomnienia techniki
gry na cymbatach otrzymat w 2001 roku nagrode
Oskara Kolberga. Osobiscie stworzyt kilka kapel
cymbalistéw i okolo 20 0séb nauczyt gry na tym

Jankielowym instrumencie.

Jak najprosciej opisaé cymbaly i jak wyglada
nauka gry? Czy fatwo stroi¢ instrument majacy
tyle pasm strun?

Strojenie jest trudng do opanowania czynnoscia
zwlaszcza dla mtodego ucznia. Struny sg napigte
i trzeba uzy¢ duzo sity. Kazde pasmo ma 4 struny
a pasm jest od 20 do 30, wigc samo strojenie jest
pracochfonne. Mamy jednak swoich mistrzéw,
ktérzy robig to szybko i sprawnie. Jak przychodzi
do nas kandydat na cymbaliste to instruktorzy
zawsze uprzedzaja — ,ja nie bede z tobg gral, do-
poki nie nauczysz si¢ stroi¢”. Uczeni na poczatku

cierpi, ale powoli zaczyna poznawac specyfike in-
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strumentu i akceptowad nasze wymagania. Mistrz
Waclaw Kutakowski podchodzit do tego inaczej,
sam stroil za uczniéw. Prosz¢ sobie wyobrazi¢, jak
to wygladalo na przegladzie. Jesli miat czterech
uczniéw, ci latali sobie gdzie$ tam po rynku, a on
wszystkim stroil instrumenty. Samo granie na
cymbatach jest juz fatwiejsze, na przyklad w po-
réwnaniu ze skrzypcami, gdzie mamy 4 struny,
ale dzwigk trzeba obrabia¢, modulowaé. Skrzyp-
ce wymagaja wickszego stuchu muzycznego. Na
cymbatach uderza si¢ w dZzwigk. To jest prostsze,
aczkolwiek wiadomo, ze tych strun jest duzo.
Wprawieni cymbalisci graja, nie patrzac na stru-

ny, bo czuja instrument.

Czytatem, ze cymbaly rzeszowskie sa wykorzy-
stywane gtéwnie w kapelach, natomiast wilesi-
skie — bardziej do gry solowej. Czy to jedyna
réznica mi¢dzy tymi rodzajami?

Nie. W kapelach wilenskich gra si¢ podobnie.



Muzyka kiedys stuzyta do tego, zeby gra¢ ludziom.
Wiadomo, ze inaczej brzmia cymbaty solo, a ina-
czej w kapeli. Cymbalisci wystgpuja solo u nas
z prostej przyczyny: trudniej zatozy¢ kapele. Poza
tym na Podkarpaciu kapele sa nadal tym czynni-
kiem kulturotwérczym, bo cz¢sciej sa wykorzysty-
wane na zabawach i weselach. Tam ludzie potrafia
w stroju ludowym bra¢ §lub. Tutaj w ogdle nie ma
takiego zwyczaju. Na potudniu Polski jest wigksze
zapotrzebowanie na kultur¢ ludowa. Poza tym jest
inna tradycja grania. Podkarpackie to byly zabér
austriacki i wplywy tej kultury sg oczywiste: wal-
ce, sztajerki czy inne tarice charakeerystyczne dla
tego regionu. U nas pozostajemy pod wplywem
zaboru rosyjskiego. Stad réznice w graniu muszg
by¢ oczywiste, bo inny kontekst kulturowy ksztat-
towat ten region. Na Mazurach nie zdarza sig, ze
kto$ przychodzi i prosi kapele wileriskg o zagranie
np. w restauracji. My obstugujemy wesela, ale dla
grona przyjaciél. Réznica polega na tym, ze na
Mazurach kultury ludowej, z tego co obserwuje
spoleczenistwo wstydzi si¢. A co jedynie to kojarzy

si¢ ona gléwnie z disco polo.

Ludzie W

A propos kultury Wilehszczyzny, uslyszalem
dwie twoje pigkne wypowiedzi. Pierwsza to —
»Pieniadze Polakéw sa na Zachodzie, ale ich
dusza na Wschodzie”. Co oznaczaja te stowa?
To znaczy ,miej serce i patrzaj w serce!”, jak pisal
Mickiewicz, ktéry urodzit si¢ na dzisiejszej Bia-
torusi i byt silnie zwiazany z kultura wschodnia
i Wilnem. Mozna powiedzie¢, ze Wielkopolska
to ta Polska pragmatyczna, nowoczesna. Pod
wplywem kultury niemieckiej raczej myslano,
jak robi¢ pieniadz. Tworzy¢ spétdzielnie, wielkie
fabryki czy przedsi¢biorstwa rolne. Ja nie méwie,
ze tam jest zta tradycja, bo tam tez jest kultura
ludowa i granie na dudach. Wielkopolanie czer-
pia z tradycji niemieckiej. W zaborze pruskim po
25 latach stuzby, zotnierz wraz z instrumentem
wracat do swojej wioski i grat na czym umiat
a w pruskich regimentach uzywano dud. Serce
i dusza Polski sa na wschodzie! Przeciez litera-
tura romantyczna to jest wschéd-orient, stepy
ukrainskie i wierzenia taczace chrzescijanstwo
z pierwotnymi wierzeniami. Chrzescijanistwo

ma dwa ptuca: na zachodzie dominowat rozum,

Jakub Karpuk — najbardziej utytutowany cymbalista z Etku, fot. Marcin Skrzecz
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racjonalizm Tomasza z Akwinu, natomiast na
wschodzie decyduje serce. Ja jestem katolikiem
pod wielkim wplywem mistyki wschodniej, bo
tam serce jest centrum. Bardziej mi odpowiada

$w. Augustyn niz $w. Tomasz, romantyzm niz

pozytywizm.

A druga to — ,,przekazywanie dziedzictwa to
przekazywanie niepodleglosci”. Co laczy te
dwie warto$ci?

Kazdy cztowiek ma jakie§ korzenie. Moze si¢
nie dba o to dzisiaj, ale wlasciwie najtatwiej ma-
nipulowaé czlowiekiem bez korzeni. Oddziaty
ZOMO czesto rekrutowano w Domach Dziecka,
bo tam miody czlowiek nie mial ojca, ktéry
powiedzialby — Co ty synu robisz? Mam w ro-
dzinie przyktady oséb, ktére wyjechaly za granice.
W zwiazku z tym, ze dzieciom nie prakeykuje si¢
przekazu kulturowego, bardzo szybko tracg jezyk
polski. Wiasciwie po co méwié po Polsku jak
pieniadze zarabiamy po angielsku. Oczywiscie,
ze moga by¢ dobrymi obywatelami Ameryki czy
jakiegos innego kraju. Mozna wméwi¢ dzieciom,
ze najwazniejsze jest zna¢ angielski, zeby pdzniej
pojecha¢ do Anglii i nie mie¢ problemu na zmy-
waku albo zarabia¢ jako pracownik banku. Ale
kim ja jestem na tym zmywaku czy w banku.
Przeciez nie jestem anglikiem czy hindusem.
Wigc co to znaczy, ze jestem Polakiem? Korze-
nie sg bardzo wazne, bo s3 kulturowym kodem.
Gdzie w ogole jest Polskos¢? Najpierw kultywuje
si¢ ja w domu. Joszko Broda powiedziat kiedys,
ze najwazniejsze w wychowaniu dziecka jest prze-
kazanie kontekstu kulturowego, z ktérego ono
wyrasta. Jezeli np. mieszkamy na Mazurach czy
w innej czgéci Polski, to mamy zwiazek z jakas
rodzima kultura. Bez tego po prostu fatwo nas
przesadzi¢ i zasymilowaé. Jezeli w Polsce nie prze-
kazemy dzieciom zwigzku z ich korzeniami kul-
turowymi, to stracimy wolno$¢. Dzi$ szkolnictwo

w Polsce nie ma na to czasu.
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Czyiby kultura to niezakompleksiona wol-
nosé&?

Oczywiscie! Wszystko juz powiedzial wlasciwie
Adam Mickiewicz w ,,Konradzie Wallenrodzie”,
ktéry niestety juz teraz nie bedzie lektura. Sto-
wami: ,O wiesci gminna! Ty arko przymierza..”,
poeta poréwnuje kultur¢ ludows do arki, do naj-
wigkszego skarbu. Ten skarb kodu kulturowego
decyduje o naszej tozsamosci. Tak pisat Adam
Mickiewicz w czasach, kiedy Polacy stracili wol-
nos¢. Jako miody Polak zastanawiat si¢, kim ma
by¢? Rosjaninem, bo tak byto najtatwiej, bo zyt
z pienigdzy rosyjskich? Co ocala¢? Taki miat dy-
lemat. Stwierdzil, ze ludowo$¢, pierwotnosé, to
whasnie ten skarb, ktérego nie wolno traci¢. Bo
nagle okaze sig, ze Polacy obudzg si¢ bez wlasnej

kultury i bez wolnosci.

W kulturze ludowej stréj méwi duzo o przy-
naleznosci do regionu czy nawet wioski. Jak
wyglada tradycyjny ubiér cymbalisty i czy sa
réznice regionalne?

Wilno byto specyficznym miastem, ktére preten-
dowato do rangi metropolii europejskiej. Wilen-
szczyzna nie bawila si¢ w taki folklor, nie miata
strojéw ludowych, jak np. Lubelszczyzna. Kobie-
ty chodzity w chustach, dziewczgta miaty wianki.
My cymbalisci wystepujemy w strojach, keére
noszono przed wojna, takie nosit Jézef Pitsud-
ski, np. czapka maciejéwka czy buty z cholewa-
mi. Ja tu widz¢ pewna analogi¢ migdzy Wilnem

a przedwojenna Warszawa.

Czy w kilku stowach da si¢ podkresli¢ urok gry
na cymbalach tak, aby zach¢caé mlodych do
wyboru tego instrumentu zamiast, chociazby,
popularnych skrzypiec? Jakie sa szanse, ze mlo-
dy czlowiek wybierze spontanicznie cymbaty
na poczatku przygody z muzyka tradycyjna?

My zaczynamy raczej od rozmowy z rodzicami.

Rodzice spetniaja bardzo wazna funkeje, bo prze-
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55. Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, fot. Marcin Skrzecz

kazujg kontekst kulturowy. Mamy cymbaliste,
ktérego rodzina pochodzita z Grodna i matka
robita wszystko, zeby syn poznal swoje korze-
nie. Jezdzili do Grodna, poznawali miasto, by-
wali w Wilnie, bo kultura tam podobna. Péz-
niej matka, wiedzac o zdolno$ciach muzycznych
syna, zamiast gitary czy puzonu wybrata synowi
cymbaly. Pewnie myslata, Ze w ten sposéb bedzie
mogla dziecku zaszczepia¢ kulturg swoich przod-
kéw. Tutaj rodzic odegrat wazna rolg. Dobrze by
byto, gdyby szkota to robita, ale niestety tego nie
robi. Wezesniej polskich adeptéw wyzszych szkét
muzycznych nie uczono muzyki ludowej. Skan-
dal! Jak mozna uczy¢ muzyki na Uniwersytecie
Muzycznym Chopina, pomijajac Zrédta inspiracji
Fryderyka? Moim zdaniem bierze si¢ to stad, ze
jestesmy narodem, ktdry ma olbrzymie komplek-
sy. Wszyscy wiemy, ze Chopin gral mazurki. Co$
dobrego chyba ruszylo w tej sprawie ostatnio, bo
styszatem o poczatkach pozytywnych zmian na

tej uczelni.

Jak srodowisko ludowych muzykéw dazy do
ocalenia od zapomnienia sztuki gry na tym
instrumencie?

Na szczgécie w Polsce jest wielu madrych i odpo-

wiedzialnych ludzi. Styszalem, ze jest wéjt, kedry
zwyczajnie tariczy w zespole ludowym i promuje
muzyke ludowa. On rozumie, ze kultura to nie
jaka$ nadbudowa, jaki$ tam dodatek. W Ame-
ryce przeciez najwicksze pieniadze robi si¢ na
kulturze, Hollywood jako fabryka snéw jest do-
skonatym przyktadem. Adam Mickiewicz zwré-
cit si¢ do Boga — ,Daj mi rzad dusz”. Jak bedg
miatl wladze nad duszami, to bede miat wtadze
nad ich portfelami. Poznalem troszeczke $rodo-
wiska twércéw ludowych i réznie bywa. Znam
bardzo powaznych muzykéw w Wielkopolsce,
gdzie dziataja $rednie szkoty muzyczne z duzymi
osiggnigciami dla kultury ludowej. Wida¢ efekty
tej pracy na ogélnopolskich przegladach, takze
w Kazimierzu, bo jest tam obecny zawsze bogaty
folklor Wielkopolski. Podobnie jest zreszta na
potudniu Polski. Natomiast na Mazurach, jak
kto$ bedzie grat w kapeli ludowej, to moze dwa
razy bedzie zaproszony, ale nie ma pewnosci, ze

bedzie z tego mie¢ pieniadze.

Gdzie si¢ odbywaja najwazniejsze spotkania
konkursowe cymbalistéw w Polsce?
Najwazniejsze to zdecydowanie Przeglad Cym-

balistéw w Rzeszowie. Jestem pelen podziwu dla
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pracy i determinacji rzeszowskiego Srodowiska,
bo robia oni dobra robote od wielu lat. Oni nas
promuja, a my zapewniamy, ze tam s3 nie tyl-
ko cymbaly rzeszowskie, ale i wileriskie. Bardzo
dbajg o swoja kulturg. Wystgpujemy oczywiscie
na Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, gdzie
cymbaly sa docenione. Na Warmii mamy Woje-
wodzki Przeglad Kapel i Zespotéw Spiewaczych
w Jezioranach. Jezdzimy tam i czasami zdoby-
wamy wysokie miejsca. Wiasciwie, jezeli chodzi
0 nasz region, powinienem na pierwszym miejscu
wymieni¢ Muzeum Kultury Ludowej w Wego-
rzewie. Robig $wietng robote od wielu lat i my
whasciwie istniejemy i zyjemy dzigki nim. To
wlasnie Muzeum zajmuje si¢ wytanianiem twor-
c6éw, ktérzy reprezentuja region na Festiwalu
w Kazimierzu nad Wisla. To porzadna instytu-
cja. Kolejne $wigto muzyki ludowej w naszym
regionie to Orzyskie Spotkania Folklorystyczne.
Wystepujemy tez w Szczecinie, gdzie odbywa si¢
Turniej Muzykéw. Instytucje w Etku natomiast

dbaja przede wszystkim o folklor rekonstruowa-
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ny. Tam dziata bardzo dobry ,Mazurski Zespét
Piesni i Tarica”, ktdry prezentuje folklor polski,
stad az po Karpaty, tak jak to robig Zespoty Pie-

$ni i Tadca ,Mazowsze” czy ,,Slask”.

Cymbalisci z Etku i regionu, ktérymi si¢ opie-
kuje Stowarzyszenie Zacheusz (jeste$ jego
prezesem), zdobywaja nagrody na ogélnopol-
skich konkursach i festiwalach. Twoje dzieci sa
najlepszym przykladem. Zdradzisz tajemnice
tych sukceséw?

Nie wspélpracujemy z instytucjami, raczej z ro-

dzicami. To wazna rzecz.

Czy to nie uszczypliwosé&?

Nie, nie. Instytucja chce mie¢ tylko jedna kapele
albo jednego cymbaliste. Po co im cztery zespoty,
to przeciez cztery klopoty na glowie? Dla nas,
tworcdw, im wigcej kapel, tym lepiej. Omijamy
instytugje, ktére sg udreka. Méwig tak, bo kiedy
zachodzg i prosz¢ o pieniadze, to jestem proble-
mem dla nich. To tak zwane polskie piekto, jeden

drugiemu zazdrosci. Sukces tkwi w tym, ze méj

Mamadou Diouf (NIKIDW) i Maciej Karpuk, maj 2024 r.
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zig¢ jest bardzo dobrym menadzerem, ktéry od-
kryt pewna prawidtowo$é: nauka gry powinna
by¢ ptatna, bo wtedy rodzic inwestuje i oczekuje
efektu. Zauwazytem réwniez, ze ludzie zwiazani
z pewnymi warto$ciami, na przyklad religijnymi,
przenosza je na kulturg, tak jak powiedziat $w. Jan
Pawet II — jak cztowiek rozwija si¢ duchowo, to
staje si¢ twércg kultury. Tutaj odsytam do ksigzki
»Wiara i kultura”. Wigkszo$¢ naszych twércéw li-
czacych si¢ na $wiecie to ludzie religijni. Moze si¢
to komus nie podobac¢ ale zaleznos¢ migdzy wiara
i kultura jest wedtug mnie oczywista. Zwlaszcza

w muzyce. U nas te dwie rzeczywistosci wspét-

graja.

Jednym z celéw dzialania Stowarzyszenia jest
»wymiana kulturalna, zwlaszcza z Polakami
na Wschodzie”. Jak uklada si¢ ta wspélpraca?
Bylem w Ponarach, pod Wilnem, gdzie Litwini
i Niemcy pomordowali Polakéw podczas okupa-
cji. W poblizu jest las, w ktérym praki nie $pie-
waja. Pomyslalem sobie, ze my jestesmy winni
tym ludziom, zeby to dziedzictwo podtrzymy-
waé. Wydaje mi sig, ze z tamtego $wiata ich dusze
nas wspieraja. Do wspélpracy polsko-litewskiej
natchnat mnie koncert Wactawa Kutakowskie-
go z moim synem Jakubem w Domu Kultury
Polskiej w Wilnie. Reporter z Tygodnika Wi-
leniskiego zapytal, czy mogliby$my poprowadzi¢
jakies zajecia gry na cymbatach, bo miejscowych

cymbalistéw juz nie ma. Ideg¢ poparta dyrektorka

Ilustracje:

Ludzie W

jednej ze szkét na Wileniszezyznie. Wspélpraca
nie byla prosta. Na Litwie sg Polacy, ktérych
trzeba poznaé. Zanurzeni s oni w innej rzeczy-
wistosci niz my. To nie jest takie fatwe, aby ich
zrozumie¢ i dotrze¢ do ich duszy. Bo przeciez
muzyka to $piew duszy. Mam tez wrazenie, ze
Polacy w Polsce absolutnie nie rozumieja tych na
Wschodzie. My poszlismy w tym kierunku, aby
tworzy¢ nowe relacje w innej rzeczywistosci niz
ta, ktéra mieliSmy w komunie. W ramach pro-
jektéw Senatu RP zaprosilismy miodziez polska
z Litwy na warsztaty do Zakopanego, bylismy
na Wawelu i w Sejmie Rzeczypospolitej Polskie;.
Przygotowywalismy warsztaty na Mazurach,
w Etku, Wegorzewie i Putawach. Wszystko za-
koriczone potaricéwka i prezentacja projektu dla
mieszkaficow Bezdan i Etku. Bylismy zadowoleni
z tych relagji. Dzieci z Wileniszezyzny tego potrze-
buja, bo na Litwie czujg si¢ obywatelami gorszej
kategorii. Obecnie planuje¢ kolejny projeke, kts-
ry bedzie kontynuacjg inicjatywy pt. ,Mlodziez
ocala od zapomnienia muzyke wileriska”, pro-
wadzonej w Gimnazjum im. Juliusza Stowackie-
go w Bezdanach, niedaleko Wilna. Przez cztery
lata jezdziliémy tam i uczyliSmy dzieci gra¢ na
cymbatach. Jest tam nadal duze zainteresowanie
i wola kontynuagji. Jest wiele powodéw, dla kt6-
rych warto pielegnowaé wspétpracg z Polakami
z Wileniszczyzny. Pragng, aby w mtodym poko-
leniu radosnie bito Polskie serce i cieszyto rozum

wspotczesnego Polaka.

Fotografie autorstwa Macieja Karpuka pochodza z archiwum Stowarzyszenia Zacheusz

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy w Warszawie od czterech dekad
doktor nauk weterynaryjnych, muzyk i byty prezenter radiowy. Artysta zafascynowany
polska kultura i historia. Od wielu lat wlacza si¢ w szereg inicjatyw kulturalnych, integru-
jacych cudzoziemcéw mieszkajacych w stolicy. Pracuje w Dziale Programowym Narodo-
wego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Tworczosc¢
Wieslawa Mysliwskiego

lzabela Wolniak

“W jednym zdaniu moze si¢ duzo zmiescié.
Moze si¢ wszystko zmiescié. Moze si¢ cale
zycie zmiescié.”

z ksiazki ,, Traktat o tuskaniu fasoli”

Wieslaw Mysliwski fot. Mariusz Kubik

Wiestaw Mysliwski — wybitny polski pisarz, dramaturg i eseista. Redaktor naczelny
pism kulturalnych ,Regiony”i,Sycyna” Jest dwukrotnym laureatem prestizowej Na-
grody Literackiej,Nike" (1997, 2007). Jego ksigzki zostaty przettumaczone na wiele je-
zykow, co swiadczy o miedzynarodowym uznaniu jego tworczosci. Ekranizacji i reali-
zacji teatralnych utworéw Mysliwskiego podejmowali sie rozni tworcy, m.in. Ryszard

/

Beer (,Przez dziewie¢ mostow”, ,Kamien na kamieniu, ,Patac”), Wojciech Marczewski

(,Klucznik”) czy Izabella Cywinska (,Drzewo’,,Dotkniecia” na podstawie ,Widnokregu”).
Obecnie mieszka w Warszawie i jest aktywnym uczestnikiem zycia literackiego.

Wiestaw Mysliwski urodzit si¢ 25 marca 1932 w 1920 roku. Po demobilizacji zostal urzed-
roku w Dwikozach kolo Sandomierza. nikiem. Matka Mysliwskiego, Marianna, byla
Jego ojciec, Julian, wywodzit si¢ z rodziny wychowanka Uniwersytetu Ludowego Zofii
mieszczanskiej z Cmielowa i byt oficerem, kté6- i Ignacego Solarzéw w Szycach oraz dziatata

ry brat udzial w wojnie polsko-bolszewickiej w ZMW [ Wici”.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Wies%C5%82aw_My%C5%9Bliwski

Wiestaw Mysliwski uczgszczat do gimnazjum
i liccum ogélnoksztalcacego w Sandomierzu,
a maturg zdal w 1951 roku. Studiowat filologi¢
polska na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim,
ktdra ukoniczyt w 1956 roku. Pracowal w Lu-
dowej Spéldzielni Wydawniczej w Warszawie
w latach 1955-1976, byl takze redaktorem na-
czelnym kwartalnika ,Regiony” i dwutygodnika
kulturalnego ,,Sycyna”. Debiutowal w 1955 roku
recenzjg powiesci E. de Greff ,Noc jest moim
$wiatlem”. Jego najwazniejsze dzieta to miedzy
innymi powiesci: ,,Nagi sad”, ,Kamieri na ka-
mieniu”, , Widnokrag” oraz , Traktat o tuskaniu
fasoli”.

Wiestaw Mysliwski jest autorem, kté-
ry w swojej tworczoéci porusza wiele waznych
i gtebokich tematéw. Jako pisarz wywodzacy si¢
z ruchu chlopskiego, cz¢sto odwotuje si¢ do do-
$wiadczen zycia na wsi i tradycji ludowej. Motyw
pamieci i zwiazku z przeszloscig jest czgsto obec-
ny w jego ksiazkach, gdzie bohaterowie mierza si¢
z wlasng historia. Autor podkresla réwniez bliski
zwiazek cztowieka z przyroda i krajobrazem. My-
$liwski nie unika trudnych tematéw, takich jak
$mier¢ i przemijanie, ktére sa niecodiacznym ele-
mentem ludzkiego zycia, oraz gl¢bokich rozwa-
zani na temat istnienia Boga, wiary i duchowosci.
W ten sposéb wiejskie srodowisko wptywa nie

tylko na tres¢ jego dziet, lecz takze na formg i styl

Tworczos¢ R

narracji, ktéry czesto czerpie z ludowej mowy
i tradycji. To sprawia, ze twérczos¢ Mysliwskiego
jest wyjatkowa i autentyczna, a zarazem uniwer-
salna i ponadczasowa.

Mysliwski, choé¢ znany gtéwnie jako prozaik,
jest takze autorem dramatdw. Jego tworczo$é dra-
matyczna nie jest tak obszerna jak prozatorska,
ale zawiera utwory, ktdre s waznym uzupelnie-
niem jego dorobku literackiego. Wsréd drama-
téw mozna wyrézni¢ ,Requiem dla gospodyni”.
Akcja utworu toczy si¢ wspélczesnie, dzisiaj,
w wiejskiej chatupie w dzied czuwania przy zmar-
tej wlasnie Gospodyni. W kuchennej izbie nie
ma kto zasia$¢ za stotami. Nikt z sasiadéw nie
nadszed! czuwaé przy nieboszczcee, jak nakazuje
wielowiekowa tradycja. Gospodarz thumaczy to
faktem, ze s zniwa i wszyscy pracujg w polu.
Prawda jest jednak inna. Gospodyni wczesniej
zastrzegla, zeby podczas czuwania nie czgstowad
zalobnikéw alkoholem. Kryzys porozumienia
zdaje si¢ mie¢ znacznie glebsze przyczyny niz
brak napoju rozwiazujacego jezyki. Gospodarz
nie umie rozmawiaé z wlasnymi cérkami: ani
z t3, ktéra marzy o wyrwaniu si¢ ze wsi, ani z wla-
$nie przybyla w towarzystwie amerykariskiego
konkubenta, a jednak nickoniecznie szczgsliwa.

» Wiele si¢ méwi w tych dramatach, ale nigdy
nie dopowiada si¢ najwazniejszego, gdyz najwaz-

niejszego by¢ moze nie mozna wypowiedzie¢. Ale

Ze zbiorow Uniwersytetu Jagiellonskiego
fot. Anna Wojnar

Ze zbiorow Uniwersytetu Jagiellonskiego
fot. Anna Wojnar
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wiestaw mysliwski
ucho igielne

[znak)

wiestaw myshiwski
traktat
o tuskaniu fasoli

ey

iestaw mysliwski

Ksigzki Wiestawa Mysliwskiego, Wydawnictwo Znak

co jest najwazniejsze? Powiedzialbym: strata nie
do wyréwnania, a moze nawet wigcej — pustka
nie do zapelnienia” — pisze Tomasz Bocheriski
w postowiu do ,,Wszystkich dramatéw” Wiestawa
Mysliwskiego.

Wiestaw Mysliwski to wybitny pisarz, ktd-
rego twérczo$¢ weiaz inspiruje czytelnikéw na
calym $wiecie. Jego unikatowy styl i glebokie
spojrzenie na ludzka egzystencje czynia go jed-
nym z najwazniejszych autoréw wspétczesnej
literatury polskiej.

Wiestaw Mysliwski jest jednym z najczeéciej

nagradzanych polskich pisarzy. Dwukrotnie wy-
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rézniony byt najwazniejsza polska Nagroda Lite-
racka ,Nike” —w 1997 za ,, Widnokrag” i w 2007
za ,, Traktat o tuskaniu fasoli”. Ponadto otrzymat
kilka doktoratéw honoris causa, m.in. Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego, Rzeszowskiego, Opolskiego
i Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Wsréd wyrdznier paristwowych warto wy-
mieni¢ Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski (wczesniej otrzymal takze
Krzyz Kawalerski i Oficerski), Ztoty Medal ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”, Nagrod¢ Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz hono-

rowe obywatelstwo Sandomierza.
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Requiem dla gospodyni

OSOBY:

GOSPODARZ lat okoto siedemdziesieciu
GOSPODYNI  w r6znym wicku

BOLES pastuch w wieku nieokreslonym, lecz ra-
czej stary, szpetny, ubrany byle jak, w wy-
mysiatym kapeluszu

WERONKA mlodsza cérka, lat dwadziescia kilka

DOMINIKA  starsza cérka pod czterdziestke

DAREK niby-narzeczony Weronki

JOHN Amerykanin, przyjaciel Dominiki, sporo
starszy od niej

TRZE] SPIEWACY

I INNI

Akt pierwszy

Kuchenna izba. Posrodku diugi stél, moze zesta-
wiony z kilku stolow. Dookola krzesta, tawa. Na
widocznym miejscu ogromny telewizor. W glebi je-
dyne w catym pomieszczeniu drzwi, stojace w pustej
praestrzeni i odcinajqce linig ciemnosci izbg. Gdzie
prowadzq? Wszgdzie. Kiedy ciemnosé poza nimi roz-
Jasnia si¢ w zaleznosci od sytuacyi, ukazuje sig to lub
tamto, lecz nigey pokdj gdzie lezy umarta Gospodyni.

Wokdt stotu krzqta si¢ Gospodarz, rozklada
talerze, sztucce, zestawia z kredensu, z kuchni na-
cgynia z jadlem, ale tez wychodzic i przynosic skqds.
Obfitosc, réznorodnosé tego jadta, od migs po ciasta.

Poza nim nikogo w izbie nie ma.

GOSPODARZ Poradzg sobie poradze. Czto-
wiek musi, to wszystkiemu poradzi. A ty wracaj,
bo niechby kto ci¢ zobaczyt. Zaraz zaczng sie

schodzi¢. Juz powinni. A co tu jest do poma-

wiestaw mysliwski

zlodziej

klueznik

drzewo
requiem dla gospodyni

 znak |

gania? Wszystko prawie gotowe. Dominika? Ty
myslisz, ze z Ameryki to tak raz-dwa i juz. Musi
p6t $wiata, potem jeszcze z Warszawy tu. Czemu?
Czemu? Dzisiaj ludzi tylko jedzeniem zwabisz.
Albo wédka. Wiem, ze ma nie by¢. Zapamieta-
tem. Nie bedzie. Pojechat Darek do sklepu, ka-
zatem mu coca-col¢ i mineralng. Pi¢ co$ przecie
musza. Goragc, ze od samych pacierzy gardta za-
sychaja. A skad? Wiadomo, ze nie nakupowatem.
Wieprzka zabitem. Nie za mato dat czosnku do
kietbasy? Smaku nie masz? Sprébuj kaszanki. Ka-
szanka udata mu sie. Lubita$ za zycia kaszanke.
Zjedza, zjedza. Nie zmarnuje si¢. Zejdzie si¢ z pét
wsi, to znowu tak duzo na pét wsi? O, teraz je-
dza. Na weselach to kazdy za dwéch. Troche tam
wytanicza. Ale co zjedza, to zjedza. Noze, widelce
po tej samej si¢ ktadzie? Choroby nawymyslali.
Dawniej samymi lyzkami si¢ jadlo i bylo, aby

bylo co. Prawda, ze nie wszystko, co dawniej,
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chce by¢ teraz. Dawniej trzy dni i trzy noce przy
zmarlym si¢ czuwalo. I dato si¢ ludziom kapusty
z grochem czy bobu si¢ nagotowalo i $piewali,
modlili si¢ przez trzy dni. A dzisiaj szykuj to, tam-
to, noze, widelce. Przyjda, przyjda, co mieliby
nie przyjsé. Zniwa, poiniej si¢ teraz z pola wra-
ca. No, i muszg si¢ umy¢, przebraé. Pamigtasz,
ksi¢zyc stal na niebie, jak Zesmy nieraz wracali.
Ech, chcialo si¢ zy¢, pracowaé. We dwoje jako$
tatwiej si¢ chce. Samemu to aby dzieri minat.
(ciemnosé za drzwiami rozrywajq blyski, przeta-
cza sig daleki grzmot) O, burza idzie, moze ich
wezesniej zgoni. Gdzie masz muchy? To przez t¢
burzg ich nalazto. Sio, choroby. Gdzie mam glo-
we do lepek? I wiadomo, czy sa lepki w sklepie.
Na wszystko si¢ teraz psika. Zostaw. Weronka si¢
ubierze, to posciera. W gospodarstwie nie da si¢
bez kurzu. Ziemia kurzy, niebo kurzy, zewszad
si¢ kurzy. Na telewizorze kurz? Ano, w $wiat si¢
patrzy, to kurzu nie widaé. Tu, nad kuchnig ma
wisie¢? Naucze sig, to wyszyje: ,Gos¢ w dom, Bég
w dom”. Albo powiem Weronce, zeby wyszyla.
Nie potrafi? A co ona potrafi? Nie mam z niej
wyreki, nie. Co ci zreszta bed¢ méwit. Od cérek
jest matka. I czego tam szukasz? 1dz, przyniosg
ci rézaniec. (z ciemnosci poza drzwiami zaczyna
dochodzié przyttumione Spiewanie meskiego tercetu)
O, $piewaja ci juz. Idz. Skad tutejsi? Tu juz nike
nie potrafi umartym. Z miasta ich przywioztem.
Policzyli, choroby, jak za wesele. No, idZ juz.
Wracaj. Kto$ idzie.

W drzwiach ukazuje si¢ Boles.
GOSPODARZ Burza cig nie ztapata?
BOLES Przegnatem ja bokiem.
GOSPODARZ Jak przegnates?
BOLES Powiedzialem, bokiem, bokiem. I prze-
szha.
GOSPODARZ A krowy? Napasione?
BOLES Napasione. Gospodyni nawet pochwalita.
GOSPODARZ Jakze pochwalita?
BOLES Ale to napasione, napasione, Boles, po-
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wiedziata. Nie pamigtam, kiedy byly takie na-
pasione.
GOSPODARZ Przysnito ci si¢ pewnie. Laka
kiedy zmorzy, to z tamtego $wiata lubi si¢ nawet
przysnic.
BOLES Nie zmruzylem oka, to jak mogto mi si¢
przy$ni¢? Nikogo jeszcze nie ma?
GOSPODARZ Zniwa, dopiero z pél wracaja.
No i muszg si¢ umy¢, przebraé.
W ciemnosci Spiewanie tercetu zaczyna powoli prze-
chodzié w wieloglosowy chor z towarzyszeniem mu-
zyki.
BOLES O, Chér juz zaczal? Z naszego kosciota?
GOSPODARZ Jaki chér? Tych trzech, méwitem
ci. Nie drgcz mnie cho¢ ty.
BOLES Bym nie slyszat, nie gadatbym. Telewizor
nie gra. A radio, méwiliscie, zepsute. Nie napra-
wit jeszcze?
GOSPODARZ A kiedy zajdg, to pijany.
BOLES Niechby przyszedt i pijany. Bedzie-
cie czeka¢ na trzezwego, to od razu wyrzudcie.
(Spiewanie chdru narasta) O, postuchajcie.
GOSPODARZ Nie ma juz chéru w naszym ko-
Sciele. Mtodzi wolg teraz wédke pié. A co umiato
$piewad, powymierato.
BOLES A to moze oni. Bo jakbym styszat zna-
jome glosy.
GOSPODARZ Tych trzech. Jak do Ciebie méwi¢?
BOLES Jeden, trzech, stu, $piewania nie da sig,
gospodarz, policzy¢. To jak w take wsadzi¢ glowe,
a calg ziemie stychad.
(...)

Wehodzi Dominika, szykowna, elegancka,
w kapeluszu, za nig John, szeroki usmiech na twa-
rzy, w rekach ma plastikowe torby z prezentami.
GOSPODARZ Dominika, Jezusie kochany.
Corko. Przyjechatas. A matka tu si¢ zamartwia,
Ze ci¢ nie ma i nie ma.
DOMINIKA Jak to sie zamartwia?
GOSPODARZ A nie wiem, co juz méwic z tego
bélu. Daruj.



DOMINIKA Co ojciec tak trzyma?
GOSPODARZ ,,Go$¢ w dom, Bég w dom”. Ma-
katke. Chce matka, zeby tu nad kuchnia.
DOMINIKA Jak to matka chce?
GOSPODARZ E, Nic. Bolesiowi tylko podtrzy-
mujg, zeby réwno. Poszedt po mlotek i gwozdzie.
Przyjechatas, no jakze sig cieszg.

JOHN (do Dominiki) Father? (podchodzi do Gospo-
darza i prébuje mu wreczyé jedng z toreb) For you.
GOSPODARZ Co on gada?

DOMINIKA Chce wreczy¢ ojcu prezent.
GOSPODARZ Podzigkuj. Ale widzisz, nie mam
rak.

Wpada Boles z miotkiem i gwoZdziami.
BOLES (jakby nie dostrzega w pierwszej chwili
gosci, do Gospodarza) Nie poruszyliscie? (nagle
widzgc Dominikg) Dominika? Chrystusieriku!
Dominika! (wybucha omalze dziecinng radoscig)
Dominika przyjechata! (chwyta Dominike za reke,
ciggngc jq po izbie) Dominika przyjechata!
DOMINIKA Chwileczke Boles. Nawet sie nie
przywitalismy. Pokaz no si¢. Urostes.

BOLES E, nie rosng juz, Dominika.
DOMINIKA (przycigga Bolesia, tulgc go) Nic si¢
nie zmienites. Kochany Boles.

BOLES Stary si¢ nie zmienia, Dominika. Stary
na $mier¢ tylko czeka.

DOMINIKA Jakis ty stary?

BOLES Stary, stary. Zawsze stary bytem. Jeszcze
$wigtej pamigci dziadkéw Dominiki pamigtam.
I pradziadkéw. O, pochowalem juz. Siebie tylko
pochowam i bedzie po wszystkich.
DOMINIKA Co ty wygadujesz? Kawaler jeszcze
byles, jak ja gesi pastam. Grales mi na fujarce.
A to przeciez tak niedawno.

BOLES Niedawno sie cztowiek urodzit, Domini-
ka. Niedawno umrze. O, nie daj¢ juz rady goni¢
si¢ po ace. Tu mnie zatyka, nogi sztywnieja, serce
buch, buch. (...)

Péjde powiedzie¢ gospodyni, ze Dominika
przyjechata.
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DOMINIKA Co on tak z ta gospodynia?
GOSPODARZ Nie chece uwierzy¢, ze umarta.
Bo tez trudno uwierzy¢, cérko. (i wskazujgc na
Johna) Gada po polsku?

DOMINIKA Kilka stéw. Dzieri dobry, do wi-
dzenia, dzigkuje.

JOHN O, yes, dzigkuje, do widzenia.
GOSPODARZ Myslg, jak to z nim bedzie?
DOMINIKA Niech si¢ ojciec nie kfopocze. O,
wlaczy mu si¢ telewizor i bedzie ogladat. Widze,
nowy macie.

GOSPODARZ Kolorowy.

DOMINIKA I jakiz ogromny.

GOSPODARZ Matka taki chciata. Stabo juz
widziata pod koniec.

DOMINIKA (ustawia krzesto naprzeciw telewi-
zora w odpowiedniej odlegtosci) Sit down, John.
JOHN (siadajgc) O, yes, dzi¢ckuje, do widzenia.
GOSPODARZ Czy to wypada w zatobie cérko?
DOMINIKA Co wypada?

GOSPODARZ Zeby ogladat telewizje.
DOMINIKA U nich wszystko wypada. Poza
tym to nie jego zatoba. (...)

Nie zostaniemy na czuwanie, ojciec.
GOSPODARZ Jak to?

DOMINIKA On by i tak nic z tego nie zrozumiat
GOSPODARZ To u nich sie nie umiera?
DOMINIKA Umiera, ale inaczej.
GOSPODARZ Jakze inaczej? Zycie od zycia
moze inaczej si¢ ulozy¢, corko. Ale §mier¢ kaz-
demu i wszedzie pisana ta sama. O, Bég, a i on
umart nie inaczej. Tylko jak cztowiek.
DOMINIKA Chcialam powiedzied, cisze;.
GOSPODARZ A c6z jest $mieré? Najcichsza ci-
sza. Chyba, ze dzwony u nich nie bija.
DOMINIKA Nie to. Tylko, ze nie w domu.
W szpitalach, w hospicjach, w pensjonatach. Sa
nawet specjalne dla zamoznych. Placi si¢ oczy-
wiscie odpowiedna ceng. I wszystko potem zata-
twia juz firma pogrzebowa. Wierice, kwiaty. Nie

zakféca to innym biegu zycia.
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GOSPODARZ Innym, méwisz.

DOMINIKA Tak jest wygodniej dla wszystkich.
Czlowiek oszczedza sobie w ten sposdb cierpie-
nia. Zwlaszcza, ze umierajacemu nasze cierpienie

i tak nic nie pomoze.

GOSPODARZ Ale nam pomaga, cérko. Uczy-
my sig, jak cierpie¢. A to wszystko, czego si¢ uczy-
my na tym $wiecie.

(...)

Ilustracje:
Oktadki ksiazek Wiestawa Mysliwskiego publikujemy dzie-
ki uprzejmosci Wydawnictwa Znak.

Fotografie z uroczystosci przyznania tytutu doktora honoris

causa Uniwersytetu Jagielloriskiego, autorstwa Anny Woj-
nar, pochodzg ze strony internetowej https://polonistyka.
uj.edu.pl/ (dostgp: 22.05.2024)
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Mysliwski W., Ztodziej, Klucznik, Drzewo, Requiem dia
gospodyni, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2023.
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https://www.granice.pl/autor/wieslaw-mysliwski/1811,
dostep 20.04.2024.

Izabela Wolniak — etnograf i polonistka. Absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie. Przez wiele lat pracowata w muzealnictwie (Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Uczestniczyta w dialektologicznych i etno-
graficznych badaniach terenowych w réznych regionach Polski. Szczegdlnie interesuje
si¢ folklorem muzycznym i stownym. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.
Od 2019 roku zwiazana z Narodowym Instytutem Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Od ,,pustyni bledowskiej

Przemiany

*J3)

do Bezblednej Gminy Bledow

Rozmowa z Joanna Szewczyk

Magdalena Trzaska

N Mﬁw’? y

Uroczyste odstoniecie rzezbionych tablic z nazwa,Aleja im. Marszatka Pitsudskiego”na drodze gminnej
Lipie — Machnatka, 15 maja 2023 ., fot. Konrad Keska

Jeszcze niedawno uwazali, ze wich gminie nie ma nic ciekawego. Dzi$ majg zbiory
obejmujace kilka tematow i dziatajgce na wszystkie zmysty — jedna z sal poswieco-
na jest muzyce i kapeli Bolestawa Mazuryka, w innej opowiadajg o starym klasztorze,
dzieki ktéremu Lipie byto miejscem pielgrzymek i rozwoju duchowego, a jeszcze ko-
lejna poswiecona jest Tomaszowi Nocznickiemu — senatorowi oraz dziataczowi ruchu
ludowego i niepodlegtosciowego. A wszystko to wsérdd zapachu grojeckich jabtek
i w poblizu pierwszego w powiecie ogrodu spotecznosciowego, ktory zwitaszcza wio-
sng robi ogromne wrazenie. Z prezesem Stowarzyszenia Bezbtedna Gmina Btedow
Joanng Szewczyk rozmawiata Magdalena Trzaska.

Przyst¢pujecie wlasnie do remontu budynku,
w ktérym juz od jakiego$ czasu mozna bylo
obejrzeé wystawy poswiecone kilku tematom,
ale wszystkie je laczylo jedno — historia waszej

gminy. Jak sie to wszystko zaczelo?

Gdy prébuje spojrze¢ wstecz i wybraé jeden mo-
ment, ktdry moge nazwaé poczatkiem, to bytby
to rok 2017. Wtedy w naszej gminie mialy miej-
sce przygotowania do odstonigcia obrazu Matki

Bozej Szkaplerznej. Byla to rekonstrukeja starego
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obrazu, ktéry sptonat podczas I wojny $wiatowe;.
To byt obraz, ktéry cieszyt si¢ wielkim kultem,
do Lipia pielgrzymowano, aby go zobaczy¢ i si¢
przed nim pomodli¢. Bylo tu sanktuarium znane
na Groéjecczyinie, starsze niz Lewiczyn. Po obra-
zie, ktdry sptonal, zostat jedynie maly skrawek,
fragment sukienki. Podobny wizerunek tej Matki
Bozej znajdowat si¢ na Biatorusi w Biatoniczach
i pojawit si¢ pomyst, aby odtworzy¢ obraz wlasnie
na podstawie tego co bylo w Bialoniczach. Byty
wigc przygotowania do uroczystego odstonigcia
obrazu, uczestniczyt w tym ks. biskup Michat Ja-
nocha, ktéry specjalizuje si¢ tez w historii sztuki.
My bylismy wtedy mlodziezows grupg parafial-
na. Bylismy zaskoczeni, ze wyplyneta w ogéle
taka historia — ze byt taki obraz, pozar, klasztor,
bo wczesniej nic na ten temat nie wiedzieli$my.
Zaczelismy wige zadawaé pytania i od tego wia-

$nie sie zaczeto.

Jak od pytan o obraz i klasztor doszliscie do
zaloZenia stowarzyszenia?

Tych pytari byto naprawde¢ duzo. Na poczatku

gtwjﬂ,;:i.f .-..;‘::q.rf: o
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— co to za klasztor, co to za zakon. Jeden z kole-
g6éw znalazt w Internecie zdjecia, na kedrych byt
ten klasztor. Na tamtym etapie sadzitam, ze ta
nasza historia dobiega korica, mamy odpowiedz.
Ale zaraz okazalo sie, ze byly trzy zakony. Wiec
juz pani widzi mechanizm — historia si¢ rozra-
stala, bo kazda odpowiedz prowokowata kolejne
pytania. Wszystko, czego si¢ dowiadywalismy,
zamiast zaspokoié, to wrecz jeszcze rozbudzato
nasza ciekawos$¢. W 2019 roku grupa si¢ prze-
ksztalcita w Stowarzyszenie Bezbledna Gmina
Btedéw. Stato si¢ to z inicjatywy Dominika Goé-
reckiego, najmlodszego radnego naszej gminy,
ktéry tez jest wiceprezesem naszego stowarzysze-
nia oraz pomystodawcg nazwy.

Pani Barbara Frydrych, cztonek stowarzyszenia,
dopowiada: Méwilismy o tym, ze to sg ruiny ro-
snace. Do tej pory wszyscy méwili, ze nic u nas
ciekawego nie ma, wszystko si¢ spalito, nic cie-
kawego z przesztosci nie zostato. Chodzily tylko
pogloski wéréd ludzi, ze pod ziemia sg tunele,
ale przez wiele lat byly to jedynie plotki, niczego

konkretnego nie moglismy si¢ dowiedzie¢. Do-

Rekopis karmelitariski z potowy XIX wieku, fot. Marcin Skrzecz
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Instrumenty z kapeli Bolestawa Mazuryka, fot. Marcin Skrzecz

piero grupa parafialna, a potem stowarzyszenie
zaczelo drazy¢ temat i wytaniato si¢ coraz wigcej
ruin, ktére weiaz rosng. Ciagle odnajdujemy co$

nowego i to jest fascynujace.

Czyli jak wiekszo$é waznych rzeczy w zyciu
zaczelo si¢ przypadkiem.

Moéwia, ze ciekawo$¢ jest pierwszym stopniem
do piekta, ale w naszym przypadku zaczglo sig
od przypadku, a potem napedzata nas wlasnie
ciekawo$¢. Po historii z obrazem i zakonem zacze-
lismy przeszukiwa¢ budynek starej plebanii. Wte-
dy stuzyt on jako magazyn rzeczy niepotrzebnych
i wréd tych niepotrzebnych rzeczy znalezlismy
skarb — dwa feretrony. Wida¢ tam bylo niesamo-
wite malarstwo zamalowane przez kogos w spo-
s6b nieprofesjonalny. Ten lokalny artysta nie in-
gerowat jednak w obraz w obrgbie twarzy i dloni

i te fragmenty byty zachowane w oryginale. Dato

si¢ wiec zauwazyd, ze jest to malarstwo wybitnej
klasy. Za zgoda ksiedza wyciagnelismy te feretro-
ny i gdy przyjechata pani konserwator, orzekta,
ze jak najbardziej nadajg si¢ one do konserwacji
i niedawno zostal wystany wniosek o ustalenie ich
statusu konserwatorskiego. Licz¢ na to, ze one si¢
znajda w rejestrze obiektéw ruchomych.

Pani Barbara: Te feretrony s3 na pewno stare, bo
widac je na zdjeciach spalonego kosciota. Wiemy
wigc, ze w 1915 roku byly tutaj w kosciele. Czy-
li lekko liczac, majg ponad sto lat, ale sadzimy,
ze wigcej. By¢ moze pochodzy jeszcze z czaséw
karmelitéw. Pani historyk sztuki, ktéra poma-
gala stowarzyszeniu pisa¢ wniosek do programu
MKIiDN , kultura cyfrowa”, powiedziala, ze we-
dtug niej to wyglada na XVIII wiek.

ByliScie grupa parafialna, feretrony znalezli-

$cie w starej plebanii, wiec rozumiem, ze ob-

49



Przemiany

ranie tego wlasnie budynku na swoja siedzibe
bylo naturalna konsekwencja zdarzes.

My jeste$my bardzo silnie zwigzani z parafia
w Lipiu i trzon naszej grupy stanowig osoby, kté-
re w parafii pracuja spotecznie. Ksiadz proboszcz
od kiedy jest z nami, stworzyl bardzo sprzyjajace
warunki dla takich oséb jak my — dla ciekaw-
skiej mlodziezy, ktdra chee by¢ blisko kosciota
i co$ dziataé. A wrecz drazy¢ i szukaé. Ksiadz na
to wszystko si¢ zgadza, grzebiemy wiec w tych
starych budynkach. W zesztym roku znalaztam
kropielnice z czaséw karmelitariskich. Znalaztam
je w starym garazu.

Pani Barbara: Znajdujemy to wszystko nie dla-
tego, ze kto$ to dawniej cenit i zabezpieczat, ale
jedynie dlatego, ze po prostu dawniej chyba ni-
czego si¢ nie wyrzucato tylko wynosito i sktado-

walo, gdzie si¢ dalo.

W kazdym domu jak tylko si¢ ma miejsce to
przeznacza si¢ jakas przestrzen na tzw. ,przy-

dasie”, z ktérymi nie wiadomo co w danym

momencie zrobié. W przypadku parafii byla
to stara plebania?

Na to wyglada. Najpierw zajglismy jedno
pomieszczenie — to, w ktérym jest wystawa
karmelitariska i historii zakonu. To byt rok 2020
i tam tez pokazali§my rekopis karmelitadiski
z roku 1852-54. Ten r¢kopis znalezlismy pod
schodami na strych. Lezat na samym dnie przy-
walony skrzynkami i stosem réznych niepotrzeb-
nych rzeczy. To odkrycie dato nam wiatr w zagle
— wypieki na twarzy, niespanie p6t nocy i cieka-
wo$¢, co jeszcze uda si¢ wygrzebad. Znalezé cos,
co ma tyle lat i takgq warto$¢ historyczna, to nie

byle co.

Szkoda, ze takie rzeczy nie potrafia méwié
i opowiedzieé tego, czego byly swiadkami.

Tak, tez zalujemy. Ale choé rzeczy nie méwity,
i tak mieli$my poczucie, ze to jest dar dla nas
z gory, zeby$my si¢ nie zniechecali i Zeby nas
zmotywowa¢ do dalszej pracy. To byto niesamo-

wite przezycie emocjonalne i duchowe, ale tez
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Swieczniki ze stergo kosciota w Lipiu, fot. Marcin Skrzecz
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Izba pamieci kapeli Bolestawa Mazuryka, fot. Marcin Skrzecz

zwigzane w duzym poczuciem odpowiedzialno-
§ci, ze odstania nam si¢ jakis fragment dziejéw
i jestesmy odpowiedzialni nie tylko za przetrwa-
nie tego r¢kopisu, ale za caly tres¢, kedra on za-
wiera. Poczuli§my, Ze juz nie robimy tego tylko
dla siebie i zaspokajania wlasnej ciekawosci, ale
to, co znajdziemy, musimy oddawaé spoleczen-
stwu, mieszkaricom. W kolejnym roku z pomo-
ca mieszkadcéw wsi Ginetéwka odgruzowalismy
kolejne pomieszczenie. Ta sala dzis jest poswigco-
na kapeli pana Mazuryka. W 2023 roku otworzy-
lismy gabinet senatora Nocznickiego oraz salg na

wystawy CZasowe.

Jak od historii zakonu przeszliscie do zbiera-
nia pamiatek po kapeli pana Mazuryka?

Musz¢ zaczaé od tego, ze kapela jest dla nas,
mieszkaicéw gminy, bardzo wazna. Ona dzia-
tata przez 34 lata w Lipiu, a wczedniej przez 8
lat w szkole w Zalesiu. Jak si¢ okazato, byla tez
trzecia kapela w szkole w Biedowie, kt6rg prowa-
dzit Maurycy Mazuryk, syn Bolestawa. Koniec
dziatalnosci kapeli to poczatek lat 90. Praktycznie

w kazdym domu mieszka ktos, kto miat zwigzek

z kapela. Dom pana Mazuryka przez wiele lat stat
opuszczony. Wiedzialam, ze jest tam wiele pamia-
tek i chciatam, zeby one trafity do nas. Pojawili
si¢ kupcy na dom i zacz¢li od czyszczenia domu
ze wszystkiego, co tam zalegato. Umdéwilismy sie
z nimi, ze beda nam przekazywad wszystko, co
beda chcieli wyrzuci¢. My jezdziliémy na raty
i odbieraliémy od nich kolejne kartony. Trze-
ba to bylo przejrzed i posegregowal, bo oprécz
istotnych dla nas rzeczy byly tam trzepaczki, ma-
szynki do mielenia migsa itp. Nie bardzo mieli-
$my czas, zeby to ogarnia¢. W sumie dostalismy
60 kartonéw i troch¢ mebli, pigcioro skrzypiec,
bebny do perkusji. Z tym wszystkim dostalismy
tez zbiér prenumerat czasopism z lat PRL-u —
»Przyjaciétka”, ,Akwarium”, ale takze magazyny
o pszczelarstwie. Pokazalo nam to, ze padstwo
Mazurykowie mieli bardzo szerokie zainteresowa-
nia pozamuzyczne. Oczywiscie sa tam tez bran-

Zowe czasopisma muzyczne.

To musial by¢ ogrom pracy — odsia¢ to, co war-
to zostawié, i pogrupowad tematycznie. Jak si¢
to udalo?
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Zimowe spotkanie w Lipiu, od lewej: Barbara Frydrych, Grzegorz Jakubowski, Joanna Szewczyk, ksigdz proboszcz
Ewaryst Tomasiewicz oraz Magda Trzaska i Izabela Wolniak (NIKIDW), fot. Marcin Skrzecz

Dostatam stypendium Ministra Kultury na pét
roku badan pt. ,Ludowa kapela dziecigca pana
Mazuryka — badania, opracowanie zbioréw
i koncepcja archiwum”. Stypendium miatam za-
cza¢ w styczniu i zrealizowad je do korica czerwea,
ale okazalo si¢, ze nie mam gdzie pracowaé. To
wszystko bylo w fatalnym stanie — zagrzybione,
wydzielajace nieprzyjemne zapachy. Na plebanii,
w ktorej dziatamy teraz, jest temperatura, jaka
jest (bardzo zimno), wigc siedzenie tam osiem
godzin dziennie i przegladanie zbioréw nie byto
mozliwe. Rozmawialam z réznymi instytucjami
z terenu gminy Bledéw, ale nikt nie chcial mnie
przyja¢ na pét roku z tymi rzeczami. Zapropo-
nowano mi pomieszczenie, ale bez okien, jedy-
nie ze sztucznym $wiattem i blachg nad glowa.
Bylam bliska zatamania, ze mam przed sobg tak
wazne dziedzictwo gminy i nie mam jak nad tym
pracowaé. W koncu zdecydowatam, ze musze¢

na raty wozi¢ te rzeczy po kartonie do siebie do
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domu. Zrobitam inwentaryzacj¢ zbioréw, mamy
list¢ utworéw wykonywanych przez kapele (124
utwory). To wymaga jednak dalszych badan przez
osoby, ktdre si¢ specjalizuja w konkretnych dzie-

dzinach, np. etnomuzykologii.

Kapela dziatala przez dziesi¢ciolecia, ale skon-
czyla dzialalno$¢ na poczatku lat 90. Wy zaje-
liscie si¢ tematem w XXI wieku, kiedy w zasa-
dzie historia byla skoriczona.

Byla skoriczona, ale nie catkiem, bo zyta w swia-
domosci mieszkaricédw. Ja jestem w pewien spo-
s6b dzieckiem kapeli, pomimo ze do niej nie na-
lezatam i nawet nie poznatam osobiscie paistwa
Mazurykéw. Jestem trzecim pokoleniem w mo-
jej rodzinie, ktére z ta kapela ma jakis zwiazek.
Pierwszymi osobami byli moja babcia i dzia-
dek. Babcia byta dyrektorem szkoly i mieszkata
z paniistwem Mazurykami w domu nauczyciela.

Dziadek z kolei jako cztonek rady gromadzkiej



staral si¢ pozyskiwa¢ fundusze na rozwdj zespo-
tu. Moi rodzice nalezeli do kapeli — mama grata
na skrzypcach, a tata na akordeonie. Taty siostra
takze grala na skrzypcach, mamy brat na akor-
deonie. W wigkszosci rodzin tak to wyglada. To
jest muzyczna pajeczyna, ktora oplata calg nasza
spoteczno$é.

Czy przez wszystkie te dekady szefem kapeli byt
Bolestaw Mazuryk? To bardzo dtugi okres i wy-
daje si¢, ze bardzo duzo pracy jak na jednego
cztowieka.

Bolestaw Mazuryk szefowal kapeli przez caly
okres jej istnienia. Mial syna Maurycego, ktéry
miat stuch absolutny i pisal wiele instrumentacji
na poszczegdlne instrumenty. Maurycy tez juz
nie zyje. On wyemigrowat do Meksyku, tam grat
w filharmonii i tam Zyje jego rodzina, ale niestety
nie mamy z nimi kontaktu.

Mamy kontakt z rodzing pani Mazurykowej, ktd-
ra takze odgrywata wazng role w zespole, ale tak
po cichu. Wiemy to z przekazéw bylych czton-
kéw kapeli. Ona prowadzita kronike, zajmowa-
fa si¢ strojami, instrumentami, ustawieniem na
scenie. Natomiast strong muzyczng zajmowat si¢
wylacznie pan Bolestaw. On miat opracowang
przez siebie koncepcjg¢ nauczania gry na instru-
mentach. Napisat tez referat ,Jak stworzytem ze-

spot dziecigcy w SP w Lipiu”.

Jak wygladata nauka tylu dzieci na tylu réz-
nych instrumentach?

Najpierw wylanial dzieci, ktére miaty stuch.
One przez 3 miesiace pobieraly indywidualne
lekcje gry na instrumencie. Dzieci zdolniejsze
graly trudniejsze partie, dzieci mniej zdolne
tzw. skrzypce drugie i trzecie. Lekcje indywi-
dualne mialy miejsce podczas przerw w szkole
i 3 razy w tygodniu byly zgrywki — wszystkie
dzieci razem. Jest to ogrom pracy. Uczyl gry na
skrzypcach, akordeonie, flecie, klarnecie, trab-

ce, wiolonczeli, kontrabasie, perkusji i perkusji
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2-osobowej. W pewnym momencie pojawit si¢
tez ksylofon. Ja niestety nie styszatam, jak zespét
gral, chociaz sa nagrania w radio, mamy nadziejg,
ze uda si¢ do nich dotrzeé. W pierwszym roku
istnienia kapela miata 34 skrzypkéw. Jak sobie
to wyobrazimy, to robi nam si¢ wlasciwie taka

wiejska szkota muzyczna.

Pan Bolestaw Mazuryk byl nauczycielem
w szkole, ale jego praca wskazuje, ze musial
mieé profesjonalne wyksztalcenie muzyczne,
skad wiec wzial si¢ w wiejskiej szkole w Lipiu?
Nie zachowaly si¢ zadne dokumenty, ktére by
poswiadczaly to, ze Bolestaw Mazuryk miat wy-
ksztalcenie muzyczne, ale patrzac na jego koncep-
cj¢ i pracg, wydaje si¢ praktycznie pewne, ze mu-
siat je mie¢. Mamy tylko $wiadectwo dojrzatosci
z liceum pedagogicznego, ktére ukoniczyl majac
ponad 40 lat. Interpretujemy to tak, ze w czasach
wojennych mieszkal w Zamosciu, dokumenty
mogly gdzie$ przepas¢ i aby zaczaé prace jako
nauczyciel, musial mie¢ podktadke formalna,

jaki$ papier.

Macie jeszcze sal¢ poswi¢cona Tomaszowi
Nocznickiemu, ale ten temat zmuszona jestem
zostawi¢ na pézniej, bo ta postad zastuguje na
wigcej niz tylko krétka wzmianke. Dbacie
o pamied o przeszlosci, ale kultywujecie takze
dziedzictwo przyrodnicze.

W zesztym roku zatozylismy ogréd kwietny
»Ogréd Pani na Lipiu”. Jest to pierwszy na terenie
naszego powiatu ogréd spofecznosciowy — rosnie
w nim 466 sadzonek kwiatéw przyniesionych
przez mieszkaficéw ze swoich ogrédkéw, m.in.:
jezyczka, ciemiernik, dzwonek ogrodowy, malwa,
kokoryczka i inne. W akeje zaangazowanych byto
91 0sdb, 5 ciagnikéw i 2 koparki. Rosliny pocho-
dzg z 32 ogrédkéw z gminy. Do ogrodu prowadzi
spiralna $ciezka, ktdrej zwiericzeniem jest figura

Matki Bozej ,,Pani na Lipiu”. W przysztym roku
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planujemy posadzi¢ sad dawnych odmian drzew
owocowych, a w dalszej kolejnosci powstang po-
letka doswiadczalne uprawy Inu i lokalnej od-

miany zboza.

Jak znajdujecie na to wszystko czas?

Jestesmy stowarzyszeniem, ktdre nikogo nie za-
trudnia i utrzymujemy si¢ wylacznie ze sktadek
cztonkowskich. Czasem udaje nam si¢ pozyskaé
jakas$ dotacjg, czasem zdarzy si¢ sponsor, ktéry
sfinansuje zakup jakiego$ sprzetu. Ja weze$niej
dziatatam w ekologicznych organizacjach w War-
szawie 1 jestem zaskoczona, ze praktycznie bez
srodkéw udato nam si¢ osiggnaé tak wiele w tak
krétkim czasie. Po 4 latach dziatalnosci zajmu-
jemy uratowany zabytkowy budynek, w ktérym
prowadzimy 4 izby pamieci pelne zbioréw i ar-
chiwaliéw. Bierzemy udzial w Nocy Muzedw,
przyjmujemy wycieczki, w podziemiach kosciota
prowadzimy kino. Od potowy maja do wrze$nia
zapraszamy na zwiedzanie w kazda niedziel¢ po

Mszach Swietych.

Kto wam pomaga?

Gléwnie nas wspiera ksiadz proboszcz. Ksiadz tez
finansuje prad, wywdz $mieci i udostgpnia nam
zaplecze. Dzigki temu nie musimy sobie bardzo
zaprzatal glowy rzeczami przyziemnymi, ale ta-
kimi, ktére musza by¢ zatatwione, zeby mozna
bylo mysle¢ szerzej. Tworzy tez ksiadz atmosfere,
w ktdrej chee si¢ dziata¢. Wspiera nas starostwo,
dajac dotacj¢ na Noc Muzeéw. Wspieraja nas tez
parafianie zaréwno datkami, jak praca. Mieszkan-

cy przekazuja nam rézne eksponaty, np. arche-
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ologiczne, ale nie wszystko mozemy przyjmowac.
Jakie sa wasze najwigksze problemy i bolaczki?
Sama pani widziata i czuta (§miech) — zimno
i stan budynku. Ale dostali$my dotacj¢ na re-
mont. To nam pozwala w ogdle mysle¢ o przy-
sztosci, widzie¢ przed sobg jakas perspektywe.
Jak méwitam, ludzie przynosza rézne przedmio-
ty, ale przez stan budynku nie mamy ich gdzie
przechowywa¢. Problemem jest tez fakt, ze nie
jeste$my merytorycznie przygotowani do tak sze-
rokiej dzialalnosci. Potrzebujemy podnosi¢ umie-
jetnosci zespotu — od szkoleni z zakresu ochrony
zabytkéw (mamy pod opieka kilka kategorii), po
prowadzenie badan w archiwach, projektowanie
ekspozycji muzealnych, sprawy zwiazane z doku-
mentacjg zbioréw czy prowadzeniem archiwum,
wreszcie fundraising — pozyskiwanie srodkéw,
czy marketing i promocja. Mamy $wietny ze-
sp6t spotecznikéw i teraz nalezy zadbad o rozwdj
jego kompetencji. Zapraszamy do wspoétpracy
wszystkie instytucje, organizacje czy sponsoréw
chcaceych nas wspieraé. Pod tym wzgledem je-
steSmy troche ,,pustynia bledowska” — kiedys
przez brak zasobdw, dzi§ przez brak badari nad
zasobami. Stawiam sobie za cel doprowadzenie
do momentu, kiedy stworzymy stacjonarng
instytucje kultury, kedéra bedzie mogta zatrudni¢
kilka oséb, aby ci, co chcg dziata¢, mogli to robi¢
po prostu zawodowo. Na razie to jest na zasadzie

nieustajacego zrywu, co bywa meczace.

Bardzo dzi¢kuje za rozmowe i zycze, aby jak
najszybciej udalo si¢ wam zrealizowad najwaz-

niejsze cele.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych Uniwersytetu Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczajami i trady-
cjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka
tekstéw na temat twérczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych sie na terenach wiejskich.
Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” — to brzmi dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW:.
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Stodki. Zmyst smaku i jego

metafory w modlitewnikach

z XIX i z poczatkow XX stulecia

Renata Hotda
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Swieta Katarzyna, obrazek dewocyjny. Druk. Jozef
Angrabajtys, Krakdw, ok. 1898

W tresciach dziewigtnastowiecznych modli-
tewnikoéw katolickich, zwanych czasem ,,trydenc-
kimi”, zaréwno tych przeznaczonych dla odbior-
c6éw lepiej urodzonych, jak i dla reprezentujacych
plebejskie warstwy spoteczeristwa, czgsto pojawia

si¢ przymiotnik ,stodki” oraz jego wyzsze formy:

W XIX wieku modlitewniki byly coraz
czestszym  zjawiskiem  w Srodowisku
wiejskim. Prawdopodobnie nie znajdo-
waty sie w kazdym domu, ale byty dosc
rozpowszechnione, cenione i uznawane
niekiedy za jedyng wartosciowg ksigzke,
petnigc przy tym funkcje wykraczajaca
poza cele modlitewne. Jednoczesnie
ich podstawowa tres$¢, rozumiana jako
pewien zestaw utrwalonych tekstow
(modlitw, litanii, antyfon, piesni) byta toz-
sama z ksigzkami do nabozenstwa uzyt-
kowanymi przez inne warstwy spotecz-
ne. Nie oznacza to jednak, ze nie byto
réznic. Pozycje przeznaczone dla osob
zamozniejszych drukowane byty sta-
ranniej, ztroskg o poprawnos¢ jezyko-
wag i doktrynalng, na lepszym papierze,
z wiekszg dbatoscig o szczegdt graficzny.
Mogty mie¢ rowniez kosztowne i bar-
dziej zindywidualizowane oprawy.

»stodszy” i ,najstodszy”. Przeprowadzona przeze
mnie analiza ujawnila, ze ta grupa wyrazéw wy-
korzystywana byla zazwyczaj w odniesieniu do
trzech os6b boskich, przy czym najcze¢sciej doty-
czyly osoby Chrystusa (na przyktad fraza ,stodki

Jezu”), czgsto padajaca w kontekscie pasyjnym,
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spothi wydawnicze] z ogr.odpow,

Frontyspis i karta tytutowa [w:] Spiewnik dla ludu katolickiego oraz ksigzka do nabozenstwa, utozyli Gillar i Hoffman,
organisci z Bytomia, naktadem i czcionkami,Katolika’, Bytom 1908

przy czym stodkie moglo by¢ zarazem cierpia-
ce cialo, jak i jego wybrane czgdci — serce, usta,
rany lub krew, a takze narz¢dzia Mgki Pariskiej.
Ponadto przymiotnik ,stodki” i jego pochod-
ne pojawialy si¢ rowniez jako przymioty Maryi
(np. w inwokacjach ,,O stodka Panno Maryjo!”,
»Stodka Matko Litosci”), rzadziej w przypadku
Aniotéw Strézéw (,Najstodszy Aniele Strézu
a najzyczliwszy méj przyjacielu”). Wyjatkowo
tylko epitetem ,stodki” obdarzano inne posta-
ci otaczane kultem. W zgromadzonym przeze
mnie materiale pojedyncze wzmianki dotyczyly
tylko trzech $wigtych: J6zefa, Antoniego Padew-
skiego i Mikotaja. Pozostali patroni, meczennicy

i wyznawcy, cho¢ nie byli opisywani jako ,,stod-
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cy”, mogli jednak — jak wynika z analizowanych
tekstow — zosta¢ ,,napetnieni stodkoscig”. Teksty
modlitw wskazuja wyraznie, ze stodko$¢ byta fa-
czona z boskoscia, pochodzita od Boga i mogla
by¢ przez niego udzielana ludziom: $wigtym, ale
takze, pod pewnymi warunkami, zwyklym wier-
nym. Byta przez nich traktowana jako synonim
taski i blogostawieristwa. Z drugiej strony jednak,
w ksigzeczkach mozna odnalez¢ slady ambiwa-
lencji stodkiego, ktére bylo kojarzone réwniez
z wystepkiem. Przewija si¢ w nich przekonanie
o istnieniu szkodzacej, pozornej czy fatszywej sto-
dyczy, identyfikowanej z grzechem — z wszystkim
tym, co wydaje si¢ atrakcyjne, pociagajace, lecz

ostatecznie przynosi cztowiekowi fatalne skutki.



Obecnos¢ w dawnych modlitewnikach ter-
minéw taczacych si¢ z doznaniami zmystowymi,
przede wszystkim ze stodycza, moze dzi$ kojarzy¢
si¢ z przesadna, sentymentalng poboznoscia czy
nawet ckliwo$cia. Odniesienia taczace bosko$¢ ze
smakiem moga wydawac si¢ zaskakujace réwniez
dlatego, ze wspélczesne doswiadczenie Boga nie
kojarzy si¢ z ,,niskimi zmystami” smaku i doty-
ku, lecz faczy si¢ raczej ze wzniostoscig i czysto
duchowym poznaniem. Jednak ten specyficzny
nadmiar ,stodkosci” w tekstach modlitw nie byt
tylko wyrazem ,rzewnosci”, emocjonalnie prze-
zywanej religii, lecz sladem dawnej tradycji in-
telektualnej czerpiacej z dziedzictwa antycznej
retoryki oraz estetyki i taczacej je z chrzescijariska
wyktadnia teologiczna.

Poczatki idei ,,Dulcedo Dei”, bo to jej relikty
przetrwaly w dziewigtnastowiecznych ksigzkach
modlitewnych, si¢gaja taciriskich przektadéw Bi-
blii (Vetus latina, Wulgata), ktérych dla potrzeb
liturgii i poboznosci indywidualnej dokonywa-
no na poczatku V wieku. Ich podstawa byly
istniejace juz wersje Pisma zapisane w jezyku
hebrajskim i greckim (takie jak na przyktad Sep-
tuaginta — pierwsze greckie thumaczenie Starego
Testamentu). Tworzenie taciniskich przektadéw
taczyto si¢ z koniecznos$cia wyboru terminéw,
ktére oddatyby sens niektérych poje¢ obecnych
w Biblii i odnoszacych si¢ do Boga. Aby zreali-
zowa¢ to zadanie, wezesni pisarze chrzedcijariscy
wykorzystywali dwa bliskoznaczne przymiotni-
ki odnoszace si¢ do doznari smakowych: dulcis
(‘stodki w smaku’) i suavis (‘przyjemny w sma-
ku’). W klasycznej facinie istniata subtelna réz-
nica w znaczeniu dwdch wskazanych leksemow.
Stowo dulcis miato wezszy zakres znaczeniowy
i oznaczato konkretny, stodki smak. Przymiotni-
ka suavis natomiast uzywano do opisania wszyst-
kiego, co jest przyjemne dla ktéregokolwiek ze
zmystéw i dla umystu. To, co stodkie, miesci-

lo si¢ w tej kategorii. Jednak w praktyce dulcis
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bylo réwniez uzywane szerzej i przez to stalo si¢
praktycznie synonimem suavis. Oba wskazane
przymiotniki stosowane byly w poszerzonym
ujeciu i wykorzystywane metaforycznie na okre-
Slenie tego, co dawalo przyjemnos$¢ i rados¢, aby
podkresli¢ urok rzeczy i 0séb oraz do wyrazenia
relacji migdzyludzkich opartych na pozytywnych
uczuciach. Zastosowanie wskazanych wyrazéw
w konkretnym tekscie religijnym bylo efektem
osobistych preferencji pisarza i ttumacza. Ich wy-
bér faczyt si¢ jednak z okreslonymi konsekwen-
cjami kulturowymi, gdyz oba zawieraly pewien
naddatek znaczenia, nieobecny w jezykach be-
dacych podstawg przektadu. Przymiotniki dul-
cis 1 suavis byly wykorzystywane do oddawania
greckich i hebrajskich stéw, niekojarzacych si¢
oryginalnie ze ,stodycza”. W ten sposéb ttuma-

czono na przyktad wyrazy takie jak ,,dobro¢” (gr.

120709

EccE AGNUS DEIL.

[}

Ecce Homo, obrazek dewocyjny, wedtug Ernsta Degera
,Kreuz tragender Heiland’, pocz. XX wieku
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Wielbn duszo mopn Pama. © .

fiarke, I, 8.

Wielbi['] duszo moja Pana, obrazek dewocyjny, miedzio-
ryt. Druk Ernesta GUnthera w Lesznie, 1844

agathos, hebr. tob), ,pickno” (gr. kalos), czy przy-
miotnik ,,chréstds”, oznaczajacy w grece ,mily,
szlachetnego serca”, ,zdolny, szlachetny; dobry,
kochany, przyjacielski” oraz ,,smaczny i stodki”.

Stodycz byta jednak moralnie i znaczeniowo
ambiwalentna, a przez to potencjalnie niebez-
pieczna, z czego zdawali sobie sprawe starozytni.
Odwolujac si¢ do analogii pokarmowych, wska-
zywali, ze stodycz staje si¢ gorzka w nadmiarze
i moze powodowa¢ dolegliwosci oraz zte samo-
poczucie. Pézniejsze zastrzezenia powodowane
byly réwniez faktem, ze mogla si¢ wigza¢ si¢
z przyjemnoscia robienia czegos$ ztego (,stodycz
grzechu” — dulcedo pecatti). Stodycz miata wige
niejednoznaczna nature, nie zawsze byta korzyst-
na i bezpieczna, stad niektérzy Ojcowie Kosciota

(Augustyn z Hippony i Hieronim) zalecali ogra-
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niczenie zwigzanego z nig stownictwa w lacin-
skich przektadach Biblii i w tekstach liturgicznych
odnoszacych si¢ do Boga, proponujac zastapienie
jej wyrazami o bardziej stabilnym znaczeniu, na
przyktad neutralnym terminem bonitas — dobry.
Z drugiej strony jednak, polisemia ,stodkiego”,
mozliwo$¢ oddania za jego pomocg skompliko-
wanych tresci religijnych oraz przyblizenia istoty
Boga powodowaty, ze, mimo obiekgji, termin ten
byt stosowany.

Doswiadczenie stodyczy, kojarzonej z bliskim
kontaktem z Bogiem wyrazanym w kategoriach
sensorycznych i cielesnych, stanowilo wazny
aspekt péznosredniowiecznego doswiadczenia
religijnego. Zachodni mistycy, pod wplywem je-
zyka Pisma Swietego, odkryli w stodyczy inspi-
rujacy Srodek jezykowy do opisu do$wiadczenia
sacrum, a stodycz stata si¢ terminem wykorzysty-
wanym przez nich do opisania bezposredniego
poznania boskosci i ucielesnionego spotkania
z Chrystusem. W rozumieniu $redniowiecznych
autordw sfodycz nie byta kategori teoretyczna, ale
odnosita si¢ do dajacego si¢ zdefiniowaé zjawiska
zmystowego i stosowana byta do wyrazania sadéw
estetycznych. Obiekt odczuwany jako pickny, do-
bry lub budzacy przyjemnos¢ i aprobat¢ mégt
by¢ okreslany jako stodki, podobnie jak rzecz od-
bierana negatywnie (w sensie estetycznym) byla
okre$lana jako gorzka lub ostra. W éwezesnych
pismach teologicznych, nawiazujac do Arystote-
lesa, do$wiadczenie zmystowe faczono z intelek-
tualnym, a smakowanie (szpere) z poznawaniem,
zdobywaniem wiedzy. Zwiazek smaku z wiedza
i madroscia uzasadniano etymologicznie i rozu-
miano jako empiryczny proces poznania przez
dziatanie — madros¢ byta wiedza wytworzong
przez smak (cognitium per gustum). Nabrato to
szczegblnej wymowy w kontekscie doswiadczania
Boga, czyli Madrosci. Wedtug $redniowiecznych
mistykéw smak jako zmyst przewyzszat wzrok,

poniewaz kontemplacyjnie pozwalat przyswoié



stodycz Boga, a poprzez akt swiadomej inter-
nalizacji stawat si¢ wspétudziatem wierzacego.
Dla teologéw i mistykéw smakowanie oznaczato
przede wszystkim do$wiadczanie (experientia)
Bozej Madrosci (sapientia). Odczuwana wéwczas
stodycz (dulcedo, suavitas) nie byla tylko reto-
ryczng metafora, ale rozumiana byta jako glebo-
kie przezycie teologiczne, ktére poprzez smak —
uznawany za rodzaj dotyku, ktorego medium jest
jezyk, prowadzi do madrosci i poznania Boga.
Odczucie ,stodkosci” byto darem mistycznym,
reakcja na doswiadczanie Boga i jednoczesnie
wyrazem jego najwickszej mitosci do cztowicka
i wielkiej faski.

Idea ,,Dulcedo Dei” nie wyrazala si¢ tylko
w komentarzach do Pisma Swictego, w trak-
tatach teologicznych, czy w zbiorach wskazé-
wek do zycia kontemplacyjnego. Z czasem,
w uproszczonej formie, ogarneta réwniez kregi
poboznosci os6b $wieckich, dla keérych glebo-
kie doswiadczenie spekulatywno-mistyczne nie
byto dostgpne. Odegrata duza role w pdzniej-
szej poboznosci afektywnej, ukierunkowanej na
uczuciowos¢ i emocjonalne przezycie, zwlaszcza
w formie propagowanej przez zakony cysterséw
i franciszkanéw, akcentujacej mitos¢ do Boga
i przeznaczonej dla szerokiej grupy wiernych. Na
rozpowszechnienie idei ,Dulcedo Dei” wptynat
fakt, ze wiele psalméw tacifskich, w ktérych
zawarte byly charakterystyczne fragmenty (np.
Psalm 34 (33) z fraza ,,Gustdte, et vidéte quéniam
sudvis est Déminus” Skosztujcie i zobaczcie, ze
Pan jest stodki (dobry)”), zostato wiaczonych do
publicznej liturgii Kosciota. Przez stulecia ich od-
twarzania podczas mszy i nabozedstw w formie
pelnej lub responsoryjnej rozpowszechnily si¢
wsréd wiernych, stajac si¢ podstawa thumaczen
tworzonych w jezykach narodowych na potrzeby
0s6b nieprzygotowanych teologicznie, a ponad-
to zrédlem licznych parafraz i nawigzan, a takze

motywéw i tropéw. Wszystkie one byly wyko-
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rzystywane w modlitwach i innych utworach
umieszczanych w drukach religijnych, takich jak
modlitewniki i zbiory piesni, pomyslane jako ro-
dzaj przewodnikéw w aktach prywatnej dewogji.
Stodycz weszta do zasobéw tradycyjnego jezyka
poboznosci, z taciny rozprzestrzeniajac si¢ do je-
zykéw wernakularnych, w tym do polszczyzny.
Pewien konserwatyzm treéci i jezyka, ktérym
charakteryzowaly si¢ modlitewniki, sprawit, ze
koncepgja ,Dulcedo Dei” przetrwata w nich do
XIX stulecia.

Idea ta nie ograniczata si¢ tylko do tekstéw
pisanych. Zostata podjeta réwniez przez tworcéw

dziet sztuki — przedstawiert malarskich i graficz-

}T@alqbdsz I&%er’ce
é‘ge.ﬂusa zmifuj sig

nademng!

Najstodsze Serce Jezusa zmituj sie nade mna!
Obrazek dewocyjny, druk. Josef Mueler, Minchen,
pocz. XX wieku
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nych, ktére od czaséw Soboru Trydenckiego mia-
ly emocjonalnie porusza¢, ale przede wszystkim
stymulowa¢ poboznos¢ wiernych i by¢ wazna
pomoca duszpasterska. Powstajace w czasach no-
wozytnych obrazy religijne cz¢sto przedstawialy
$wietych podczas kontemplacyjnego natchnienia,
w chwili smakowania Bozej Stodyczy. By odda¢
ten szczegblny zwigzek, dopracowywano je pod
wzgledem szczegdtdw, ,,wygladzano” i staranne
wykoriczano, a kunsztowna forma miata podkre-
$la¢ szlachetnos¢ i pigkno przedstawianych posta-
ci skorelowane z ich wysokimi walorami moral-
nymi. Obrazy precyzyjnie odtwarzaly detale, rysy
twarzy i zatamania draperii. Gdy przedstawiaty
posta¢ Chrystusa i jego M¢ke, prezentowaly go
w sposéb wyidealizowany, ukazujac jego fagod-

na, czysta i roz§wietlong twarz. Przygotowane tak
prace cenione byly do korica XVIII wieku, by
juz w nastgpnym stuleciu sta¢ si¢ przedmiotem
ostrych ocen i synonimem religijnego kiczu. To,
co miato by¢ odbiciem boskiej stodyczy, w opi-
nii krytykéw stato si¢ wyobrazeniem nadmiernie
»cukierkowym” i ,ulizanym”, przejawem prze-
sady i banalnej maniery stylu, mato ambitnym
malarstwem dla ,,prostego ludu”. Odrzucajaca
postawa nie spowodowata jednak catkowitego
zaniku takich wyobrazeni, gdyz wiazano z nimi
przede wszystkim znaczenie religijne, a nie warto-
Sci artystyczne. Wplynely one znaczaco na ikono-
grafi¢ obrazkéw dewocyjnych, ktéra przetrwata

w zasadzie do czaséw wspdtczesnych.
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= tozycielem Stowarzyszenia na Rzecz Rozwoju Spotecznego i Dialogu Migdzykulturowego
— Cooperantis. Autorka kilkudziesieciu artykutéw i wspétredakeor prac zbiorowych Jej
zainteresowania badawcze dotycza problematyki miejskiej, szeroko rozumianej kultury
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turowego.
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O poetyce tytlografiki muzealnej

Na ile da si¢ opowiedzied
jednym zmyslem o drugim?

Olga Budzan

)

Autorka artykutu podczas oprowadzania zwiedzajacych w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, fot. Renata Filipczak

Referat autorki pochodzi z Ogoélnopolskiego Seminarium ,Sztuka w mig!, czyli Kultu-
ra Dostepna w Muzeum Narodowym we Wroctawiu’, ktére odbyto sie 9 pazdziernika
2023 r. Jego celem byto wspodlne zastanowienie sie, jak budowac oferte kulturalng,
biorgc pod uwage specjalne potrzeby zwiedzajgcych. W seminarium wzieli udziat re-
prezentanci instytucji muzealnych, fundacji i zwigzkdéw z catej Polski, ktérzy dziataja
na rzecz dostepnosci w obszarze kultury dla osob z niepetnosprawnosciami.

Mowi sig, ze bas moze by¢ ttusty, obraz cigzki,
piéro lekkie. Co to tak naprawdg¢ oznacza? Czy
styszac Bekitng symfonie przed oczyma wyobraz-

ni staje mi Manhattan dlatego, ze to zestawienie

widziatam dziesiatki razy na filmach i oktadkach
plyt czy dlatego, ze muzyka Gershwina idealnie
oddaje elegancje¢ i nowoczesno$¢ Manhattanu,

jego szkto i chromowana stal? Czy mozna tariczy¢
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Fot. Renata Filipczak

o budynkach, $piewac o dotyku, gotowa¢ o uczu-
ciach? Mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju
przektadem z jednego jezyka na drugi. Pomy$lmy
tu o metaforach przektadajacych jeden zmyst na
drugi. Trudno tu do konca uciec od kategorii
jezykowych, ale sprébujmy. Realizacje takich
projektéw moga opiera¢ si¢ na nasladownictwie
(Obrazki z wystawy Modesta Musorgskiego, kté-
re w bardzo dostowny sposéb oddaja np. dynami-
ke wykluwajacych sig ze skorupki kurczaczkéw)
lub mogg by¢ abstrakeyjne, tak jak Pomnik III
Migdzynarodéwki Wiadimira Tatlina. W swoim
artykule chciatabym skupi¢ si¢ przede wszyst-
kim na przetozeniu $wiata wizualnego osobom
z niepetnosprawnosciami wzroku. Najprostszym
narzedziem przekladu bedzie oczywiscie stowo.
Niezwyklym przyktadem przetozenia koloréw
na stowa sa wiersze amerykariskiej pisarki Mary

O’Neal.
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Czym jest czern

Czeri to noc, gdy gwiazd na niebie nie ma.

A ty wytgzasz wzrok, lecz nie widzisz swojego
polozenia.

Czern to wiadro smoly na glebie

Czern to wrona.

I to co okrywa niepamigci zastona,

Czern to komin,

Czern to kot,

Pantera, kruk.

I spalony knot.

Czeri dudni:

“Bum bum bum” w pustym pokoju niczym
w studni.

Czerni dobrotliwie

Ukrywa

Ulice zniszczona,

i naczynia sthuczone.

Czern to wegiel i grill w ogrodzie,

Plamy sadzy na okna spodzie.

Czern to uczucie nie do wyjasnienia

Niczym bez bélu cierpienia.

Czerni to lukrecja i buty skérzane.

Czern to stowa w gazecie pisane.

Czeri to pigkno w najczystszej odstonie,

Najciemniejsza z chmur na niebosklonie.

Pomysl tylko, ile by $wiatta gwiazd i lamp
stracily,

$wietliki, diamenty, gdyby czernig si¢ nie otu-
lity...

Audiodeskrypcja jest sztukaq méwienia obra-
zami. Stosujemy ja, jesli chcemy opisaé przedmiot
lub dzieto sztuki osobie stabowidzacej, osobie
niewidomej lub osobie ociemnialej (osoba ktéra
stracita wzrok po 5 roku zycia i wciaz pamigta ob-
razy wzrokowe). I nie méwimy tu o matej grupie
ludzi. Dane GUS wskazuja na ok. 1,8 mln oséb
z dystunkcja wzroku, w tym ok. 100 tys. to osoby
catkowicie pozbawione zmystu wzroku. Niepel-
nosprawno$¢ ta moze dotykaé cztowieka w réz-

nym stopniu. Od lekkiego krétkowidztwa, przez



astygmatyzm, po daltonizm. Niektérzy zaczynaja
traci¢ wzrok w pézniejszym etapie swojego zycia.
Takie osoby beda miaty $wiadomos¢ koloru, jego
pigkna i konotacji kulturowych. Doswiadczenie
muzeum sktada si¢ z wielu elementéw wykracza-
jacych poza czytanie opiséw i ogladanie obiek-
tow. Przychodzimy do muzeum po doswiadcze-
nie spoleczne — a moze nawet duchowe. Wazne
sa réwniez takie elementy jak kontemplacja czy
dyskusja. Wiele z tych rzeczy jest catkowicie nie-
zaleznych od percepcji wzrokowej. Bezpo$redni
kontakt z przedmiotem-§wiadkiem moze wywo-
tywa¢ w widzu poczucie autentycznej facznosci
z historig. Postulowata to réwniez Magdalena
Lica-Kaczan®. Zresztg nie tylko brak mozliwosci
dotyku jest problemem na linii obiekt i zwie-
dzajacy. Przedmioty umieszczone w gablotach,
posegregowane wedlug arbitralnie narzuconych
kategorii z pewnoscia stuza badaniom poréw-
nawczym, utrzymaniu porzadku i konserwaciji,
ale zwiedzajacemu mogg utrudni¢ nawiazanie
wigzi z przedmiotem. Dotyk jest jedng z form
rozumienia, forma nauki. Czasem patrze, jak
dzieci wyciagaja swoje dionie do przedmiotéw.
Czasem pewnie na przekor zakazowi, a czasem
z autentycznej checi doznania czego$ nowego.
Kiedy widze, gdy dzieci prébuja dotknaé uli, my-
$l¢ sobie ,gluptasy, przeciez wiecie, jakie w doty-
ku jest drewno”, ale gdy chca dotknaé¢ wiadra ze
skéry... odczuwam szacunek dla ich dociekli-
wosci. Warto czasem przekonaé sie, ze co§ jest
cigzkie albo bardzo lekkie. Dotkna¢ drewniane-
go huculskiego inkrustowanego talerza, ktdrego
powierzchnie¢ zdobi masa pertowa, mosiadz, rég,
ko$¢, kauczuk, koraliki i utwardzony wosk. Nie
zawsze jednak stowo wystarczy do opisu obiektu.
Nie kazdy obiekt mogliby$émy nieustannie doty-
ka¢. Jaka bytaby zywotno$¢ takich powszechnie
dostgpnych dziel? Podczas seminarium ,,Abaka-
nowicz inspirujaca’, keére odbylo si¢ w 2022

roku w Pawilonie Czterech Koput we Wroctawiu,
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padtlo stwierdzenie: jesli wiemy, ze $wiat splonie,
to moze nie warto az tak przejmowac sie zalece-
niami konserwatorskimi?

Swiat ptonie, ale muzeum musi by¢ otwarte.
W jaki sposéb przyblizy¢ osobom z niepetno-
sprawnoscig wzroku $wiat wizualny? Za pomoca
tyflografik. Tyflografiki to wypukte tablice lub
przestrzenne modele stuzace osobom z dysfunk-
cjami wzroku. Moga one pomagal osobom
z niepetnosprawnosciami wzroku w orientacji
w terenie, nauce lub w obcowaniu ze sztuka.
Nie istnieje jeden sposéb na wykonanie prawi-
dtowej, w pelni funkcjonalnej tyflografiki. Po-
moc dotykowa powinna odzwierciedli¢ ksztalt,
proporcje oraz w miar¢ mozliwosci desen, kolor,
fakture i materig, z jakiej wykonany jest orygi-
nalny obiekt. Wszystkie te parametry sg niemal
nierealne do osiggni¢cie w ramach jednej tyflo-
grafiki (chyba, ze mamy do czynienia z klasycz-

na kopig obiektu). Twérca pomocy dotykowe;j

Fot. Renata Filipczak
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Fot. Renata Filipczak

stara si¢ odda¢ to, co w przedmiocie najbardziej
charakterystyczne. Przy tworzeniu pomocy doty-
kowej, wszystkie formy wieloelementowe nalezy
uproscié, zadecydowac o jakim aspekcie obrazu,
rzezby czy przedmiotu opowiedzied, a o ktérym
nie. Wyraziste $rodki wykorzystywane do two-
rzenia pomocy dotykowych, takie jak tworzywa
Sliskie i szorstkie, zestawienie twardego z migk-
kim, kontrastujace barwy — tworza nowe dzielo,
otwarte na interpretacje. Wszystkie te arbitralne
decyzje powoduja, ze pomoc dotykowa staje si¢
subiektywna opowiescia na temat wybranego
obiektu. Tyflografika w potaczeniu z audiode-
skrypcja (werbalnym opisem) wykonywana na
zywo, za kazdym razem tworzy nieco odmienna
wizj¢ danego artefaktu. Akt ten pozwala przed-
miotom zaistnie¢ na wiele sposobéw. Kiedy
potrzebujemy tyflografik? Istnieje wiele przed-
miotéw zbyt cennych, unikatowych, kruchych,
wrazliwych na substancje, ktére mogg znajdowac

si¢ na naszych dloniach. Potrzebujemy ich réw-
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niez wtedy, gdy obiekt jest bardzo duzy lub bar-
dzo maly, a bezposredni kontakt z nim nie daje
pelnego zrozumienia jego znaczenia. W zalez-
nosci od czasu i energii wlozonych w tworzenie
obiektu mozemy uzyska¢ rézne, czasem zachwy-
cajace rezultaty, mozemy dzigki temu réwniez
widzacych wlaczy¢ w obcowanie z przedmiotem.
Doswiadczenie kazdego z odbiorcéw moze by¢
skrajnie rézne. Jednej osobie tyflografiki moga
si¢ podoba¢ innej nie. Dotyczy to takze oznaczen
dla 0s6b z niepelnosprawnoscia wzroku znajdu-
jacych si¢ w przestrzeni publicznej. Istnieja firmy
produkujace wydruki 3D czy wydruki reliefowe.
W wielu sytuacjach moga by¢ one bardzo przy-
datne, s3 precyzyjne i konkretne. Ich uzytkow-
nicy méwig jednak, ze tego typu kopie bardzo
czgsto posiadajg zbyt wiele elementéw, przez co
stajg si¢ nieczytelne dla odbiorcy. Tyflografiki
DIY moga wprowadzi¢ nowg jako$¢ w to, w jaki
sposéb opowiadamy o sztuce. Weale nie musza
by¢ rozwiazaniem wynikajacym z niedofinanso-
wania instytucji. Tworzac samodzielnie pomoc
dotykows nalezy uprosci¢ formy wieloelemento-
we, zadecydowac o jakim aspekcie obrazu, rzez-
by czy przedmiotu opowiedzie¢, a o ktdrym nie.
Wyraziste srodki wykorzystywane do tworzenia
pomocy dotykowych, takie jak tworzywa {liskie,
zestawienie twardego z migkkim, czy uzycie two-
rzyw szorstkich — wszystkie te arbitralne decyzje
powoduja, ze pomoc dotykowa staje si¢ subiek-
tywng opowiescig na temat obiektu. Tyflografika
w polaczeniu z audiodeskrypcja wykonywana na
zywo, za kazdym razem tworzy nieco odmien-
na wizj¢ obiektu. Idealna pomoc dotykowa nie
istnieje. Juz sama audiodeskrypcja jest sztuka,
kt6rag mozna uprawiaé na wiele sposobéw. Zwy-
kle sugeruje si¢, aby audiodeskrypcja byta moz-
liwie neutralna. Mona Liza bedzie zatem kobietg
o lekko uniesionych kacikach ust, nie kobieta
u$miechnieta. Tyflografika to nowy byt — nie-

rozerwalnie zwiazany z obrazem-matka. W jaki



zatem spos6b przekazaé tresci wizualne osobom
z niepetnosprawnoscia wzroku? W jaki sposéb
przekazywaé tresci w spos6b mozliwie najbardziej
zblizony do prawdy? Czym wigc jest prawda? pyta
Nietzsche i odpowiada: ruchliwa armia metafor®.
Metafory i analogie, poprzez zestawienie razem
réznych kontekstéw, prowadza do powstawania
nowych sposobdw patrzenia. Prawie wszystko
to, co wiemy — tacznie z powazng nauka — opie-
ra si¢ na metaforze. I dlatego nasza wiedza nie
jest absolutna. Méwiac stowo metafora zwykle

mamy na mysli metafor¢ jezykowa, srodek stu-
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zacy do obrazowania. Czy mogg istnie¢ metafory
innego typu? Ludwig Wittgenstein w Uwagach
o barwach* zauwaza, ze gdy niewidomy moéwi
o bl¢kitnym niebie, to zastanawiamy sie, co moze
mie¢ na mysli, ale gdy stowa te wypowiada osoba
widzaca, to przeciez réwniez tak naprawdg tego
nie wiemy. Nasze rozwazania na temat komu-
nikacji zafiksowane sa na jezyku i obrazie (lub
ewentualnym jego braku). Gdzie jest miejsce na
smak, zapach, dotyk? Czy i one nie buduja $wiata

naszych doznan i naszego myslenia?

Lica-Kaczan M., Muzeum na dotyk, antropolog za sto-
wo. O wspélczesnym doswiadczaniu kultury, , Etnografia
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$wieta uczy haftu tu i tam. Ilustruje. Rysuje to, czego nie ma a chciatoby si¢, zeby byto.
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Stulecie rolnictwa ekologicznego
i biodynamicznego

Mikotaj Niedek

Chabry, piekne polskie polne kwiaty, niegdys nieodtaczny element tandw zbdz, tepi sie jako chwasty i sg juz coraz
rzadsze na skutek masowego stosowania herbicyddw. Fot. M. Niedek

Doktadnie 100 lat temu w Kobierzycach (6wczesnie Koberwitz) pod Wroctawiem,
w czerwcu 1924 roku, odbyt sie pierwszy kurs rolnictwa biodynamicznego. Zapo-
czatkowat on rozwaj rolnictwa ekologicznego, uznawanego za najbardziej przyjazny
przyrodzie i cztowiekowi system wytwarzania zywnosci.

Na konferencji zorganizowanej 23 maja br.
w Warszawie z okazji tego jubileuszu minister
rolnictwa i rozwoju wsi Czestaw Siekierski pod-
kreslil, ze istota rolnictwa zgodnego z natura
jest filozofia, ktéra kladzie nacisk na wzajemne
powigzanie $wiata roslin, zwierzat i czlowieka,
akcentujac potrzebe respektowania ich biolo-
gicznych potrzeb. We wzorcowym gospodarstwie
ekologicznym nast¢puje réwnowazenie produkgji
rodlinnej i zwierzgcej oraz zapewnienie réwno-

wagi paszowo-nawozowej. W rolnictwie bio-
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dynamicznym stosuje si¢ dodatkowo specjalne
preparaty biologiczne, wykorzystuje symbiotycz-
ne sasiedztwo odpowiednich gatunkéw rodlin,
a czynnosci rolnicze wpisuja si¢ w przyrodnicze
cykle i rytmy. Zasady te zostaly ujgte w formie
praktycznego kursu przez austriackiego filozofa,
przyrodnika i reformatora spofecznego Rudolfa
Steinera (1861-1925), dajac poczatek rolnictwu
biodynamicznemu, opartemu na stworzonym
przez niego systemie filozoficzno-duchowym —

antropozofii.



W 1929 roku metoda biodynamiczna zna-
lazta zwolennikéw w Polsce. Najwazniejszym jej
propagatorem byt hr. Stanistaw Kartowski (1879—
1939) — dziatacz gospodarczy, ziemianin, bankier
i senator, ktéry w roku 1930 zaczat stosowaé za-
lecenia rolnictwa biodynamicznego w prakeyce
i zatozyt pierwsze w Polsce gospodarstwo ekolo-
giczne w Szelejewie — w wielkopolskim powiecie
gostyniskim. Gospodarstwo Kartowskiego (1740
ha) zastynelo nie tylko z produktéw o wybitnych
walorach smakowych i zdrowotnych, lecz takze
z wyselekcjonowania najlepszych odmian bura-
kéw cukrowych, hodowli ras bydta mlecznego
i koni cenionych w polskiej kawalerii. W promo-
waniu produktéw swojego gospodarstwa wspart
Karlowskiego uznany artysta-grafik i malarz, ale
tez scenograf, krytyk sztuki i teatrolog Franciszek
Siedlecki (1867-1934). Jednym z jego dziet byty
misterne przeszklenia w szwajcarskim osrodku
edukacyjnym pod Bazylea, tzw. Goetheanum,
gdzie nauczat Steiner. We wczesnych latach 30.
Siedlecki wykonat dla Kartowskiego intrygujaca
grafike promujaca biodynamiczny chleb z Szele-
jewa. Mistyczna personifikacja symbolizujaca sity
natury byta Zywila — posta¢ inspirowana przed-
stawieniami greckiej bogini urodzaju Demeter.
Imie Zywila odnosi si¢ do Mickiewiczowskiej
bohaterki jego mtodzieczego utworu literackie-
go, ktéry podobnie jak Grazyna nawiazywal do
litewskich kobiecych imion, historii i legend. Zy-
wila symbolizuje urodzajno$¢, obfitos¢, kobieca
naturg, Matke Ziemig — ktérej glob znajduje si¢
réwniez na grafice. O pasjonujacej historii zy-
cia i twérczoéci Franciszka Siedleckiego opowie-
dzialy na konferencji prof. UG dr hab. Monika
Rzeczycka i prof. UG dr hab. Diana Oboleriska
podczas wyktadu pt. ,Biodynamika i sztuka, czy-
li opowies¢ o unikatowym projekcie wybitnego
polskiego grafika Franciszka Siedleckiego™.

Ekofilozofi¢ rolnictwa zrekapitulowat w wy-
danej w 1992 r. przez SGGW pod takimz ty-
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tulem ksiazeczce profesor Mieczystaw Gérny
(1929-2005), propagator rolnictwa ekologiczne-
go w Polsce i inicjator Stowarzyszenia Producen-
téw Zywnosci Metodami Ekologicznymi EKO-
LAND, utworzonego w 1989 r. Istota tej filozofii
to duchowy stosunek do natury i ekologiczna
etyka, postulujaca postawe odpowiedzialnosci,
troski, rewerencji (szacunku) i empatii wzgle-
dem przyrody i wszystkich istot zywych; $wia-
domos¢ glebokich powiazari i wspétzaleznosci
miedzy czlowiekiem i $rodowiskiem zycia (caly
biosfera) oraz tego, ze krzywda wyrzadzana przez
cztowieka przyrodzie jest krzywda wyrzadzang
jemu samemu. O filozofii tej zapominaja rolnicy
zapatrzeni wyltacznie w zyski i traktujacy rolnic-

two jako forme biznesu. Tymczasem rolnictwo to
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Franciszek Siedlecki, Zywila. Reklama chleba wypro-
dukowanego w biodynamicznym majatku Szelejewo
hrabiego Stanistawa Kartowskiego w latach 1930-1934.
Przyktad wptywu idei rolnictwa biodynamicznego na
przedwojenng sztuke polska. Zbiory prywatne.
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nie przemysl, ziemia to nie fabryka, a zwierzgta
to nie maszyny, a wszelkie dziatania przeciwko
naturze predzej czy pdzniej si¢ zemszcza. Takie
patologiczne zjawiska jak choroba wiciektych
kréw, $wiriska i ptasia grypa, ASE zanieczyszcze-
nia zywnoéci pestycydami i dioksynami sa ostrze-
zeniami, ze rolnictwo nastawione wylacznie na
zwickszanie wydajnosci i zysku za wszelka ceng,
powoduje ogromne szkody, straty i koszty, ktére

ponosi potem cate spoleczenistwo i srodowisko.

Ekologiczne rolnictwo i kulturowe
dziedzictwo
Rolnictwo ekologiczne jest systemem gospodaro-
wania najbardziej przyjaznym przyrodzie i zdro-
wiu cztowieka, bazujacym na zgromadzonym
przez rolnicze pokolenia do$wiadczeniu, prak-
tycznej znajomosci przyrody i wiedzy dotyczacej
biologicznych metod ochrony rodlin i zdrowia
zwierzat oraz zachowania zyznosci gleby jako
podstawowego zasobu produkcyjnego. W rolnic-
twie ekologicznym nie stosuje si¢ syntetycznych
nawozéw sztucznych i chemicznych $rodkéw
ochrony roslin, stosuje si¢ za to komposty i na-
wozy naturalne, ptodozmian, dba o dobrostan
zwierzat, a organizmy modyfikowane genetycz-
nie (GMO) sa niedozwolone. Ekorolnictwo jest
sposobem gospodarowania w pelni odpowiada-
jacym zasadzie trwalego i zréwnowazonego roz-
woju (sustainable development), sprzyjajac zacho-
waniu dziedzictwa spotecznego, gospodarczego,
kulturowego i przyrodniczego wsi i krajobrazu.
Przed rozpoczgciem masowego stosowania
nawozéw sztucznych i agrochemii, ktére poste-
powalo po I wojnie $wiatowej, innego rolnictwa
niz naturalne nie byto. Okrelenia ,biologiczne”,
»organiczne” czy ,ekologiczne” zaczgto wtedy sto-
sowa¢ na wyréznienie produktéw wytwarzanych
w sposéb naturalny i tradycyjny, gdyz juz wtedy
zaobserwowano, iz $rodki przemystu chemicz-

nego nie tylko wplywaja na zwigkszenie plonéw,
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lecz takze majg skutki uboczne dla srodowiska
i gleby, ostabiajac naturalng odpornos¢ roslin
i zywionych nimi zwierzat oraz obnizaja jako$¢
biologiczna produktéw. Produkty najwyzszej
jakos’ci zywieniowej i Zdrowotnej, wytwarzane
z wykorzystaniem doglebnej znajomosci funkejo-
nowania przyrody i dynamiki jej cykléw, zaczgto
okresla¢ mianem biodynamicznych. System cer-
tyfikacji tych produktéw (i przyznawania znaku
Demeter) potwierdzajacy ich jakos¢ istnieje do
dzisiaj, a o jego zasadach méwit na konferencji
Jean-Michael Florin — przewodniczacy sekeji rol-
niczej Goetheanum. Produkty biodynamiczne
mozna nabywa¢ juz w bardzo szerokim asorty-
mencie, z czym uczestnikéw konferencji zapo-
znata prof. dr hab. Ewelina Hallman z SGGW.
O rolnictwie ekologicznym piszemy wigc na
tamach ,Kultury Wsi” nie bez kozery, gdyz jest
to system uprawy i hodowli przyjazny nie tylko
przyrodzie, lecz takze tradycyjnemu krajobra-
zowi wsi, mozaikowatemu, bior6znorodnemu,
w ktérym wystepuja miedze, faki i pastwiska,
pasy zadrzewien i zakrzewien §rédpolnych, przy-
droznych i nadwodnych, bogatych w przyjazne
owadom zapylajacym gatunki i biotopy. Nie-
stety, wraz z tradycyjnym rolnictwem krajobraz
ten odchodzi do przeszlosci, a obszary wiejskie
zamieniaja si¢ w rozlegle, monotonne i mono-
kulturowe obszary upraw. Postep techniczny
spowodowat, ze z krajobrazu wiejskiego zaczgly
znika¢ powszechne niegdys i cenne dla zapylaczy
rodliny, jak chabry, maki czy kakole. Rolnictwo
konwencjonalne doprowadzito réwniez do tego,
ze w krajobrazie wiejskim nie wida¢ zwierzat —
hoduje si¢ je czgsto w zamknigtych pomieszcze-
niach fermowych, bez dostgpu $wiatla stonecz-
nego i $wiezego powietrza. Entomolodzy szacuja,
ze w wielu miejscach Europy populacja owadéw
zmniejszyta si¢ w ciagu ostatnich 30 lat o ponad
1/3, co grozi rozregulowaniem i spadkiem odpor-

nosci ekologicznej ekosysteméw.
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Minister Rolnictwa i Rozwoju Wsi Czestaw Siekierski otwierajacy konferencje pt., 100 lat rolnictwa biodynamicznego
i ekologiczneqgo’, 23 maja 2024 r,, Elektrownia Powisle. Po lewej stronie ministra: Dorota Metera, Stowarzyszenie Forum
Rolnictwa Ekologicznego im. Mieczystawa Gornego; po prawej Jean-Michael Florin z Goetheanum, Szwajcaria
fot. Mikofaj Niedek

W wyniku uprzemystowienia rolnictwa tra-
cimy nie tylko cenne biocenozy roslinne i zwie-
rz¢ce. Koncentracja obszaréw rolniczych, stymu-
lowana przez rozwéj wielkoskalowego rolnictwa
i agrobiznesu, doprowadza do zanikania samych
gospodarstw rolnych w tempie ponad 800 go-
spodarstw dziennie w caltej UE; w Polsce ubywa
ich ponad 50 dziennie. W wyniku intensywnych
upraw juz ponad 1/3 gleb w UE jest zdegradowa-
nych i nie nadaje si¢ do rolniczego wykorzystania.
Nietrudno zgadna¢, ze wyludnianie si¢ wsi pro-
wadzi réwniez do zaniku dziedzictwa spoteczno-
-kulturowego obszaréw wiejskich, jego rézno-
rodnosci etnograficznej i kulturowej, niszczonej
przez przemystowe rolnictwo réwnie skutecznie
jak tradycyjny krajobraz wsi i bioréznorodnosé.
Uszczuplito ono réwniez wielka réznorod-
nos$¢ lokalnych odmian zywnosci i krajobrazu

wiejskiego, ujednolicajac go uprawami mono-

kulturowymi, co jest strata dziedzictwa (agro)
kulturowego. Zacytujmy fragment z Manifestu
0 przyszlosci jedzenia Carlo Petriniego, inicjatora
ruchu Slow Food, ktdry od 30 lat sprzeciwia si¢
przemystowemu rolnictwu, promujac zywno$é
lokalna, regionalna, tradycyjng i ekologiczna:
»- - jesli doliczy¢ koszty spoteczne i ekologiczne
oraz ogromne subwencje, okaze sig, ze systemy
rolnictwa przemystowego z pewnoscia nie pod-
niosty wydajnosci produkeji. I wbrew zapowie-
dziom nie zmniejszyly nawet glodu. Stymulowaly
za to rozwdj i koncentracj¢ wpltywéw nielicznych
miedzynarodowych koloséw rolno-finansowych,
ktére kontroluja produkcje globalna, ze szkoda
dla lokalnych wytwércédw zywnosci, dostgpnosci
jedzenia i jego jakosci, a takze zdolno$ci wspdlnot
i narodéw do osiagni¢cia samowystarczalno$ci
w zakresie strategicznych surowcéw zywnoscio-

wych. Negatywne tendencje z drugiej potowy
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ubieglego wieku ulegly przyspieszeniu wskutek
ostatnich regulacji handlowych i finansowych,
wprowadzonych przez globalnych biurokra-
tow z migdzynarodowych instytucji, takich jak
Swiatowa Organizacja Handlu, Bank Swiatowy,
Migdzynarodowy Fundusz Walutowy i Codex
Alimentarius™.

Rolnictwo ekologiczne pozwala zachowaé
wiele z tradycyjnych prakeyk rolniczych. Ow-
szem, prace w ekogospodarstwie s3 czgsto bar-
dzo pracochlonne i wymagajace, ale dzi¢ki temu
zachowuja przyjazne przyrodzie i cztowiekowi
zielone miejsca pracy, sprzyjajace utrzymaniu
i samowystarczalnosci spotecznosci wiejskich.
W produkecji metodami ekologicznymi stosu-
je si¢ tradycyjne, endemiczne odmiany roslin
i rasy zwierzat, odporne na choroby i dostoso-
wane do lokalnych warunkéw geograficznych
i klimatycznych. Dzigki temu nie wymagajg one
stosowania kosztownych zabiegéw agrotechnicz-
nych i agrochemicznych, a produkty zywnoscio-

we wytworzone w ten sposdb maja wyzsza od

konwencjonalnych warto$¢ odzywczg i zawarto$é
sktadnikéw biologicznie czynnych (m.in. biatek,
mineraléw, witamin, polifenoli). Potwierdzone
to zostato wieloma badaniami naukowymi, kté-
rych szerokie spektrum przedstawita na rzeczonej
konferencji m.in. prof. Sylwia Zakowska-Bie-
mans z SGGW. W ekorolnictwie zachowany jest
talicuch przyczynowo-skutkowy: zdrowa gleba
— zdrowe roéliny — zdrowe zwierzeta — zdrowi

konsumenci.

Przyszlo$¢ kultury ekologicznej

Wspomniana konferencja, zorganizowana przez
Stowarzyszenie Demeter Polska we wspéipracy
z Polskim Towarzystwem Antropozoficznym
i Koalicja Zywa Ziemia, objeta patronatem Mi-
nistra Rolnictwa i Rozwoju Wi, data asumpt
do wielorakich przemysler,, wymiany wiedzy
i doswiadczen, zaréwno os6b zajmujacych sig
badaniem rynku zywnosci ekologicznej i przed-
stawicieli srodowisk akademickich, jak i prak-

tykéw — rolnikéw i przetwércéw, a takie oséb

Zadrzewienia $rédpolne nie tylko urozmaicaja krajobraz, lecz takze petnia wazne funkcje ekologiczne — stanowiag
schronienie i siedlisko wielu kregowcow i owaddw, pozytecznych dla naturalnych upraw. Fot. M. Niedek
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Biegajace wolno zwierzeta to coraz rzadszy widok na obszarach wiejskich. Fot. M. Niedek

promujacych te idee w dziatalnoéci organizacji
pozarzadowych, skupionych w Koalicji Zywa
Ziemia. Na konferencji wigc nie tylko podsu-
mowano 100 lat rolnictwa biodynamicznego
i ekologicznego, lecz takze pokuszono si¢ o wizje
jego przysztosci. Oparto si¢ przy tym na twar-
dych danych, ilustrujacych poziom i tendencje
rozwoju rolnictwa ekologicznego i rynku eko-
produktéw zywnosciowych w Polsce i Europie.
Polska w rankingu krajéw UE pod wzgledem
udziatu rolnictwa ekologicznego w powierzchni
upraw ogétem zajmuje 4. miejsce. .. niestety od
korica. Liderem jest Austria, z 25-procentowym
udzialem ekologicznych upraw. Strategia ,,Od
pola do stotu” (petna nazwa to Strategia na rzez
sprawiedliwego, zdrowego i przyjaznego dla $ro-
dowiska systemu zywnosciowego), ktdra wraz ze
strategia na rzecz bioréznorodnosci 2030 tworzy
proekologiczny filar Europejskiego Zielonego
Ladu, planuje zwigkszenie powierzchni upraw
ekologicznych w UE z obecnych 10% do 25%
do roku 2030, a wiec az o 15%.

Rolnictwo ekologiczne jest wielokrotnie mniej
energochtonne i emisyjne niz rolnictwo przemy-
stowe; jest tez przez to mniej podatne na kryzysy
i zaburzenia inflacyjne na rynku paliw. Prakey-
ki rolne w nim stosowane sprzyjaja zawartosci
préchnicy i utrzymaniu wody w glebie i w kra-
jobrazie oraz bior6znorodnosci. Jest tez bardziej
odporne na anomalia klimatyczne, w tym susze,
m.in. poprzez lepszy kompleks sorpcyjny gleb
i wykorzystywanie gatunkéw, odmian i ras rodzi-
mych dostosowanych do warunkéw lokalnych.
Rolnictwo ekologiczne jest systemem wytwarza-
nia zywnoéci, ktére pozwala w petni pogodzi¢
interes $rodowiska z celami spoteczno-gospo-
darczymi i interesem konsumenckim. Niestety,
jego skala w Europie jest jeszcze zbyt mata, by
zatrzymac niekorzystne ekologicznie procesy za-
chodzace w $rodowisku. Mimo systeméw doptat,
programéw rolno-srodowiskowych UE i szybkie-
go wzrostu rynku ekozywnosci (rzedu 10-20%
rocznie) tempo ekologizacji rolnictwa jest zbyt

wolne, aby zrekompensowal straty spoteczne
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W gospodarstwie ekologicznym stosuje sie chow wolnowybiegowy, respektujacy potrzeby fizjologiczne zwierzat.
Przekfada sie to na walory smakowe i zdrowotne pozyskiwanych w ten sposéb produktéw, fot. Mikotaj Niedek

i ekologiczne, wynikajace z zawrotnego tempa
modernizacji technicznej obszaréw wiejskich.
Aby rolnictwo ekologiczne mogtlo si¢ rozwi-
ja¢, popyt na jego produkty powinien stale rosnaé
wérdd konsumentéw. Wraz z rozwojem $wiado-
mosci ekologiczno-zdrowotnej i Zywieniowej
spoleczenistwa tak si¢ w istocie dzieje. Tym, co
moze zniechecaé wielu konsumentéw do zaku-
pu ekoproduktdw, jest czgsto ich cena, zazwy-
czaj wyzsza niz produktéw konwencjonalnych.
Jest to jednak mankament pozorny. Badania
potwierdzaja bowiem réwniez, ze wigksza ilos¢
produktéw ekologicznych w codziennej diecie
przeklada si¢ na wigksza zdrowotno$¢ i odpor-
nos¢ naszego organizmu, a tym samym zmniejsza
zachorowalnos¢ i zwigzane z tym wydatki na leki
i leczenie. Warto wigc do wydatkéw podchodzi¢
kompleksowo i mie¢ za przewodnika znane po-
wiedzenia: ,lepiej da¢ rolnikowi i piekarzowi niz
lekarzowi” oraz ,lepiej zapobiegad, niz leczy¢”.
Badania pokazujg tez, ze wigcej produktéw wy-

sokiej jako$ci w naszym zyciu przeklada si¢ na
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lepsze samopoczucie i wigkszg satysfakeje z zycia.
Produkty konwencjonalne majg ponadto ukryte
koszty — $rodowiskowe i spoteczne — zwiazane
z degradacja Srodowiska powodowang przez ich
wytwarzanie oraz koszty spoteczne w postaci cho-
16b dietozaleznych, ktére powoduja. Gdyby ra-
chunek ekonomiczny uwzgledniat te koszty w ce-
nie, produkty ekologiczne okazalyby si¢ w istocie
tarisze od konwencjonalnych.

Produkty ekologiczne wytwarzane w gospo-
darstwach rodzinnych powinny by¢ sprzedawane
mozliwie bezposrednio i dystrybuowane w krét-
kich faficuchach dostaw do konsumentéw. Sys-
temem, ktéry realizuje te zalozenia w praktyce,
jest w szczeg6lnosci RWS — Rolnictwo Wspierane
przez Spolecznos¢. Polega ono na nawiazywaniu
relacji rolnikéw z konsumentami, dostarczaja-
cymi im produkty zywno$ciowe w wybranych
ilo$ciach, terminach i asortymentach, zazwyczaj
w jakosci ekologicznej, w bezposrednich dosta-
wach produktéw ,od pola do stotu”. Pierwsza

grupa RWS w Polsce powstala dekadg temu,



a obecnie w kraju dziata juz kilkadziesiat takich
kooperatyw (zob. np. wspierajrolnictwo.pl).
W systemach tych eliminuje si¢ posrednictwo du-
zych podmiotéw handlowych, do ktérych w kon-
wencjonalnym handlu trafia 75-90% koricowej
wartosci produktu, a do rolnika jedynie 10-25%
ceny detalicznej. W sprzedazy bezposredniej
marz¢ t¢ zachowuje producent, co rekompen-
suje naktady zwiazane z zapewnieniem wysokiej
jakosci dostarczanych produktéw. W systemie

tym mozliwe sa tez rozwigzania prosumenckie
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— udzial konsumentéw w procesie wytwarzania
zywnosci poprzez wsparcie gospodarstw rolnych
w pracochtonnych pracach polowych (sadzenie,
pielenie, zbiory), co sprzyja integracji spotecz-
nosci wiejskich i miejskich. System ten wymaga
wspdlpracy, samoorganizacji i skomunikowania
konsumentéw z jednej, a rolnikéw (i przetwor-
c6éw) z drugiej strony, tworzenia sieci i klastréw
utatwiajacych kooperacje i uzyskanie efektywno-

$ci kosztowe;.

Termin ,kultura” wywodzi si¢ z rolnictwa
i pierwotnie oznaczat on kultury rolne, uprawia-
ne (kultywowane) w gospodarstwach. Podobnie
stowo ,ekologia” (gr. oikos — domostwo, obecne
tez w stowie ,,eckonomia”) dotyczy nierozerwalne-
go sprze¢zenia pomigdzy funkcjonowaniem przy-
rody, na ktérej bazuje przeciez rolnictwo, i ak-
tywnoscig cztowieka. Wyobcowanie wspéiczesnej
gospodarki rolnej z przyrody i nierespektowanie
jej ekologicznych praw i wymogéw nie moze by¢
rozwigzaniem trwalym, keérym byly tradycyjne
systemy rolnicze, dziatajace w ramach mozliwosci
ekologicznych lokalnych ekosysteméw, kultywo-
wane i przekazywane z pokolenia na pokolenie
w spoleczno$ciach wiejskich. Powrotu do prze-
szfoéci nie ma, niemniej mozemy praktykowaé

takie systemy — style Zycia, wytwarzania i go-

spodarowania, ktére zachowuja tak duzo z prze-
sztodci i tradycji, jak tylko mozna, a wylacznie
tyle z nowoczesnych i innowacyjnych rozwia-
zan, ile potrzeba dla efektywnosci ekonomicznej
gospodarowania. W przypadku rolnictwa jest
nig produkcja zréwnowazona ekologicznie. Jej
przysztos¢ zalezy réwniez od nas, konsumentéw,
ktérymi wszyscy jeste$my. Codziennie glosujemy
swoimi portfelami, kupujac produkty mniej lub
bardziej ekologiczne. Wybierajmy wigc produk-
ty Eko (Bio), w tym biodynamiczne, co bedzie
dobre nie tylko dla $rodowiska, lecz takze dla na-
szego organizmu i zdrowia. Przyszto$¢ rolnictwa
przyjaznego przyrodzie, dziedzictwu i cztowieko-
wi zalezy od kultury naszej konsumpgji i filozofii

zycia, ktérg si¢ kierujemy.

Przypisy:

1 Projeke,Biodynamika w Polsce 1924-2024” realizowa-
ny na Uniwersytecie Gdariskim w ramach badari nad
praktykami spolecznymi zwiazanymi z poszukiwaniem
alternatywnych modeli kultury i cywilizacji.

2 C. Petrini, Slow Food. Prawo do smatku, Wyd. Twéj Styl,
Warszawa 2004.

Mikotaj Niedek - ukoriczyt Wydzial Filozofii i Socjologii UW (1999) i studia pody-
plomowe Rozwdj obszaréw wiejskich w CDR Brwinéw (2000). Doktorat uzyskat na
Wydziale Ekonomii i Zarzadzania Uniwersytetu w Bialymstoku (2009). Interesuje si¢
koncepcja trwalego i zréwnowazonego rozwoju obszaréw wiejskich i jego uwarunkowa-
niami spotecznymi, kulturowymi i ekonomicznymi. Autor wielu artykutéw naukowych
i publicystycznych. Zwiazany z NIKiDW od 2020 r.
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Naturalne place zabaw — las

Grazyna Olszaniec

Poradnik dla :muurycl eli,

edukatorow i rodsicdw

fot. Grazyna Olszaniec

Dawniej zabawki byty wykonywane z naturalnych materiatéw, a dzieci bawity sie
przedmiotami stworzonymi z elementéw otaczajacej nas przyrody. Z checi zapew-
nienia jak najlepszego rozwoju matemu cztowiekowi coraz czedciej wraca sie do roz-
nych sposobdéw na zabawe, rowniez poprzez obcowanie z naturg, przestrzenig oraz
ruchem. Chodzi o to, by mate dziecko prawidtowo przetwarzato bodzce sensoryczne,
a poprzez wszechstronne doswiadczenia jego mozg rozwijat sie kompleksowo, za$
umiejetnosci manualne i ruchowe wiasciwie ewoluowaty. W starszym wieku jako nie-
odzowne skfadniki poznawania $wiata pojawiajg sie potrzeby badania i eksperymen-
towania oraz doswiadczanie przygdd.

Poniewaz nie powstal jeszcze zaden porad- — oméwimy pozycje ksiazkowa na temat prak-
nik przygotowujacy do prowadzenia warsztatéw tycznych zajg¢ prowadzonych w lesie.
o tematyce wiejskiej — eksplorujacych wies, parki Las zajmowat i zajmuje istotne miejsce w zy-
etnograficzne, skanseny czy muzea etnograficzne ciu ludzi na wsi, poniewaz zbieractwo bylo waz-
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na czynnoscia mieszkadcéw wsi, a las zrédtem
réznych débr . Ksiazka Lesne Warsztaty. Porad-
nik dla nauczycieli, edukatoréw i rodzicéw jako
praktyczny przewodnik po zabawach terenowych
zostala wydana przez Pracownig k. specjalizujaca
si¢ w tworzeniu naturalnych placéw zabaw oraz
w publikacjach z tego zakresu (wydala na ten
temat cztery ksiazki: Sciezka bosych stop, Kuch-
nia blotna, Jesli nie plac zabaw, to co? oraz Jak
gbudowac kuchnig blotng). Autorka recenzowane;j
ksigzki, Anna Jodetka, zajmuje si¢ prowadzeniem
zajeé w lesie dla dzieci w wieku od 2 do 5 lat
oraz od 6 do 9 lat i deklaruje, ze zalezy jej na
wychowywaniu dzieci samodzielnych, kreatyw-
nych i twérczych. W ksigzce zastosowata narracje
pierwszoosobowa, skracajac w ten sposéb dystans
i przedstawiajac porady Czytelnikowi jako wlasne
dos$wiadczenia.

We Witgpie (str. 7-8) Autorka zaprasza nas
do przeniesienia si¢ w czas naszego dzieciristwa,
bySmy przywolali wlasne dos$wiadczenie za-
bawy blisko natury, petnej wrazert wizualnych
i zapachowych oraz emocji. Z tych wspomnien
sama czerpata, przygotowujac zajecia terenowe
dla dzieci i mlodziezy, a nast¢pnie piszac swo-
ja ksiazke, bazujaca na zebranym podczas pracy
do$wiadczeniu.

W czgdci pierwszej pt. Lesna sciezka (str.
9-31) zamieszczono 6 rozdziatéw. W pierwszym,
Z potrzeby serca (str. 11-13), Autorka opowiada
o osobistych motywacjach poszukiwania alter-
natywy w edukagji i siggniecia do idei lesnych
przedszkoli. Lesna kqpiel (str. 14-18) to wyja-
$nienie, czym przejawia si¢ korzystny wplyw lasu
na organizm ludzki, przewaga otwartego terenu
zabaw nad zamkni¢tymi pomieszczeniami, nie-
réwnej powierzchni nad ogrodzonym, plaskim
miejskim placykiem czy wreszcie wielo$¢ natu-
ralnych bodzcéw zmystowych przy jednocze-
snym wyciszeniu si¢. Taki teren, jako miejsce do

zabawy i zdobywania osobistego do§wiadczenia,
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zostat opisany w kolejnym rozdziale (Nie)plac za-
baw (str. 19-22). Przewodnikiem po naturalnym
placu zabaw jest osoba dorosta, rodzic, ktéry staje
si¢ dla matego odkrywcy Latarniq morskg (str.
23-25), cho¢ Autorka jednocze$nie podkresla,
ze w tego rodzaju edukacji sprawdza si¢ réwniez
»odwrécona lekcja”, gdzie dorosty podaza za
dzie¢mi, wiele si¢ od nich uczac. Rozdziat Nauka
poszta w las (str. 26-29) opisuje pozytek plynacy
z przyswajania wiedzy biologicznej poprzez prak-
tyke. Autorka jest $wiadoma rozbieznosci migdzy
$wiatem realnym a wszechobecna, takze w zyciu
dzieci, rzeczywistoscig wirtualng. Poswieca tym
dylematom wspétczesnego zycia osobny rozdziat
pt. Przepast (str. 30-31).

Czg$¢ druga zostata poswigcona kulisom Le-
Snego warsztatu (str. 33—-64). Oméwiono naste-
pujace kwestie: Wybdr miejsca (str. 36-37), Bez-
pieczenistwo (str. 38-39), Podejmowanie ryzyka
(str. 40—41), (Nie)pogoda (str. 42—44), Kleszcze
(str. 45-46). Z lekeury rozdziatéw wynika, ze
mozna zorganizowac takie warsztaty praktycznie
w kazdych warunkach, jesli si¢ do tego odpo-
wiednio przygotujemy. Réwniez wiek dzieci nie
stanowi problemu, gdyz wedtug Autorki zaje-
cia bedg atrakcyjne dla matych dzieci (2-6 lar),
uczniéw szkét podstawowych, mtodziezy oraz
dorostych (Uczestnicy zaj¢c, str. 47-50). Swoimi
osobistymi do$wiadczeniami z prowadzonych
warsztatéw Autorka dzieli sie w rozdziatach:
Prowadzqcy zajecia (str. 51-52) oraz Scenariusz
zajgc (str. 53—56). Wynika z nich, ze najbardziej
pozadane jest otwarte i twércze, a jednocze$nie
swiadome podejécie. Autorka inspiruje si¢ przy
tym nast¢pujacymi metodami pedagogicznymi:
waldorfska, Montessori oraz skandynawskim,
outdoorowym modelem wychowania. Polaczenie
swobody i zaplanowanych aktywnosci sprawdzi
si¢ takze podczas Lesnych urodzin (str. 57-58).
W rozdziatach Kwestie formalne (str. 59-60)

i Forma zapiséw i optaty (str. 61-62) oméwione
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zostaly sprawy zwiazane z wyborem dziatalnosci,
przygotowaniem regulaminu zaje¢ i wykupie-
niem ubezpieczenia oraz wyborem formy zapiséw
i platnosci. W ostatnim rozdziale Autorka poleca
pig¢ pozycji, ktére warto jej zdaniem przeczytaé
(Ksigzki blisko natury, str. 63—64).

W czesci trzeciej zatytulowanej Lesne harce
(str. 65—108) znajdziemy propozycje aktywnosci
podzielone na 5 podkategorii. Dla najmlodszych,
w wieku 2—6 lat, Autorka przewidziata katego-
ri¢ Uwaznosé w lesie (str. 68-79). Znajdziemy
tu nastgpujace ¢wiczenia: le$na plyta CD, lesny
chowaniec, promienie storica, tariczace koro-
ny drzew, zapachowa zgadywanka oraz $ciezka
bosych stép. Dla dzieci w réznym wieku, 3—11
lat, odpowiednia jest kategoria Zabawy w desz-
czu (str. 80-87) — tu zaproponowano tapanie
kropel deszczu do stoika, zabawe w poszukiwanie
dzdzownic, w morski okret oraz blotne bomby.
Do wymienionych pomystéw zabaw Autorka do-
taczyta listg, kedra zawiera w 35 punktach pro-
pozycje konkretnych zadan do wykonania: Zréb
w lesie (str. 108).

W ostatnich latach w Polsce idee wycho-
wywania dzieci w ten sposéb znacznie si¢ upo-
wszechnily, a $rodowisko edukatoréw lesnych
znaczaco si¢ rozwingto. W rozdziale Wywiady
z lesnymi edukatorami (str. 109) znajdziemy zapis
rozméw z osobami z Krakowa i okolic, z Koscieli-

ska iz Warszawy, ktérzy sami, oraz z innymi pro-

wadzacymi, realizuja zajecia w terenie czy nawet
prowadza blogi na ten temat. Interesujace jest,
ze kazdy wywiad dostarcza innych informacij,
innego spojrzenia na t¢ pracg. Jedna z oséb uwaza
nawet, ze jest to zawodd przyszlosci (str. 112).

W Zakoriczeniu (str. 126-127) przeczytamy
postulaty dla przysztych edukatoréw — Autorka
roztacza wizj¢ przysztosci, gdy beda one realizo-
wane na co dzieri, i opisuje, jakie to przyniesie
efekty dla przyrody, ale réwniez dla ludzi.

' Prgypisach (str. 129-130) znajdziemy
wigcej odnosnikéw do literatury oraz poznamy
autoréw Fotografii (str. 131).

Ksiazka prezentuje wigc strong ,,ideologicz-
na’, jest zacheta dla nauczycieli i rodzicéw oraz
dla pasjonatéw lesnych zajeé, bedac jednoczesnie
bardzo praktycznym poradnikiem. Uwagi w niej
zawarte mozna sprébowad przystosowaé¢ do
wszelkich zajec terenowych. W niektérych skan-
senach i muzeach etnograficznych juz organizuje
si¢ zajecia z wykorzystaniem zabaw wspierajacych
integracj¢ sensoryczng niemowlat i dzieci czy
zmystowe postrzeganie ekspozycji muzealnej. Na
przyklad w Muzeum Etnograficznym im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu tamtej-
szy Dzial Edukagji od kilku lat organizuje zaj¢-
cia ,Etnowyprawka Malucha” i , Etnoigraszki”
cieszace si¢ duzym zainteresowaniem mlodych

uczestnikéw i ich opiekundw.

Przypis:

1 Anna Jodetka, Lesne Warsztaty. Poradnik dia nauczycieli, edukatoréw i rodzicéw, Krakéw, Pracownia k., 2020, ISBN:978-

83-953572-8-2, s. 132.

Grazyna Olszaniec — doktor nauk humanistycznych, jezykoznawca, absolwentka UMK.
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Pracuje w Lysomicach w Biurze Regionalnym Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-

dzictwa Wsi, wczesniej w Katedrze F ilologii Romariskiej UMK. Stypendystka grantéw

Rektora UMK dla miodych pracownikéw (2001 i 2003) oraz Stypendium Rzadu Fran-

{ cuskiego (2003). Autorka kilku artykuléw na temat jezyka bretoriskiego oraz thumaczka

ﬂ pamigtnikéw Michata Starzenskiego (1757-1795). W latach 2015-2023 byta wspétpra-
cowniczka Komisji Dialektologicznej Komitetu Jezykoznawstwa PAN.



Korzenie i Skrzydfa W

Ludzie i pszczoly

Karolina Echaust

Przedstawiamy artykut, ktory powstat na podstawie fragmentdéw pracy doktorskiej
pt. ,Ludzie i pszczoty. Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego irelacje
miedzygatunkowe w ujeciu antropologicznych badan nad bartnictwem w Polsce’,
napisanej przez Karoline Echaust pod kierunkiem prof. UAM dr hab. Anny Weroni-
ki Brzezinskiej. Obrona pracy odbyta sie 1 grudnia 2023 r. w Instytucie Antropologii
i Etnologii na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Praca zwyciezyta
w trzeciej edycji konkursu NIKiDW ,Korzenie i skrzydta”

Bartnictwo XXI w. to zjawisko oparte na po-
wigzaniu prakeyk aktoréw ludzkich i nie-ludz-
kich (ang. non-human person) (Latour 2009,
2010), kedrym cztowiek przyznaje sprawczo$é.
W pracy proponuj¢ wlaczenie do badari nad

niematerialnym dziedzictwem kulturowym, ka-

tegorii relacji migdzygatunkowych i spojrzenie
na nie z perspektywy ,teorii aktora-sieci” w uje¢-
ciu Bruno Latoura. Wpisuj¢ zatem bartnictwo
w ,warstw¢ naturokultury” (Haraway 2012:
242), poszukujac odpowiedniego jezyka do opi-

su tych wielogatunkowych zaleznosci. Ponadto
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poruszajac si¢ w sferze dziedzictwa, patrz¢ na
wspotczesne praktyki bartnicze, jak na proces
i relacje zachodzace ,mi¢dzy dziedzictwami”,
ktére heritolog Rodney Harrison definiuje jako
Ltop-down heritage” (odgdrne) i ,,bottom-up heri-
tage” (oddolne) (Harrison 2010: 16-19). Praca
jest osadzona w nurcie humanistycznych badan
nad $rodowiskiem (ang. environmental huma-
nities) (Emmet, Nye 2017), taczac etnografie
wielogatunkowa, (ang. multispecies ethnography)
(Tsing 2005; Latour, Woolgar 2020) z ekologia
polityczna (Latour 2009, 2010) i ze studiami
nad dziedzictwem kulturowym (ang. heritology).
Ukazujac spoteczng i kulturows praxis (Bauman
2012: 283) prakeyk, zwyczajéw, tradycyjnej wie-
dzy i umiej¢tnosei bartnikéw, zaproponowatam
kompleksowe spojrzenie na bartnictwo jako na
proces zmian spoteczno-kulturowych, efektem
ktérych jest nowa warto$¢ dziedzictwa — ,gdzie
to, co spoleczne, powraca jako powigzane” (La-
tour 2010: 152).

Podstawowymi pojeciami i kategoriami,
w ktérych osadzona jest praca, s3: niematerialnoé,
bartnictwo, dziedzictwo i rodowisko przyrodni-
cze. Kazde z nich odczytuj¢ na nowo, poszukujac
nieoczywistych znaczen, relacji i prakeyk. Bart-
nictwo okreslam jako dziedzictwo inkluzyjne,
opierajace si¢ na interdyscyplinarnosci i korzysta-
jace z dorobku naukowego dyscyplin takich jak:
historia, biologia, socjologia, ekologia czy sozolo-
gia. Dziedzictwo inkluzyjne wlacza na grunt ba-
dawczy podmioty nie-ludzkie — pszczoly, a takze
rosliny miododajne, drzewa, las — poddajac je
refleksji i opisowi. Granice dziedzictwa zostaly
poszerzone poprzez ,wlaczenie do Latourowskie-
go kolektywu kolejnych bytéw pozaludzkich”
(Majbroda 2019: 53). Niematerialny (ang. in-
tangible) okresla wszystko to, co pozbawione jest
materii, pozbawione mozliwosci dotyku (Folga-
-Januszewska 2020: 745), ulotne, a tym samym

tatwo ulegajace zmianom ze wzgledu na swoj

/8

stan. Dziedzictwo okre§lane jako niematerialne
dotyka subtelnej sfery wiedzy i praktyk. Wedtug
mnie, podazajac za powyzszym, dziedzictwo
niematerialne zamiennie mozemy okresli¢ jako
duchowe, symboliczne, mentalne, metafizyczne,
a takze pozaludzkie. Srodowisko przyrodnicze
jest pojeciem bardzo zlozonym, a cztowiek jako
organizm biologiczny nalezy do $wiata biotycz-
nego, tak samo jak zwierzgta, grzyby, rodliny czy
porosty. Idea zwierzecia ksztaltujacego srodowi-
sko i pozostajacego w relacji z cztowiekiem po
raz pierwszy zostata opisana migdzy XVII a XIX
w. 1 az do XX w. pozostawata w polu zaintere-
sowania geograféw i przyrodnikéw. Od lat 30.
XX w. ,intelektualny konsensus w kwestii pa-
nowania nad naturg’, wraz z kulturalistycznym
nastawieniem do przyrody wsrdéd przedstawi-
cieli nauk humanistycznych, ,opiewa koncepcje
cztowieka jako pana i wladcy natury” (Baratay
2016: 18-20). Wydawatoby sie, ze w latach 60.
i 70. XX w. przyroda nie pozostanie obojetnym

Bar¢ w Puszczy Pilickiej. Spafa, 18.09.2020 r.
fot. Karolina Echaust



polem badawczym, jednakze z humanistycznych
zainteresowan naukowych wyparly ja tematy do-
tyczace historii, klimatu czy choréb (Piasek 2018;
Maliszewski 2018; Chorazyczewski 2018). Na
poczatku XXI w. nauki humanistyczne, przejmu-
jac nomenklaturg nauk przyrodniczych, wlaczy-
ly aktoréw nie-ludzkich w dyskurs humanistyki
$rodowiskowej (ang. environmental humanities)
(Emmet, Nye 2017: 2) i polityki (Latour 2010,
2020).

Badania terenowe prowadzitam w latach
2018-2022, w sumie odwiedzitam 87 miejsco-
wosci. Przeprowadzitam 106 rozméw z wyko-
rzystaniem kwestionariusza badawczego oraz
udokumentowatam 56 spotkan, ktére nazywam
Lrozmowy przy barciach” (w lasach). Zastoso-
wana przeze mnie wielostanowiskowa metoda
badawcza (ang. multi-sites ethnography) w ujeciu
George’a Marcusa umiejscawia aktoréw w wie-
lu obserwacjach i uczestnictwach, umozliwia
szerwanie z wieloma dychotomiami”, takimi
jak natura i kultura, oraz stosowanie réznorod-
nych technik badawczych. Badania ulokowane
zostaly we fragmentarycznych, osadzonych
w nieciaglosci, wielostanowiskowych obiektach
bada” (Marcus 1995: 97), ktére za Latourem
nazywam aktorami — aktantami (Latour 2009,
2010). Dzigki temu uzyskatam ,dostep do bar-
dziej mobilnych i mnogich punktéw widzenia”,
co pozwolito mi zrozumie¢ i opisaé ,$wiat wy-
cinkowych powiazan, przeptywéw, przekraczania
granic” (Macdonald 2021: 94).

Praca doktorska liczy 430 stron i sktada sie
z wprowadzenia, pieciu rozdzialéw, zakonicze-
nia oraz bibliografii, aneksu i dwéch streszczen
(w jezyku polskim i angielskim).

Wprowadzenie jest zwigztym nakre$leniem
genezy zainteresowania tematem oraz celu pracy.
Omoéwitam gtéwne hipotezy, problemy i pytania
badawcze, lokujac je w obrebie podstawowych
poje¢ i kategorii. Wyjasnitam metodyke, narze-

Korzenie i Skrzydta H

Pszczoty wraz z ktodg bartng tworzg jeden organizm.
Brody, woj. swietokrzyskie, pow. kielecki, gm. Pierzchni-
ca, 16.06.2021, fot. Karolina Echaust

dzia i kontekst badari terenowych oraz przyczy-
ng¢ zastosowania ,.etnografii wielostanowiskowej”
w ujeciu Marcusa. Rola i znaczenie praktykowa-
nia bartnictwa opiera si¢ na tradycji historycznej,
do ktdrej wlaczytam byty pozaludzkie — pszczoty.

Rozdziat Genealogie bada nad problematykq
pracy to krytyczna analiza stanu badanych zjawisk.
W wywodach ukazatam ztozono$¢ tematu i zasto-
sowanych metodologii. Zebrany materiat zastany
podzielitam na kategorie, wokét ktérych oscyluje
praca. W literaturze przedmiotu poszukiwatam
antropologicznych orientacji dziedzictwa kultu-
rowo- przyrodniczego. Nast¢pnie poddatam ana-
lizie literatur¢ omawiajaca stan badari nad bart-
nictwem w Polsce, odwolujac si¢ do dziedzictwa
kulturowego i kultury niematerialne;.

W rozdziale Trudne dziedzictwo, czyli ludzie
wobec ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego przygladatam si¢ wybranym problemom
wsp6lczesnego bartnictwa. Ukazatam prakeyki
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,Homeostaza’, czyli,laboratorium barci”. Miejsce spo-
tkan bartnika z pszczotami miodnymi, Puszcza Swieto-
krzyska, 17.09.2020 r, fot. Karolina Echaust

i plaszczyzny, w jakie uwiktani sg praktycy wspét-
czesnego bartnictwa w Polsce. Osia ,trudnego
dziedzictwa” sa z jednej strony mechanizmy
zmierzajace do finalizacji wpisu', a z drugiej dzia-
tania realizowane w nawiazaniu do niego i na jego
podstawie praktykowane przez przedstawicieli
wielu organizacji, instytucji, a takze przez osoby
prywatne.

W cz¢sci Konteksty niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego przygladalam si¢ zaleznosciom
pomiedzy praktykami odtwarzania dziedzictwa
a mechanizmami uwiarygadniajacymi ,,ciagtos¢”
tradycji bartniczych. Zaproponowatam nowe
spojrzenie na wspdlczesne bartnictwo, rozmiesz-
czajac kontynuacj¢ i odtwarzanie po jednej,
a ciaglos$¢ i autentyczno$¢ po drugiej stronie. Za
pomocy etnograficznej analizy danych empi-
rycznych ukazatam interesujaca mozaike profe-
sji, zainteresowan i koncepcji, w obrebie ktérych

poruszajg si¢ osoby skupione wokét szeroko ro-
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zumianych dziatani bartniczych. Uwiktfanie dzie-
dzictwa w problematyke prawng stato si¢ tlem
dla podejmowanych watkéw. Zaproponowatam
pojecie nowego bartnictwa, ktére jest préba wyj-
$cia poza perspektywe historyczng dziedzictwa
i wlacza je do wspélczesnych praktyk, znaczeni
i sieci.

W rozdziale Pszczoly bartnikdw, czyli antro-
pologiczne spojrzenie na relacje migdzygatunkowe
splatam kategori¢ dziedzictwa z perspektywa re-
lacji migdzygatunkowych. Oddatam glos aktan-
tom nowego bartnictwa — drzewom, pszczolom
miodnym i ekosystemom lesnym. Kategoria in-
kluzyjnosci dziedzictwa stanowita istotny punke
odniesienia. W wyniku przemieszczen zerwalam
z przestarzalym modelem spojrzenia na czlowie-
ka i nature (Latour 2009: 127). Wiaczylam do
refleksji pozaludzkie byty, co pozwolito mi odna-
lez¢ miejsca, laboratoria i prakeyki, uwrazliwiajac
ludzkich aktoréw na wspélny $wiat, sktadajacy
si¢ takze z nie-ludzkich aktantéw. Uwzglednienie
pozaludzkich bytéw w badaniach nad dziedzic-
twem, w ktérym znaczaca role odgrywa przyro-
da, jest nie tyle mozliwe, ile konieczne. Wpisuje
si¢ bowiem w aktualne dyskursy, przestrzenie
i wiedzg o znaczeniu powigzani pomig¢dzy ludZzmi
i nie-ludZmi. Zaproponowany przeze mnie mo-
del nowego bartnictwa, to propozycja ujecia em-
pirycznego. Stanowi narz¢dzie pomocne w do-
strzezeniu i opisaniu relacji pomiedzy wszystkimi
aktantami, w obrebie ktérych dziedzictwo jest
praktykowane. Jako antropolozka spoteczno-kul-
turowa dostrzegam uwiktanie praktyk dziedzic-
twa w problematyke kryzyséw planetarnych: kli-
matycznego, energetycznego czy ekologicznego,
zaniku réznorodnosci gatunkowej i naturalnych
siedlisk dla zapylaczy i pszcz6t miodnych oraz
intensyfikacji rolnictwa i zubozenia krajobrazu
przyrodniczego.

W ostatnim rozdziale Ludzie i pszczoly —

wnioski z badar nad niematerialnym dziedzic-



twem kulturowym odwoluje si¢ do przedstawio-
nych we Wprowadzeniu hipotez, probleméw
i pytari badawczych. Zaproponowany w rozdziale
czwartym model nowego bartnictwa poszerzylam
o kolejne przyktady niematerialnych dziedzictw
kulturowych. Wyboru dokonatam, ukierunko-
wujac uwazno$¢ na nie-ludzkie byty. Flisactwo,
sokolnictwo oraz plecionkarstwo to trzy przykla-
dy dziedzictw, ktdre przedstawialam za pomoca
zaproponowanego modelu ujecia empirycznego.
Tym samym ukazalam narze¢dzie mogace stano-
wi¢ punkt wyjscia do badan nad perspektywa
przyrodnicza i ekologiczna niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego.

W rozwazaniach zawartych w Zakosicze-
niu powrécitam do kategorii dziedzictwa jako
przestrzeni wieloptaszczyznowych interpreta-
c¢ji. W wielu aktualnych dyskursach znaczenie
wartosci przyrodniczych nadal jest umniejsza-
ne i niedostrzegane. Przyszlo$¢ niematerialnego

dziedzictwa kulturowego jest powigzana ze zmia-

nami proceséw spoteczno-kulturowych. Zmianie
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ulegnie bowiem plaszczyzna ekologiczna podej-
mowanych praktyk. System ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego nalezatoby po-
szerzy¢ o interdyscyplinarne metody i narzedzia,
uwzgledniajace nie tylko ludzkie przestrzenie.
Wigcej-niz-ludzkie byty nie powinny egzystowaé
w wyciszeniu. Od ich istnienia zalezy istnienie
ludzi. W $wiecie wigcej-niz-ludzkich spotkan od-
nalezé mozemy wartosci i prakeyki, za pomoca
ktérych eksplorowane, do§wiadczane i praktyko-
wane jest niematerialne dziedzictwo kulturowe,
splecione z miedzygatunkowymi relacjami ludzi
i pszczot.

Bibliografig stanowig zebrane Zrédta zastane,
do ktérych odwotywatam si¢ w pracy, a takze li-
teratura bedaca inspiracjg dla moich wywodéw.
Neografia zawiera zestawienie zrédet cyfrowych,
wraz z krétkim opisem domen. Aneks sktada si¢
z dziesi¢ciu dodatkéw uzupetniajacych prace.
Streszczenia w jezykach polskim oraz angielskim
to zwigzle przedstawienie najwazniejszych zagad-

nien i probleméw zawartych w pracy.

v,

Wreczenie dyplomu zwyciezczyni konkursu dr Karolinie Echaust przez p.o. Dyrektor NIKiDW ElZbiete Osifiska-Kasse
fot. D. Matloch
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Przypisy:
1 Informacje na temat wpisu bartnictwa na Krajo-
wq listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w 2016 r. znajduja si¢ pod adresem https://niemate-

rialne.nid.pl/niematerialne-dziedzictwo-kulturowe/

krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kultu-

rowego/, natomiast informacje na temat wpisu kul-
tury bartniczej w 2020 r. na Listg Reprezentatywng

Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci znajduja si¢
pod adresem https://www.unesco.pl/kultura/dzie-

dzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-

-dziedzictwa-niematerialnego/lista-reprezentatyw-

na-niematerialnego-dziedzictwa-ludzkosci/ (dostgp:

27.05.2024).
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https://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-ludzkosci/
https://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-ludzkosci/
https://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-ludzkosci/
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Gala konkursu ,,Korzenie

i skrzydla” III edycja

Matgorzata Jaszczott
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Laureaci konkursu,Korzenie i skrzydfa”lll edycja, fot. Danuta Matloch

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi wspiera dziatalnos¢ badawczg zwigza-
ng z kulturg i dziedzictwem obszarow wiejskich w Polsce: naukowcodw, zaréwno na
poziomie studiow magisterskich jak i doktoranckich, a takze iich promotoréw. Przy-
ktadem takich dziafan jest cykliczny konkurs ,Korzenie i skrzydta” na najlepszg prace
magistersky i/lub doktorskg, zorganizowany po raz trzeci. Tegoroczna edycja dotyczy-
ta prac doktorskich (poprzednie: 2021 — magisterskich i doktorskich, 2022 — magister-
skich).

8 maja 2024 r. w Narodowym Instytucie Do konkursu zgtaszane byly prace dotych-
Kultury i Dziedzictwa Wsi odbylo si¢ wreczenie czas niepublikowane, napisane w jezyku polskim
nagréd w trzeciej edycji (2023) konkursu ,,Ko- i obronione w latach 2019-2023 oraz te, ktére nie
rzenie i skrzydta” na najlepsza pracg doktorska na uzyskaly nagréd w edycji konkursu za 2021 rok.
temat kultury i dziedzictwa obszaréw wiejskich Gléwnym celem konkursu jest upowszech-
w Polsce. nianie podejmowania tematyki badan dziedzic-

33



M 7 dziatalnosci NIKiDW

52 NIKIDW 32 NIKIDW

. -.RODOWY
PTYTUTK (20

52 NIKIDW
y .

Zespot Piesni i Tanca Ludowego URZECZEni, fot. Danuta Matloch

twa wiejskiego w sposéb interdyscyplinarny i za-
checenie naukowcéw réznych dziedzin zaréwno
etnograféw, historykéw czy socjologdw, ale takze
z innych dyscyplin: architektéw, jezykoznawcéw,
a takze artystéw, do prowadzenia badari dawnej
i wspélczesnej wsi w réznych kontekstach.

W swoim zamysle, konkurs ma na celu
wzmocnienie nurtu badari nad dziedzictwem
materialnym i niematerialnym oraz przyrodni-
czym polskiej wsi w ujeciu  historycznym oraz
zachodzacymi wspélczesnie procesami zmian
zwiazanymi z gospodarka i kulturg wsi. Celem
konkursu jest takze tworzenie naukowo pod-
budowanych systemowych narzedzi, ktére moga
stuzy¢ lokalnym spotecznosciom w procesie bu-
dowania tozsamo$ci oraz stanowi¢ znaczacy czyn-
nik rozwoju obszaréw wiejskich w Polsce.

Na konkurs w edycji 2023 wptyneto 18 prac.
Ich tematyka oscylowala wokét zagadnien zwia-

zanych z szeroko pojeta kulturg i dziedzictwem
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obszaréw wiejskich, jezykoznawstwem, architek-
turg i muzealnictwem etnograficznym.

Komisja konkursowa w skfadzie: dr hab.
Anna Gométa, prof. Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach — przewodniczaca, dr hab. Barba-
ra Pabian, prof. Uniwersytetu Ekonomicznego
w Katowicach, prof. dr hab. Pior Dahlig z Uni-
wersytetu Warszawskiego oraz prof. dr. hab. inz.
Jézef Hernik, z Uniwersytetu Przyrodniczego
w Krakowie - ocenita prace zgodnie z kryteriami
zawartymi w regulaminie.

Konkurs zorganizowano juz po raz trze-
ci i podobnie jak w poprzednich latach, takze
w tym roku spotkal si¢ z duzym zainteresowa-
niem odbiorcéw.

W wydarzeniu wzigli udzial: Elzbieta Osin-
ska-Kassa — p.o. Dyrektor NIKiDW, Nina Sapa
- Zastgpca Dyrektora NIKiDW, Bogustaw Wija-
tyk — Dyrektor Generalny w Ministerstwie Rol-

nictwa i Rozwoju Wsi oraz Przemystaw Saltarski



— Dyrektor Departamentu Oswiaty i Polityki
Spotecznej w Ministerstwie Rolnictwa i Rozwo-
ju Wsi.

Tegoroczng uroczysto$¢ uswietnit wystgpem

artystycznym Zesp6t Piesni i Tarica Ludowego

/ dziatalnosci NIKiDW W

URZECZEni. Zespét dziata przy Stowarzysze-
niu ,Mitosnicy Kultury Urzecza”, ktére odkrywa
swoje zapomniane, nadwislaniskie dziedzictwo.
Urzecze zwiazane byto z trzema kulturowymi tra-

dycjami — mazowiecka, flisacka i olederska.

Laureaci trzeciej edycji konkursu ,,Korzenie i skrzydla”

I miejsce — dr Karolina Echaust

Praca: ,Ludzie i pszczoly. Ochrona niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego i relacje mig¢dzyga-
tunkowe w ujeciu antropologicznych badad nad
bartnictwem w Polsce”

Miejsce obrony: Uniwersytet Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu

Promotor: prof. UAM dr hab. Anna Weronika

Brzeziiska

IT miejsce — dr Anna Rubczak

Praca: , Ksztattowanie nowej tozsamosci regional-
nej w przestrzeniach dominacji wody na Zuta-
wach Delty Wisty”

Miejsce obrony: Politechnika Gdariska
Promotorzy: prof. dr hab. inz. Tomasz Parteka,
Politechnika Gdanska) / dr hab. inz. arch. Dorota
Kamrowska — Zatuska, Politechnika Gdanska

ITI miejsce — dr Maria Dzialo-Nosal

Praca: ,,Skrzynie i kufry wianne na ziemi bilgo-
rajskiej. Antropologiczne studium przedmiotu”
Miejsce obrony: Uniwersytet Jagielloriski
Promotor: dr hab. Monka Golonka-Czajkowska,
Uniwersytet Jagielloniski

Wyréznienia honorowe

dr Daniel Mikulski

Praca: ,Analiza i ocena zmiennosci krajobrazu
ziemi $redzkiej w kontekscie ochrony aktywnej

$ladéw kultury folwarcznej”

Miejsce obrony: Politechnika Krakowska im. Ta-
deusza Kosciuszki
Promotor: dr hab. inz. arch. Elzbieta Raszeja,

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

dr Karolina Anna Pawlowska

Praca: ,, Wytwérstwo ludowych instrumentéw
muzycznych w Polsce. Tradycja a innowacje”
Miejsce obrony: Uniwersytet Wroctawski
Promotor: prof. dr hab. Zbigniew ]J. Przerembski,
Uniwersytet Wroctawski

Uczestnicy:

dr Ewa Angoneze-Grela

Praca: ,Architektura — migracje — tozsamos¢.
Studium architektury szkieletowej historycznego
regionu Colonia Santo Angelo w Brazylii na tle
XIX-wiecznej fali emigracyjnej z Pomorza Za-
chodniego”

Miejsce obrony: Politechnika Poznariska

Promotor: prof. dr hab. Agata Bonenberg

dr Agnieszka Alicja Drzazga

Praca: ,Uwarunkowania rozwoju przedsi¢bior-
czoéci w formie pozarolniczej dziatalnosci gospo-
darczej na obszarach wiejskich w Polsce”
Miejsce obrony: Uniwersytet Lodzki

Promotor: dr hab. Renata Lisowska, prof. Uni-

wersytetu Lédzkiego
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dr Pawel Figlewicz

Praca: ,Miasto Dobczyce i jego wiejskie otocze-
nie w latach 1918-1945

Miejsce obrony: Uniwersytet Papieski Jana Pawta
II

Promotor: ks. prof. dr hab. Bogdan Stanaszek,
Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11

dr Kamil Hojarczyk

Praca: ,,Architektura Ludowa — jej rozwdj i prze-
miany. Wybrane zagadnienia ze studiéw werna-
kularnych na przyktadach zagranicznych oraz
z powiatéw chrzanowskiego i krakowskiego”
Miejsce obrony: Politechnika Krakowska im. Ta-
deusza Kosciuszki

Promotor: dr hab. inz. Hubert Melges, Akademia
Nauk Stosowanych w Nowym Targu

dr Katarzyna Kraczon

Praca: ,,Semiotyka gestéw rytualnych w polskiej
obrzedowosci rodzinnej i dorocznej”

Miejsce obrony: Uniwersytet Marii Curie-Skto-
dowskiej

Promotor: prof. dr hab. Jan Adamowski, Uniwer-
sytet Marii Curie-Sktodowskiej / promotor po-
mocniczy dr hab. Marta Wojcicka, prof. UMCS

dr Katarzyna Lassak

Praca: ,II Koncert skrzypcowy Géralski Jana Ada-
ma Maklakiewicza. Pierwsze nagranie koncertu
z orkiestra symfoniczng i jego ludowych Zrédet
w wykonaniu kapeli goralskiej. Opis dziela arty-
stycznego”

Miejsce obrony: Uniwersytet Muzyczny Fryde-
ryka Chopina

Promotor: dr hab. Janusz Wawrowski

dr Beata Maksymiuk-Pacek
Praca: ,,Wesele na wschodnim pograniczu kultu-
rowym — tradycja i wspStczesno$¢ (obszar

potudniowego Podlasia)”
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Miejsce obrony: Uniwersytet Marii Curie-Sklo-
dowskiej
Promotor: prof. dr hab. Jan Adamowski, Uniwer-

sytet Marii Curie-Sktodowskiej

dr Elzbieta Oficjalska

Praca: ,,Dziedzictwo kulturowe Gérnego Slqska
z perspektywy muzealnika”

Miejsce obrony: Uniwersytet Opolski
Promotor: dr hab. Teresa Smolifiska, prof. Uni-

wersytetu Opolskiego

dr Angelika Pawlaczyk

Praca: ,,Funkcjonowanie rosyjskiej gwary staro-
obrzedowcéw w regionie augustowskim w zakre-
sie kodu rozwinigtego i ograniczonego”

Miejsce obrony: Uniwersytet Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu

Promotor: dr hab. Michat Gluszkowski, prof.

Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu

dr Paulina Rutecka

Praca: ,Zréwnowazony rozwéj polskich przedsie-
biorstw agroturystycznych”

Miejsce obrony: Uniwersytet Ekonomiczny
w Katowicach

Promotor: Malgorzata Pariskowska, Uniwersytet

Ekonomiczny w Katowicach

dr Alicja Trukszyn

Praca: ,,Studium kulturowo-jezykowe wybranych
obrzed6éw przejécia (na przyktadzie wsi okolic Ly-
$ca)”

Miejsce obrony: Uniwersytet Jana Kochanow-
skiego w Kielcach

Promotor: dr hab. Stanistaw Cygan, prof. Uni-
wersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

dr Iwona Wozniak

Praca: , Teatry niezbedne. Dzialalno$¢ amator-
skich zespoléw teatralnych na Gérnym Slasku

po transformacji ustrojowe;”



Miejsce obrony: Uniwersytet Slaski w Katowi-
cach

Promotor: dr hab. Dorota Fox, prof. Uniwersy-
tetu Slaskiego

dr Artur Zyto

Praca: ,Znaczenie materialnego dziedzictwa kul-
turowego rejonu Goér Stotowych dla rozwoju tu-
rystyki kulturowe;j”

Miejsce obrony: Uniwersytet im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu

Promotor: dr Klaudiusz Swiecicki, prof. Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza / promotor pomoc-
niczy: dr Mateusz Rogowski, Uniwersytet im.

Adama Mickiewicza w Poznaniu

Z dziatalnosci NIKiDW Il

Patronaty honorowe w konkursie ,,Korzenie
i skrzydla” objeli:

Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Minister Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Polskie Seminarium Etnomuzykologiczne
Stowarzyszenie Muzeéw na Wolnym Powietrzu
Migdzynarodowa Organizacja Sztuki Ludowej
przy UNESCO

Komisja Folklorystyczna Komitet Nauk Etnolo-
gicznych PAN

Polskie Towarzystwo Socjologiczne

Malgorzata Jaszczolt - etnograf, pracuje w Narodowym Instytucie Kultury i Dziedzic-

twa Wsi. Absolwentka etnologii Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie i Podyplo-
mowego Studium Muzeologicznego UJ. Interesuje ja szczegdlnie tematyka zwiazana
z rzemiostem i rekodzietem w kontekscie historycznym oraz wspétczesnym, ale takze
wspdlczesna obrzedowosd, film etnograficzny oraz wystawiennictwo. Bierze udziat w licz-
nych projektach badawczych i popularyzatorskich, zwiazanych z dziedzictwem i kulturg
polskiej wsi oraz muzeami prywatnymi. Wspétpracuje z czasopismem ,Kraina Bugu”
oraz organizacjami pozarzadowymi. Jest autorka i wspétautorka artykutéw naukowych

i popularnonaukowych oraz wpiséw na blogu.
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Noc Muzedw

Wies swietokrzyska w stolicy

Joanna Szymanska-Radziewicz

Uroczyste otwarcie Nocy Muzedw przy Krakowskim Przedmiesciu 66 przez Elzbiete Osirska-Kasse, p.o. dyrektor
NIKIDW i Katarzyne Korus, dyrektor Muzeum Wsi Kieleckiej, fot. Krzysztof Zuczkowski

18 maja odbyta sie XX Noc Muzedw. Wydarzenie to przyciggneto do Narodowego In-
stytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi rzesze zainteresowanych. Byta skoczna muzyka, do-
bre jedzenie, wystawy i warsztaty. Z catg pewnoscig te noc zapamietajg dobrze wszy-
scy, ktorzy licznie przybyli do Instytutu, aby Swietowac wspodlnie to coroczne najlepie]

rozpoznawalne wydarzenie kulturalne.

Dwie instytucje — Narodowy Instytut Kul-
tury i Dziedzictwa Wsi oraz Muzeum Wsi Kie-
leckiej zaprosily mieszkaicéw Warszawy oraz
odwiedzajacych stolicg turystéw na fascynujaca
podréz przez region $wigtokrzyski i jego kulture.

Przybytych do Instytutu gosci powitaly rzez-
by autorstwa Andrzeja Koztowskiego z wystawy
,Swiat ludowej wyobrazni”. Zwiedzajacy mogli
przenies$¢ si¢ do krainy dziwéw i legend ziemi

swigtokrzyskiej.

Od godz. 19.00 w gmachu Instytutu, przy
ul. Krakowskie Przedmiescie 66 w Sali Odczy-
towej mozna bylo obejrze¢ wystepy Zespotu Pie-
$ni i Taica Matogoszcz, Zespotu Piesni i Tarica
Wierna Rzeka oraz Zespotu Piesni i Tadca Pie-
koszowianie.

Wszyscy zwiedzajacy mieli okazje takze obej-
rze¢ wystawe fotografii Pawta Piersciniskiego za-
tytufowang ,,A nasza ziemia w pasy!” ukazujaca

krajobraz wiejski G6r Swictokrzyskich.
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Rzezby Andrzeja Koztowskiego, fot. Krzysztof Zuczkowski

W Instytucie mozna byto podziwiaé réwniez
wystawe ,Swietokrzyskie Inspiracje Fotograficz-
ne — $wigtokrzyski str6j ludowy w obiektywie
Grzegorza Sidel”, prezentujaca tradycyjne stroje
ludowe, funkcjonujace na terenie szeroko pojetej
Kielecczyzny.

Na pierwszym pietrze, przed wejsciem do Sali
Odczytowej, kota gospodyn wiejskich propono-
waly degustacj¢ lokalnych potraw i prezentacje
wyrobéw rekodzielniczych. Obok, na panora-
micznym tarasie, mozna bylo obejrze¢ wystawe
Plakatéw Muzeum Wsi Kieleckiej, autorstwa
plastyka Grzegorza Chorazka, ktére promowaty
wydarzenia i wystawy muzealne.
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Atrakcja wieczoru byla prezentacja multime-
dialna Filmowy Skansen, kt6ra ukazywala skan-
sen, jako atrakcyjna lokacje dla pleneréw filmo-
wych polskich i zagranicznych.

Odbyty si¢ réwniez warsztaty r¢kodzielnicze
z budowania modeli dawnych doméw wiejskich,
sktadania i malowania drewnianych ptaszkéw
i czarownic oraz tworzenia wyrobéw glinianych.

O godzinie 21.00 rozpoczeta si¢ potaricéwka
z muzyka na zywo, poprzedzona warsztatami ta-
necznymi. Zagrali: Kapela Macieja Ulewiniskie-
go, Dzialoszacy Adama Kocerby, Rodzinna Ka-
pela Korbanéw oraz Kapela Piekoszéw. Zabawa

trwata do godziny 24.00.

Joanna Szymariska-Radziewicz — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowej
Uniwersytetu Eédzkiego oraz studidw z zakresu edytorstwa wspétczesnego na Uniwersy-
tecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie. Pracowata w Centralnej Bibliotece
Rolniczej w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promocji i Komunikacji w NIKiDW.
Wspétredaktorka ,,Rolniczego Magazynu Elektronicznego”.
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Wiesci z Biur Regionalnych
NIKiDW

tukasz Gizynski

Stoisko promocyjne Biur Regionalnych NIKiDW podczas Krajowych Dni Pola 2023 w Sielinku, fot. Grazyna Olszaniec

Biura Regionalne (BR) jako jednostki terenowe Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi zostaty powotane Zarzadzeniem Dyrektora w listopadzie 2022 roku. Obec-
nie w strukturze Instytutu funkcjonujg cztery takie komaorki: w tysomicach (obejmuja-
ca zasiegiem wojewddztwo kujawsko-pomorskie), w Czestochowie (pdtnocna czese
wojewoddztwa slaskiego), w Bielsku-Biatej (potudniowa czes¢ wojewddztwa slaskie-

go), w Puttusku (Kurpiowszczyzna).

Biura Regionalne prowadza aktywnosci zwia-
zane z promowaniem kultury ludowej oraz za-
chowaniem dziedzictwa wsi polskiej - w teryto-
rialnie i etnograficznie wyznaczonych granicach.
W tym celu wspétpracuja z: kotami gospodyn
wiejskich (KGW), gminnymi osrodkami kultu-
ry, tworcami ludowymi, zespotami piesni i tafica
czy kapelami ludowymi. Prowadzg inicjatywy
wlasne, jak i wlaczaja si¢ w wydarzenia lokalne

o dlugich tradycjach.

Organizuja: potaficéwki, okazjonalne jar-
marki r¢kodzieta, ktére zamieniajg si¢ w wielkie
$wigta kultury polskiej wsi, warsztaty i spotkania
integracyjne dla KGW, konkursy, koncerty, wa-
kacyjne zajecia dla dzieci z terendéw wiejskich,
itd. Bywa, ze biora udziat w wydarzeniach rangi
ogdlnopolskiej, a takze same je koordynuja.

Na tamach tego numeru ,,Kultury Wsi” pre-
zentujemy przeglad wydarzen z ostatnich miesie-

cy i zapowiadamy kolejne!
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Grupa cztonkin kot gospodyn wiejskich z powiatu lublinieckiego z twércg ludowym Janem Michalskim (w $rodku), po
zajeciach z plecionkarstwa prezentuje wykonane koszyki, fot. tukasz Gizyrski

Zajecia z rekodziela artystycznego dla
KGW zostaly wprowadzone jako zadania BR
w ubieglym roku w formie programu pilotazo-
wego w Biurach Regionalnych w Eysomicach
i Czgstochowie. Inicjatywa spotkata si¢ z tak do-
brym przyjeciem i duzym zainteresowaniem, ze
obecnie podobne dzialania prowadzone sa juz
przez wszystkie jednostki terenowe. Odbyly si¢
juz Warsztaty r¢kodzielnicze w pétnocnej czgsci

wojewddztwa $laskiego (szes¢ spotkant w marcu

35 MIKiDw
b 4

=2 NIKiDW
v

i kwietniu w sze$ciu powiatach) oraz Spotkanie
warsztatowe wspomagajace kota gospodyn wiej-
skich w dzialaniach twérczych w Domostawiu
(BR w Puttusku). Przed nami kolejne odstony
Spotkani na Kurpiach oraz propozycje BR w Ly-

somicach i Bielsku-Biatej.

Biura Regionalne prowadza tez wydarzenia
o charakterze ogdlnopolskim. Tak bylo w przy-

padku Konkursu ilustratorskiego ,,Baja¢ na

Laureaci konkursu na pamiatkowej fotografii z Dyrektor Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi
Katarzyng Saks, fot. Rafat Karpinski
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ludowo”, koordynowanego przez BR w Czgsto-
chowie. Uczniowie szkét podstawowych mieli za
zadanie stworzy¢ ilustracje do wybranych bajek
ludowych z regionéw: Wielkopolska, Podlasie
i Suwalszczyzna oraz Podkarpacie, opubliko-
wanych naktadem NIKiDW. Naptyneto blisko
pigéset zgtoszen z catego kraju. Rozdanie nagréd

odbyto si¢ 12 marca br.
V KRAJOWE

DNI POLA
BOGUCHWALA /"

2024

Biurom Regionalnym zlecane jest réwniez
reprezentowanie Instytutu i przygotowanie opra-
wy artystyczno-warsztatowej podczas niektérych
wydarzeni zewnetrznych. Przykladem moga by¢
Krajowe Dni Pola, kt6re w biezacym roku odby-
ly sic w Boguchwale (wojew6dztwo podkarpac-
kie) od 14 do 16 czerwca. W naszym namiocie
mozna byto wzia¢ udziat w warsztatach rekodziel-
niczych, m.in. z paniami z pracowni Malowa-
ny MiS z Zalipia, ktére pokazywaly, jak pigknie
i réznobarwnie ozdobi¢ przedmioty codzienne-
go uzytku wzorami zalipiaskimi (15 czerwca).
Przygotowali§my takze bogata ofertg sceniczna.
W sobote wystapily kapele ludowe oraz zespoty
pie$ni i tarica z calej Polski, natomiast w niedziele
mozna bylo postucha¢ wykonawcéw z Podkar-

pacia.

i kultura hiszpariska.

Z dziatalnosci NIKiDW Il

Wakacje z NIKiDW to cykl spotkan warsz-
tatowych dla dzieci, ktérymi zamierzamy uroz-
maici¢ i uatrakcyjni¢ najmlodszym letnia prze-
rw¢ od szkoly. Kazde z Biur w swoim regionie
przygotowuje bogaty program, ktéry zapropo-
nujemy w lipcu i sierpniu przy wspétpracy z lo-
kalnymi instytucjami kultury (GOK-ami, muze-
ami etnograficznymi, itp.). Wszystkie jednostki
terenowe zaplanowaly zajecia rekodzielnicze: haft
krajeniski, zdobnictwo patuckie, plecionkarstwo
(Lysomice), ozdoby z bibuly i z welny owczej
(Bielsko-Biata), zabawki ludowe (Czestochowa,
Lysomice, Bielsko-Biata), natomiast BR w Pul-
tusku szykuje warsztaty plastyki obrzgdowe;j
z réznych dziedzin sztuki r¢kodzielniczej. Ponad-
to w przygotowaniu sg zajecia z polskich tancéw
tradycyjnych w formie warsztatéw czy zabaw
przy muzyce ludowej (Lysomice, Czgstochowa,
Puttusk). Szczegdly beda ogtaszane na stronie in-
ternetowej nikidw.edu.pl oraz na naszym profilu

na Facebooku.

Lukasz Gizynski - ukonczyt prawo na Uniwersytecie Wroctawskim oraz studia pody-
plomowe na kierunku Zarzadzanie Kultura na Uniwersytecie Jagielloriskim. Pracowat
jako dziennikarz, m. in. w Tygodniku Regionalnym ,Gazeta Czgstochowska”, gdzie po-
dejmowal tematy lokalnej kultury i zycia spoteczno-politycznego. Z NIKiDW zwiaza-
ny od maja 2020 roku; od listopada 2022 roku koordynuje prace Biura Regionalnego
w Czestochowie. Prywatnie interesuje si¢ muzyka powazna, opera, baletem, snookerem
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6. Festiwal Twoérczosci Ludowej

EtnoBaltica

Patronat medialny

Kwartalnik ,Kultura Wsi” jest patronem medialnym wydarzenia, ktére w tym roku juz
po raz szosty odbedzie sie w Swotowie w dniach 5—7 lipca. Jest to Festiwal Tworczosci
Ludowej EtnoBaltica, kultywujacy muzyke itradycje ludowa. To wyjatkowy i jedyny
w swoim rodzaju festiwal na Pomorzu, ktérego organizatorem jest Centrum Kultury
i Biblioteka Publiczna Gminy Redzikowo, wspotorganizatorem zas — Narodowy Insty-

tut Kultury i Dziedzictwa Wsi.

Festiwal EtnoBaltica jest wydarzeniem pel-
nym réznych form sztuki, skupiajacym mito-
$nikéw polskiej kultury. Jak co roku odbywa si¢
w Swolowie - stolicy Krainy w Krate, ktéra za-
mieni si¢ w wielobarwny tygiel tradycji poprzez
zywe rytmy muzyki ludowej, oryginalny wystréj
i cickawymi muzykami etno i folk z roznych
stron Polski. Festiwal jest okazja do zapoznania
si¢ z réznymi sposobami patrzenia na folklor,

a nadrzednym celem organizatoréw inicjatywy
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jest ocalenie od zapomnienia tradycji ludowych.

Tegoroczna edycja to trzy dni (5, 6 i 7 lipca
2024) $wigtowania z najznakomitszymi zespo-
tami kultywujacymi muzyke ludows. Koncer-
ty inauguracyjne odbedg si¢ 5 lipca (piatek) na
terenie klimatycznej Zagrody Inicjatyw Twér-
czych w Swotowie. Tegoroczny line-up otwiera
Agregandado - toruriski zespét muzyczny, ktéry
powstat, aby gra¢ na potaficéwkach muzyki tra-

dycyjnej z réznych zakatkéw Europy.
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Fot. z archiwum organizatoréw festiwalu

W efekcie na repertuar skladaja si¢ kujawiaki,
szwedzkie polki oraz szereg taficéw z rodowo-
dem od Kurpi az po Bretani¢. Brzmienie zespo-
tu wzorowane jest na wykonywanej przed laty
tradycyjnej muzyce kujawskiej oraz skandynaw-
skiej w przekonaniu, iz maja one istotne cechy
wspélne. Tym samym po raz pierwszy podczas
festiwalu wybrzmi akcent muzyki basenu Morza
Battyckiego. Pigtkowy wieczér to réwniez kon-
cert unikatowego projektu, tworzonego przez
polskich i niemieckich artystéw, czyli PoMore
TanzOrkiestra, zalozonej na Pomorzu Zachod-
nim w 2019 roku, grupy grajacej do tarica, ba-
dajacej i wykonujacej $piew tradycyjny i muzyke

KULTURA WSI

KWARTALNIK POPULARNONAUKOWY NARODOWEGO INSTYTUTU KULTURY | DZIEDZICTWA WSI

instrumentalna. Marzeniem grupy jest przywré-
cenie do zywej prakeyki muzyki tradycyjnej Po-
morza, w szerokim kontekscie geograficznym,
historycznym i kulturowym, po obu stronach
dawnej i wspélczesnej granicy polsko-niemiec-
kiej. Trudna historia regionu jest inspiracja do
wspdlnej pracy — polscy i niemieccy przodkowie
dos$wiadczyli wojny i przesiedled, wraz z nimi
wedrowata muzyka i pamigé, z ktdrej czerpie
PoMore TanzOrkiestra. Tradycyjnie pierwszy
dzieni zakoniczy after party w Gospodzie Spizar-
nia w Krate w Swotowie.

Szczegbly: facebook.com/etnobaltica oraz

www.etnobaltica.com

-y
N2
Y
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Nowosci wydawnicze

Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW

Alicja
Urbanik-Kope¢

Matrymonium

0 malzenstwie
nieromanty

Panna trzydziestoszeicinletnia, ( 2 mlodzie]), nie-
brzydka, si’:ﬁln. bez mie’::lt.lni:,z:ddkﬁw dﬂﬂy:'ii.

. ietota,
Warnnki wymagane: Panna, lat 24—29, ladna nicko-
Bieczaie, ale sympatyceas, bardzo agrabna, kogiecrsie

POMNIKI MUZEALNICTWA TOLSKI1ECGO
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OGNIWA

WYBOR

Oddzialu w Pulawach

Krzysztof Makijewski

Alicja Urbanik-Kope¢

Matrymonium: o malzetistwie nieromantycznym
Wolowiec 2022

Autorka pisze o historii ludowej, nizszych klasach i grupach
spotecznych, wynalazkach, emancypacji, pracownicach seksual-
nych. Tematem ksigzki uczynita XIX-wieczny rynek matrymo-
nialny w Polsce, gdzie posag, weksle, pieniadze byly wazniejsze niz
mitos¢. Po prostu liczyt si¢ dobry interes. Analiz¢ przeprowadza
na podstawie historii mfodych robotnic, mezatek, starych panien
i wdéw, ktére musiaty wykazaé sie samodzielnoscia finansowa.
Podczas lektury ksiazki przechodzimy przez kolejne etapy zwiazku,
anonse towarzyskie, matzeristwo. Uswiadamia nam to, jak duzg
wagg Owczesne spoteczenistwo przyktadato do tej sfery zycia. Utrzy-
mywano, ze tylko w malzedstwie mozna si¢ spetni¢. Autorka wyko-
rzystala materialy z epoki, artykuly prasowe, pamigtniki, powiesci
i poradniki, skad wytania si¢ obraz kobiet, ktére chcialy stanowi¢
same o swoim zyciu.

Zywe ogniwa : wybor tekstow polskich etnografek
(1888-1939)
Warszawa 2022

W ksiazce zawarty jest wyb6r tekstéw, publikowanych i archi-
walnych, o tematyce etnograficznej, powstatych w latach 1888—
1939, ktérych autorkami byly etnolozki, kobiety organizujace
muzea lub propagujace ich powstawanie. W zamysle autordw jest
to forma docenienia wkladu, jaki kobiety wniosly do rozwoju
muzealnych zbioréw etnograficznych. Wymienione s3 tu osoby za-
réwno znane i cenione, jaki i pomijane i zapomniane m.in.: Maria
Czaplicka (1884-1921), Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehren-
kreutz-Jedrzejewiczowa (1885-1967), Maria Znamierowska-Priif-
ferowa (1898—1990), Kazimiera Zawistowicz (1897—-1984).
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Alicja Haszczak

Tatice przeworskie
Ga¢ 2021

Autorka zawarta w tej publikacji doswiadczenie i wiedzg, jakie
zdobyla przez dtugie lata swojego zycia. Region, ktérego dotyczy ta
praca, obejmuje w szczegdlnosci Rzeszéw i jego okolice, ale swoim
zasiggiem pokrywa cala potudniowo-wschodnia Polske. Znajdzie-
my tu wiadomosci o regionie, taticach, muzyce, gwarach, obrze-
dach czy strojach. Najwicksza cz¢$¢ stanowi opis poszczegdlnych
rodzajéw tarica. Zaczynamy wigc od taficow dwumiarowych, do
ktérych zaliczaja si¢: bandoska, polka we wszystkich jej odmianach,
sarna i tramla z rondem. Nast¢pnie mamy tarice tréjmiarowe jak:
chodzony, oberek, okraglok, sztajer. Tarice zbiorowe np.: siano gra-
bata, sumieszka, szyroki. Publikacja moze postuzy¢ jako pomoc dla
instruktoréw w pracy z mlodzieza, ale réwniez jako Zrédto wiedzy

dla przysztych pokolen.

Katarzyna Jasiotek

Tkanina. Sztuka i rzemiost
Warszawa 2023

Autorka bierze na warsztat tkaning z jej przeréznymi moz-
liwo$ciami tworzenia, ozdabiania. Tkanina jest bliska kazdemu
z nas, uzywamy jej na wiele sposobéw, jako ubrania lub wyposa-
zenia wnetrz. Jest codziennoscia, ale przybiera tez forme artystycz-
na w postaci kiliméw, gobelinéw, dywanéw. I na tym skupia si¢

-
IZEUAKANINA autorka, opisuje histori¢ polskiej tkaniny artystycznej, zaczynajac
I'RZEMIOSEO od dwudziestolecia migdzywojennego. Jednym z rozdziatéw tej

KATARZYNA JASIOLEK

opowiesci jest dziatalno$¢ Spétdzielni Artystéw Plastykéw ,Ead”,
innym — znaczaca dla Polski wystawa 1. Biennale Migdzynarodo-
wej Tkaniny Wspétczesnej w Lozannie w 1962 roku, gdzie Polacy
wyznaczyli trendy w tkaninie artystycznej.

! \ Krzysztof Makijewski — absolwent informacji naukowo-technicznej i bibliotekoznaw-

o S l stwa na UMCS w Lublinie. Od 2009 roku pracownik putawskiego oddziatu Centralnej

v, Biblioteki Rolniczej w Warszawie, a obecnie Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW
Oddziatu w Putawach.

97
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»A czy znasz ty bracie mlody...”
Zycie, dzielo i tworczosé
Wincentego Pola

lzabela Wolniak

Wincenty Pol na litografii Maksymiliana Fajansa
polona.pl

Kto, nawet mtodsze pokolenie nie styszato
takich wierszy jak:

Piekna nasza Polska cafa,
piekna, zyzna i niemata.

Wiele krain, wiele luddw,
wiele stolic, wiele cuddw,

lecz najmilsze i najzdrowsze
przeciez, czteku, jest Mazowsze.

Albo
W gory! W gory, mity bracie!

Tam swoboda czeka na cie...

Wincenty Pol to jedna z najwybitniejszych postaci historii i kultury polskiej w XIX wie-
ku. Jego burzliwe zycie przypada na okres powstan narodowych, buntéw chtopskich
i Wiosny Ludow. Ten niezwykty cztowiek, dziatacz polityczny i spoteczny, kawaler Or-
deru Virtuti Militari, filozof z wyksztatcenia, poeta, geograf, badacz kultury ludowej,
pionier turystyki gorskiej, byt takze bezgranicznie oddany narodowej sprawie Polski.

Urodzit sie 20 kwietnia 1807 roku w Lubli-
nie. Jego ojciec Franciszek Ksawery Pohl (Poll)
Pol von Pollenburg pochodzit z niemieckiej ro-
dziny, osiadlej na Warmii. Matka zas, Eleonora de
Longchamps de Berier ze spolszczonej francuskiej
rodziny lwowskiej. Franciszek Poll byt prawni-

kiem z wyksztatcenia, zajmowat stanowiska radcy
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sadowego najpierw w Lublinie, a nastgpnie we
Lwowie i Stanistawowie. Pollowie nalezeli do
dwezesnej elity intelektualnej Lwowa. W duchu
polskich tradycji i poczucia obywatelskiego obo-
wiazku dorastat mtody Wincenty. Ukonczyt gim-
nazjum, a nast¢pnie rozpoczat studia filozoficz-

ne na Uniwersytecie Lwowskim. W 1829 roku



uzyskal uprawnienia nauczycielskie i wyjechat,
aby obja¢ posadg lektora jezyka niemieckiego
na Uniwersytecie Wileriskim. Zlozyt w ramach
dorobku naukowego rozprawe pt. ,,O Zrédtach
narodowej poezji.

W 1831 roku po wybuchu Powstania Listo-
padowego dotaczyt wraz z legionem akademic-
kim do oddziatéw powstaiczych. Walczyl pod
dowédztwem gen. Chlapowskiego w 10 Putku
Utanéw Litewskich, w walce wyrdznit si¢ odwa-
ga, zostal ranny. Za zastugi na polu walki zostat
odznaczony Orderem Virtuti Militari i awanso-
wany do stopnia podporucznika.

Po powstaniu wyemigrowat do Drezna i Lip-
ska, organizujac z polecenia gen. Jézefa Bema po-
moc dla polskich Zolnierzy na uchodzstwie. Tam
poznat Adama Mickiewicza i Antoniego Edwar-
da Odynca, ktdrzy zachecili mlodego poete do
dalszych préb poetyckich. Przedstawione wiersze
zostaly wydane anonimowo w Paryzu w 1835
roku, w cyklu poetyckim ,,Piesni Janusza”. Wiele
utworéw powstariczych z tego cyklu szybko zyska-
lo oprawe¢ muzyczna, m.in. ,Pickna nasza Polska
cata” z muzyka Jézefa Sieroszewskiego czy ,Spiew
z mogily”, do ktérego muzyke skomponowat Fry-
deryk Chopin i zdobyto wielka popularnos¢.

W 1832 roku po powrocie do Galicji Win-
centy Pol zaangazowat si¢ w konspiracyjng dzia-
talnos¢ spoteczno-patriotyczna, wspétpracowat
z Komitetem Patriotycznym Ksawerego Krasic-
kiego. Nalezal do tajnego Zwiazku Dwudziestu
Jeden, pierwszej w Galicji organizacji spiskowe;j.
Jako przedstawiciel Zwiazku czgsto jezdzit na Po-
dole, Ukraing i Wolyn. Jego wyjazdy zwrécity
uwagg policji, w wyniku czego zostal otoczony
szczegdlnym nadzorem. Wyjazdy terenowe za-
owocowaly opisanymi w ,,Podrézy po Ukrainie”
(1835) badaniami geograficznymi, etnograficz-
nymi i przyrodniczymi. Z wielka pasja odbywat
podréze po Wielkopolsce i Pomorzu Gdariskim.

Jaki$ czas przebywat w Zakopanem (ukrywal

Badacze kultury ludowej B

si¢) i wedrowal po Tatrach. Swoje wrazenia opi-
sat w swym pierwszym opracowaniu geograficz-
nym pt. ,Podréz do Tatr”. Zbieral dokumentacje
naukowa, czerpatl z kontaktu z przyroda takze
inspiracje w tworczosci literackiej. W latach
1835-1836 Pol wedrowat po Galigji, korzystajac
z gosciny whadcicieli majatkéw, prowadzil bada-
nia geograficzne, przyrodnicze i etnograficzne.
W tym okresie powstal cykl poetycki opisujacy
ziemie polskie, ktére dotad zwiedzit pt. ,Piesn
o ziemi naszej”. Rozpowszechniany pod zabora-
mi utwér, podkreslajacy pickno przyrody i rodzi-
mego krajobrazu, spotkat si¢ z wielkim zaintere-
sowaniem i uznaniem.

Duwér pod lipg stoi biaty,

Pod piastowym dgbem chata,

Nad nigq bocian gniazda splata,

A w niej Zyje lud zuchway.

Po nim gesta bywa blizna,

Bo po ojcu browi puscizna:

Kord we dworze wisi stary,

W chacie stoi kosa stara,

A lud jednej krwi a wiary,

A krew polska i ta wiara! (1)

W roku 1837 Wincenty Pol zawart zwigzek
matzeniski z Kornelia Olszewska, z ktérg docze-
kali sie czworki dzieci. Matzonkowie osiedlili sie
w Kalnicy, folwarku wydzierzawionym od EK.
Krasickiego, w ,,gérach sanockich”. Okres kalnic-
ki byt bardzo wazny w zyciu Pola zaréwno jako
poety, jak i geografa-badacza. Napisal wowczas
rapsod rycerski "Mohort”, stawiacy zycie i zwy-
czaje rycerzy Rzeczpospolitej, przywiazanie do
ziemi i wiary przodkéw. Uzyte w poemacie okre-
Slenie ,,Kresy” weszlo na state do jezyka i kanonu
polskiej kultury. Poemat ,Rok mysliwca”, wier-
szowany kalendarz towiecki, z opisem tradycji
mysliwskich, stal si¢ jednym z bardziej znanych
jego utworéw. W tym czasie rozpoczat takze pra-

c¢ nad ,,Geografia i etnografia Polski”.
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Karta wyspy Rujany, czyli Rugii, drzeworyt wedtug ry-

sunku Juliusza Kossaka (1824—1899) [w:] Wincenty Pol

(1807—-1872), Obrazy z zycia i natury. Seria 1, Pétnocny
Wschod Europy, Krakéw 1869, polona.pl

Po przeprowadzce do Mariampola pod Gor-
licami, Pol prowadzit badania réznych rejonéw
Karpat Wschodnich, koncentrujac si¢ na geolo-
gii, hydrologii, botanice i etnografii. Interesowat
si¢ zyciem Bojkéw i Huculéw. Wrazenia z tych
wypraw opublikowatl w ,,Oredowniku Nauko-
wym” (1840) pt. ,Listy do zony z podrézy po
kraju z r. 1840”. Dalsze badania obejmowaty
takze Wolyn, Polesie, Wielkopolske, Kujawy
i Pomorze Gdanskie. Opisal niezwykte zdarze-
nie: przedarcie si¢ Wisty przez lad i utworzenie
nowego koryta rzeki do morza. Nazwatl je Wistg
Smiata (nazwa obowiazuje do dzis).

W 1844 roku Wincenty Pol ukoriczyt pracg pt.
~Rzut oka na pétnocne stoki Karpat pod wzgle-
dem przyrodzenia” wraz z wykre§lonymi mapami,
a rok pézniej przygotowat do druku ,Geografi¢
i etnografie¢ Polski” takze opatrzong mapami.

Podczas pobytu w majatku Polanka k. Kro-

sna, gdzie zamieszkat z rodzing w 1846 roku,
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uczony przezyt ogromna tragedi¢. Napad zbun-
towanych chlopéw (rabacja) spowodowat pozar
dworu, w ktérym sptonat caly dorobek pismien-
niczy i naukowy Pola. On sam zostal dotkliwie
pobity i zawleczony do cyrkutu w Kro$nie, gdzie
oskarzono go o wspétudzial w przygotowaniu
powstania. Spedzit w wigzieniu ponad pét roku.
Traumatyczne przezycia z czasu rzezi galicyjskiej
spowodowaly, ze zmienit radykalnie swoje de-
mokratyczne dotad poglady, stal si¢ skrajnym
konserwatysta, odwracajac si¢ od fascynujacego
go dotychczas ludu.

W latach 1847-1848 pracowal we Lwowie
jako redaktor ,Biblioteki Naukowego Zaktadu
im. Ossoliniskich”. Wystapit wéwczas z inicjaty-
wa utworzenia w miescie Muzeum Natury, ke6-
rego program opracowat.

(...) jak cale Zycie praemystowe wspiera sig osta-

tecznie na postgpie nauk przyrodzonych, tak jest

e 11 BEEL[OTEE A HARGIFOTA Hevim |

WINCENTY POL

PIESNI JANUSZA

1 wilgpem | objsknesnismi

JOZEFA KALLENIACHA
KR ARG
MNAKLADEM KRAKOWSKIL SFOLE] wYDAWNICEE)

Strona tytutowa dziefa W. Pola, Piesni Janusza”
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Zdjecie dzieta W. Pola,Rzut oka na pétnocne stoki Karpat”, polona.pl

niepodobieristwem, aby mozna przyjsé do doktadnej
znajomosci kraju bez opiséw jego, a do opiséw bez
gbioru naturaliow krajowych.(2)

Podejmuje takze kolejne podréze badawcze
w Tatry, Beskidy, zbadat Zrédta Wisty i Odry,
zwiedzit Slask i Sudety. Kazda podréz po kraju
jest dla niego inspiracja do badania przemierzane-
go terenu pod wzgledem rozmaitych zagadnien.
Obok aspektéw geograficznych, przyrodniczych
czy ekonomicznych omawial réwniez kulture
i tradycj¢ odwiedzanych regionéw. Dzigki takim
polaczeniom tematyki, jego teksty staja si¢ fatwe
w odbiorze i nasycone informacjami. Spotykajac
przedstawicieli wielu regionéw Polski dostrze-
gal zréznicowanie jezykowe i na tej podstawie
wysnuwal wnioski odno$nie zréznicowania et-
nicznego polskich ziem. Jako jezykoznawca z za-
mitowania starat si¢ réwniez o uporzadkowanie
nazewnictwa poszczegdlnych regionéw i rozbu-

dowanie terminologii geograficznej. Wiele z jego

pomystéw przyjelo si¢ na state i pozostato do dzi-
siaj w uzyciu.

Rok 1849 byt dla Wincentego Pola przeto-
mowy. Otrzymal on wéwczas Katedre geografii
powszechnej, fizycznej i poréwnawczej na Uni-
wersytecie Jagiellonskim w Krakowie, pierwsza
w Polsce, a druga na §wiecie (po berliniskiej), a za-
razem nadano mu tytut doktora filozofii. Mimo,
ze w dziedzinie geografii byt samoukiem, dzig-
ki lekturze, badaniom terenowym i kontaktom
z przedstawicielami réznych dziedzin, posiadt
duza wiedzg na ten temat. Najwazniejsza praca
do tej pory Rzut oka na pélnocne stoki Karpat pod
wzgledem przyrodzenia to nowoczesny jak na owe
czasy opis rzezby terenu, hydrografii, podziatu
tizycznogeograficznego i elementéw etnografii
potudniowej Polski.

Rozpoczgte w styczniu 1850 r. wyktady obej-
mowaly nastgpujace tematy: Pigc czesci swiata

w zarysie, Oceanografia, Geografia starozytnego
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Widok na schronisko im. Wincentego Pola w Dolinie
Roztoki, fot. muzeumtatrzanskie.pl/portal

Swiata, Geografia monarchii austriackiej, Geo-
grafia Syrii i Palestyny ze wzgledu na historig bi-
blijng i etnografic Wschodu, Geografia fizyczna,
Geografia pétnocnego wschodu Europy, Geografia
Ziemi Swz'gtej, Geografia handlowa (pierwowzor
geografii spoteczno-ekonomicznej, wyktady pro-
wadzone po raz pierwszy na uniwersytecie). Pol
zapoczatkowal cykl kurséw geografii fizycznej dla
przysztych nauczycieli, jak réwniez seri¢ wyjaz-
déw naukowych w okolice Krakowa, w Pieniny
i Tatry. Stwarzal podstawy nauki nieobecnej do-
tad w polskich badaniach, ksztattowal metodo-
logi¢ i stownictwo, a wiele wprowadzonych przez
niego nazw przyjeto si¢ na state. Jego wyktady
cieszyly si¢ wielkim powodzeniem, a wycieczki
krajoznawcze dla studentéw stanowity zupetng

nowo$¢ w dydaktyce akademickiej. Poza celem
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naukowym mialy one rozbudzi¢ w mtodziezy
umitowanie ziemi ojczystej i zainteresowanie
folklorem.

W gory! w gory, mity bracie!

Tam swoboda czeka na cie.

Na szatasy do pasterzy,

Gdzie ze Zrodla woda biezy,

Gdzie sig serce z sercem mierzy

I w swobode cztowick wierzy!

Tutaj silniej swiat oddycha,

Tu sig szczerzej czlek usmiecha,

Gdy si¢ wiosng smiejg gory. (3)

Niestety, w 1853 roku otrzymal dymisje¢
z Uniwersytetu, bez podania przyczyn, a w isto-
cie za rzekomg nielojalnos¢ i antyrzadowa posta-
we. Katedra zostata zlikwidowana. Byto to dla
Wincentego Pola wielkim ciosem. Kolejne lata
przynosity dalsze ciosy. W 1855 roku zmarta zona
uczonego, a w nastepnych latach zaczat zupetnie
traci¢ wzrok. Mimo tych trudno$ci w dalszym
ciagu prowadzit zycie naukowe i spoteczne. Za-
angazowany w prace Towarzystwa Naukowego
Krakowskiego i utworzenie Muzeum Starozyt-
nosci Krajowych, brat udzial w opracowaniu
projektu reformy dotyczacej opieki nad zabyt-
kami. W 1872 roku zostal wybrany na jednego
z czynnych cztonkéw Wydziatu Filozoficznego
krakowskiej Akademii Umiejgtnosci. Wezesniej
byt cztonkiem towarzystw naukowych w Krélew-
cu, Lipsku, Pradze i Lwowie.

Zmarl 2 grudnia 1872 roku w Krakowie,
zostal pochowany na cmentarzu Rakowickim.
Z uwagi na zashugi naukowe i literackie prochy
Wincentego Pola przeniesiono do Krypty Zastu-
zonych w podziemiach ko$ciota na Skatce.

Posta¢ Wincentego Ferreriusza Jakuba Pola
(Pol von Pollenburg) wybitnego Polaka XIX wie-
ku jest kojarzona przede wszystkim z jego twor-
czodcig literacka. Z najbardziej znanymi ,,Pie-

$niami Janusza’, ,Mohortem”, ,Pie$nia o ziemi


https://pl.wikipedia.org/wiki/Geografia_spo%C5%82eczno-ekonomiczna
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pieniny

naszej”, ,Rokiem mysliwca”, ,, Witem Stwoszem”
czy poematem ,,Rytm”.

Zbiorowe wydanie jego pism ukazalo si¢ po-
$miertnie we Lwowie w 10 tomach pt. ,Dzieta
wierszem i proza® w latach 1875-1878.

O jego dokonaniach w dziedzinie geografii
i krajoznawstwa przez wiele lat nie pamigtano.
Dopiero w pigédziesiata rocznicg $mierci, juz
w odrodzonej Polsce, ukazata si¢ broszurka za-
tytulowana ,, Wincenty Pol jako krajoznawca”.
Autorzy przypomnieli w niej spoleczefistwu
o Polu geografie — krajoznawcy. Zastugi poety
dla polskiej turystyki gérskiej docenito zatozone
w 1873 r. Towarzystwo Tatrzariskie, nazywajac
wybudowane w roku 1876 schronisko tatrzariskie
w Dolinie Roztoki jego imieniem. Jego imi¢ nosi
réwniez gérski szlak turystyczny w Beskidzie Ni-

skim, wiodacy z Szymbarku przez Magure Mata-

stowska do Wysowej. Mimo tak krétkiego okresu
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pracy naukowej przerywanej wydarzeniami po-
litycznymi, to wlasnie Wincentego Pola nazywa
si¢ ,ojcem” nowozytnej geografii polskiej. To on
zapoczatkowal szereg dyscyplin geograficznych,
przedtem w ogdle nie uprawianych lub stabo re-
prezentowanych: m.in. regionalizacjg, geomor-
fologie, antropogeografi¢. Popularyzacja nauk
geograficznych wplyneta na rozwéj turystyki,
gléwnie turystyki gorskiej.

Duze znaczenie dla Pola miata kultura ludo-
wa, z ktdrej chetnie czerpal wiele motywéw i jako
pasjonat kolekcjonowat utwory folklorystyczne.
Poszukiwanie inspiracji w folklorze ludowym
stalo si¢ elementem dziatalnosci w duzej mierze
naukowej. Sam, uwazajac si¢ takze za etnogra-
fa, umiescit t¢ dyscypling w szeroko rozumiane;j
geografii powszechnej. Istote i zadania etnografii
upatrywal uczony w etnograficznym opisie: spo-

sobu zycia, zaj¢¢ gospodarskich, stroju, piesni lu-

Sarkofag Wincentego Pola w Krypcie Zastuzonych na Skatce,
Autor: Chepry, licencja Creative Commons Uznanie autorstwa — Na tych samych warunkach 2.0.
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dowej, obyczajéw i zwyczajéw. Pol chetnie siggat
réwniez do gawed i Zrédet historycznych, z ktéry-
mi mial duzo do czynienia poprzez napotykanych
na swojej drodze ludzi:

(...) aze nie zawsze robimy podréze w celach
wylacznie naukowych, stad trzeba si¢ czasem za-
pytywaé mysliwych, pasterzy, flisakéw i rolnikéw
o tajemnice miejscowej natury, zwlaszcza kiedy
chodzi o zywy jej oddech, o schwytanie jej glo-
s6w i widokéw w przelotnej thumnych zjawisk
powodzi.(4)

Wincenty Pol zyskat po $mierci liczne dowo-
dy pamieci. Wspomniane juz Schronisko W Do-
linie Roztoki, w Dolinie Koscieliskiej wznosi si¢
replika krzyza ze stowami $w. Pawla ,I nic nad
Boga” — pamiatka wycieczki Pola ze studentami
latem 1852 roku. W rocznice urodzin i z oka-
zji 100. rocznicy objecia Katedry Geografii na
Uniwersytecie Jagiellonskim, odbyly si¢ uroczyste
sesje naukowe i konferencje. Zbiory muzealne

zwigzane z naszym wybitnym rodakiem znaj-

duja si¢ w muzeum biograficznym — Dworku
Wincentego Pola w Lublinie (Oddziat Muzeum
Lubelskiego). Jest takze patronem wielu szkét
oraz Wyzszej Szkoly Spoteczno-Przyrodniczej
w Lublinie. Imi¢ Wincentego Pola nosi szlak tu-
rystyczny z Szymbarku do Wysowej i szlak rowe-
rowy z Gdanska do Sobieszewa.

Przypomnijmy jeszcze fragment wiersza na-
szego znakomitego poety:

A czy znasz ty, bracie miod,

Twoje ziemie, twoje wody?

Z czego styng, kedy ging,

W jakim kraju i dunaju?

A czy znasz ty, bracie miod,

Twojej ziemi bujne plody?

Twe kurhany i mogiby,

1 rwe dzieje, co si¢ sémity?

A czy wiesz ty, co w nich lezy?

O, nie zawsze, o, nie wszedzie,

Miody orle, tak ci bedzie,

Jako dzisiaj przy macierzy! (5)

Przypisy:

1 Wincenty Pol, Pie$ni o ziemi naszej, Biblioteka Literatury
Polskiej, https://literat.ug.edu.pl; dostep 10.05.2024 .

2 Katarzyna Bondos, Obcy wsréd swoich — romantyczna
biografia Wincentego Pola, [w:] Spoteczeristwo. Eduka-
ga. Jezyk. Tom 7/2018, ss. 129-145, Katolicki Uni-
wersytet Lubelski w Lublinie, 5.139

Bibliogafia:

3 Tamze,s. 137

4 Wincenty Pol, Pie$ni o ziemi naszej, Biblioteka Literatury
Polskiej, hetps://literat.ug.edu.pl; dostgp 10.05.2024 r.

5 Wincenty Pol, Pie$ni o ziemi naszej, Biblioteka Literatury
Polskiej, hetps://literat.ug.edu.pl; dostgp 10.05.2024 r.

Bondos Katarzyna, Obcy wsréd swoich — romantyczna bio-
grafia Wincentego Pola [w:] Spoteczeristwo. Edukacja. Jezyk.
Tom 7/2018, ss. 129-145, Katolicki Uniwersytet Lubelski
w Lublinie.

Kotowicz-Borowy Irena, Wincenty Ferreriusz Jakub Pol (1807-
1872) [w:] Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szki-
ce biograficzne. Tom IV, ss. 174-183, Wroctaw 2014
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Strona internetowa Muzeum Narodowego w Lublinie, Win-
centy Pol, https://zamek-lublin.pl/; dostgp 07.05.2024 r.
Strona internetowa https://ruj.uj.edu.pl; dostep 10.05.2024 r.

Izabela Wolniak — etnograf i polonistka. Absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie. Przez wiele lat pracowata w muzealnictwie (Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Uczestniczyta w dialektologicznych i etno-
graficznych badaniach terenowych w réznych regionach Polski. Szczegdlnie interesuje
si¢ folklorem muzycznym i stownym. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.
Od 2019 roku zwiazana z Narodowym Instytutem Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Wiladystaw Jagiello w podrozy

Longin Kaczanowski

Sw. Krzyz. Kopia obrazu Jozefa Szermentowskiego z XIX wieku, wykonana przez artyste Jana Wszote w 2002 r.

Potege | Rzeczypospolitej budowat wtadca, ktory ze wszystkich naszych monarchéw
najdtuzej zasiadat na krolewskim tronie. Blisko pot wieku! Byt zatozycielem dynastii pa-
nujacej w Polsce, w Panstwie Litewskim i w krajach osciennych, dynastii, ktora uczy-
nita z naszej ojczyzny potege prawdziwie europejska. . Za wielkimi miastami raczej
nie przepadat. Lepiej czut sie w matych miasteczkach, na ktorych swe pietno mocno
znaczyty okoliczne wsie, a takze w lesnych dworzyszczach, skad wyruszat na ulubione
towy na grubego zwierza. To Wtadystaw Jagietto.

Monarcha szczegélnym upodobaniem da-
rzyl Nowy Korczyn, miejscowo$¢ polozong nad
Nida, blisko stawnej Wislicy. Ongis$ wazne miasto
w Matopolsce, zalozone w XIII wieku na lewym
brzegu rzeki przez ksigcia Bolestawa Wstydliwe-
go. Miasto krélewskie, rozbudowane i otoczone

murami przez Kazimierza Wielkiego. Kipiato

zyciem gospodarczym i politycznym. Korczyni-
skim szlakiem szedl handel zbozem, w miescie
odbywaly si¢ zjazdy i sejmiki generalne matopol-
skie. W XVI stuleciu miasto bylo na szczytach
swojego rozwoju, o czym $wiadcza stawne Statuty
Nowokorczynskie, a takze ztozenie hotdu w No-

wym Korczynie krélowi Kazimierzowi Jagiellon-
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czykowi przez wielkiego mistrza zakonu krzy-
zackiego. Po potopie szwedzkim dni chwaly juz
nie powrdcity do Nowego Korczyna, podobnie
bylo w wielu innych polskich miastach. Pieczecia
upadku byta utrata praw miejskich po powstaniu
styczniowym.

W nowokorczyniskim zamku krél Wiadystaw
Jagietto czut si¢ o niebo lepiej niz w stolecznym
Krakowie. Wiadystaw Jagictto, krél z Litwy,
panowat 48 lat, od Roku Pariskiego 1386 do
$mierci w Grédku pod Lwowem 31 maja 1434
roku w ,trzeciej godzinie po zachodzie storica”.
Wprawdzie krél za miastem stotecznym nie prze-
padat (a moze za panami matopolskimi?), ale po
$mierci pozostal w Krakowie. Na zawsze, na Wa-
welu. Tumba Jagielly to jeden z najpickniejszych
pomnikéw grobowych w Polsce.

Sposéb sprawowania wladzy przez Wiady-
stawa Jagielte na tle urzedowania innych wtad-
céw europejskich byl do$¢ wyjatkowy. Krél byt
w ciaglych objazdach po Polsce, czyli méwiac
w jezyku nam wspotczesnym, w niekoriczacych
si¢ podrézach stuzbowych. Objazdy nie byly wy-
nalazkiem Jagietly. Te forme rzadzenia dos¢ czgsto
praktykowano w Europie, ale nie na taka skale,
jak to czynit nasz wladca. Chronologiczny wy-
kaz miejsc pobytu kréla na obszarze paristwa, dla
ktérego przyjeta si¢ nazwa itinerarium, ukazuje,
jak pracowitym i dbajacym o interesy krélestwa
monarcha byt Wiadystaw Jagietto. Itinerarium
to kapitalne Zrédto historyczne do poznania $re-
dniowiecznej skarbowosci, sadownictwa, sieci
drdg, a takze dzialalnosci kancelarii krélewskiej,
a patrzac szerzej — polityki panstwa. Wiladystaw
Jagietto byt pierwszym polskim wtadca, ktérego
podréze zostaly do$¢ doktadnie zapisane w do-
kumentach. Pozwolifo to na opracowanie w mia-
r¢ szczegdtowego wykazu miejsc i czasu pobytu
w nich kréla z jego orszakiem. Jagiettowe itine-
rarium ukazato si¢ nakladem Instytutu Historii

im. Tadeusza Manteuffla PAN, w opracowaniu
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Zamek w Checinach, fot. Longin Kaczanowski

wybitnego poznarskiego historykamediewisty
Andrzeja Gasiorowskiego przy udziale Grazyny
Rutkowskiej.

Studiujac t¢ z pozoru dos¢ kostyczna, ale jak-
ze pasjonujaca publikacje, staratem si¢ wytowi¢
miejscowosci potozone w Gérach Swietokrzy-
skich, w ktérych najczgéciej przebywat Wiady-
staw Jagielto. Dla niewtajemniczonych zwiazki
Jagielly z ziemia $wigtokrzyska postrzegane s
niemal wylacznie przez pryzmat pobytu kréla
w Nowym Korczynie, Sandomierzu i w klaszto-
rze Swictego Krzyza na Eyscu, w ktérym przez
trzy kolejne dni modlit si¢ w drodze pod Grun-
wald. Na kartach dawnych kronik, kalendarzy,
zapisach rodem z kancelarii krélewskiej, co skru-
pulatnie ustalit poznanski uczony, odnotowane
zostaly pobyty Wiadystawa Jagietty w blisko 50
miejscowosciach na obszarze historycznej Kielec-
czyzny, obejmujacej znaczng czg$¢ Matopolski.

»Po spedzeniu wezesnej zimy na Litwie, z Bo-

zym Narodzeniem w Wilnie, Grodnie lub Trokach,



okoto potowy karnawatu krél ruszat do Polski, przez
Grodno, Kamieniec Litewski, Brzes¢ Litewski lub
bardziej na wschdd wysunietq trasq Nowogrddek,
Luboml, wreszcie przez Parczew i Lublin zjezdzat
na zapusty do Jedini’. Ta stara $rodlesna wies
polozona w Puszczy Radomskiej, przy drodze
z Radomia na Kozienice, doskonale nadawata sie
na dhuzszy odpoczynek przed ostatnim etapem
podrézy do Krakowa. Byt tu dwér krélewski,
zatozony przez Kazimierza Wielkiego, z ktdrego
Jagielto, wielki mitosnik polowan, wyruszat na
ostatnie fowy przed rozpoczynajacym si¢ wnet
okresem Wielkiego Postu. Jagielto jako$ szcze-
gblnie upodobat sobie Jedlni¢, w ktérej nie tylko
odpoczywat, lecz takze podejmowat wazne po-
litycznie decyzje. W czasie jednego z ostatnich
pobytéw wiasnie w Jedlni wydat stynny przywi-
lej, nazwany jedliriskim, ktéry stanowil, ze nike
nie bedzie wigziony bez wyroku sadowego. Ten
nowatorski paragraf ktadt tame¢ praktykom bez-
prawia i wystawial dobre §wiadectwo monarsze.
Na rok przed $miercia kréla, co podaje Dlu-
gosz, zjechala do Jedlni éwczesna elita whadzy:
5 biskupéw, 6 wojewoddéw, 11 kasztelanéw, 8
podkomorzych, 4 sedziéw, 3 chorazych i liczne
rycerstwo, co posrednio potwierdza, ze dwoér
musial by¢ nader obszerny. Wszyscy przybyli
na zaproszenie kréla mieli $wiadomo$¢, ze nic
nie jest wieczne, a trwajace blisko pét wieku pa-
nowanie Jagielly nieuchronnie dobiega korica.
Odpowiedzialnoé¢ za losy krélestwa niejako wy-
muszala podjecie przez zebranych stosownych
decyzji. Moznowtadcy przyrzekli po $mierci kréla
koronowa¢ jego syna Wiadystawa, za$ Jagictto
potwierdzit wczesniejsze nadania szlacheckich
przywilejéw.

Z Jedlni orszak jechat dalej przez tzg, kt6-
ra nalezata do débr biskupa krakowskiego, kré-
lewski Sandomierz, hotubiony przez monarche
Nowy Korczyn, by w koricu dotrze¢ do Krakowa.

Jak juz wspominalem, stoleczne miasto nie na-
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lezato do ulubionych miejsc Jagielty. Zdecydo-
wanie bardziej niz w Krakowie na Wawelu wolat
przebywaé w nalezacych do monarchy zamkach
i dworach towieckich. O troche¢ by¢ moze dziw-
nej niecheci kréla do stotecznego miasta niech
swiadczy fakt, ze po grunwaldzkiej wiktorii uro-
czysty wjazd monarchy do Krakowa nastapit
dopiero pétrora roku po bitwie! Ale... jedzmy
dalej w monarszym orszaku. Gdzie§ w potowie
Wielkiego Postu krélewska kawalkada rusza-
ta w pétnocne rejony kraju. Droga prowadzita
przez Miechéw, wloszczowski Leléw i Czgsto-
chowe, a chyba $cislej przez Jasna Gére. Trudno
bowiem wyobrazi¢ sobie, by krdl nie wstapit do
paulifiskiego klasztoru i nie poktonit si¢ Czarnej
Madonnie, ktérej obraz restaurowano w Krako-
wie na rozkaz monarchy, po jego uszkodzeniu
w czasie napadu husytéw na klasztor. Wielkanoc
krél spedzat w Kaliszu. W kolejnym etapie po-
drézy wizytowat Kujawy, krzyzackie pogranicze
oraz Wielkopolske.

Rynek w Matogoszczu, popiersie T. Kosciuszki
fot. Longin Kaczanowski
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Powrét do Nowego Korczyna nastgpowat
przez Konin, Kolo, Eeczyce, Wolbérz, Inowtédz
lub Przedbérz, Radoszyce i Checiny. Do nowo-
korczyriskiego zamku orszak krélewski docierat
w potowie sierpnia. Po dwéch tygodniach od-
poczynku znéw ruszano w drogg. Trasa wiodla
starym szlakiem wzdtuz Wisty do Sandomierza.
Swigtowat w miescie narodziny Najswigtszej Ma-
ryi Panny, przypadajace jak wiadomo 8 wrzesnia,
w tradycji ludowej zwane $wigtem Matki Boskiej
Siewnej. W Sandomierzu bawil raczej krétko
i dalej przez Przeworsk, Medyke jechat do Lwo-
wa. Po objechaniu Rusi Halickiej przez Sanok
i Biecz na Swietego Marcina docierat do Niepo-
tomic. W tej puszczaniskiej osadzie znajdowat si¢
jeden z najbardziej ulubionych dworéw towiec-
kich kréla. Po krétkim odpoczynku i polowaniu
jechat dalej. Cho¢ Krakéw miat w zasiegu reki,
to nie zawsze wstgpowal do miasta. Droga znéw
prowadzita na Litwe przez Nowy Korczyn, Szy-
dtéw, Opatéw, Solec, Lublin, Brzes¢ Litewski. Juz
tradycyjnie kolejne Boze Narodzenie krél Jagietto
spedzat w kraju swego dziecifistwa i mtodosci. Ale
po $mierci ksiecia Witolda, czyli po roku 1430,
Litwy juz ani razu nie odwiedzit i Boze Narodze-
nie $wigtowat w Polsce. Zapewne stary krol chciat
zachowad w swoim sercu obraz Litwy sprzed lat,
gdy byli mlodzi i — cho¢ mocno wadzili si¢ z Wi-
toldem — snuli wielkie plany na przyszto$¢. Jestem
przekonany, ze Jagielto catkowicie zrezygnowat
z podrézy nad Niemen i Wilejke, swiadom, ze
ksigcia Witolda juz tam nie spotka...

Przy odrobinie fantazji mozemy by¢ ,uczest-
nikami” dos¢ sporego, bo liczacego ponad sto
0s6b orszaku monarchy. Jednak watpliwe, czy
wspdlczesny, przyzwyczajony do wygdd czlowiek
wytrzymalby trudy sredniowiecznego podrézo-
wania. Poruszano si¢ konno i w ciagu dnia ka-
walkada mogta pokona¢ nawet do czterdziestu
kilometréw. Mam malg wiedze o koniach, ale

wiem, ze powiedzenie o konskim zdrowiu jest
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mocno przesadzone. Kon jest stworzeniem de-
likatnym i bardzo wrazliwym. ,Kon to szkto”,
twierdza doswiadczeni hodowcy. Moze przy tucie
szczgs$cia bedziemy uczestnikami krélewskiego
polowania, poza polityka ulubionego zajecia Ja-
gielty. Nasz wielki historyk Jan Dtugosz, ktéry,
delikatnie méwiac, do mito$nikéw kréla nie na-
lezal, w swoim dziele podkre§la wizerunkowa,
by nie powiedzie¢ propagandows stron¢ my-
sliwskich pasji Jagielly. Mozna o tym przeczytad
w ,Rocznikachezyli Kronikach stawnego Kréle-
stwa Polskiego”.

~Z Niepotomic krél Wiadystaw zwyktymi dro-
gami wyruszat do Litwy, gdzie przez calq zimg za-
bawiat si¢ towami. Z ubitej zas rodzaju zwierzy-
ny, jakiej Litwa dostarcza, naprzéd krélowej Zofii,
potem arcybiskupom, biskupom, wojewodom i pa-
nom Polskim, niemniej Szlgskim ksigzetom, kapi-

tule krakowskiej, mistrzom i doktorom krakowskiej



szkoty, tudziez rajcom krakowskim, w kazdej porze
czasu, catemi sztukami, albo gdy ciepto nastawato,
w solonych wedlinach przesytat i przez co taske swo-
ja i szczodrotq szeroko po kraju rozstawit i u pod-
danych milos¢ i serce sobie zyskiwal .

Nasza cheé czy tez nasz zamiar ,uczestni-
czenia” w krélewskim polowaniu nie wymagaja
podrézy na Litwe, wystarczy na przyktad przy-
jecha¢ do Radoszyc, niezwykle uroczej miejsco-
wosci polozonej w ziemi koneckiej. Tu wiasnie
byl umiejscowiony jeden z ulubionych, obok Je-
dlni i Niepotomic, dworéw towieckich Jagielly.
Radoszyckie towy byly odmienne, bardziej
kameralne w poréwnaniu z odbywajacymi si¢
w litewskich puszczach. Na Litwie obecno$¢
ksiecia Witolda, a takze sasiedztwo Krzyzakéw
niejako wymuszaly zatatwianie, obok polowan,
réznej wagi spraw dyplomatycznych. Przebywa-
jacy w Radoszycach krél oraz towarzyszacy mu
dworzanie i panowie matopolscy, raczej bezpo-
$rednio polityka si¢ nie zajmowali, ale na pewno
o niej toczyli dysputy podczas wieczornej, my-
Sliwskiej wieczerzy. Jagielto, jak twierdzg history-
cy, nic oprécz wody nie pil, a panowie by¢ moze
wino wegierskie, czy tez nasze rodzime piwo,
majace minimalna ilo§¢ alkoholu...

Wspélczesny pobyt w Radoszycach to zna-
komita okazja do poszukiwania ladéw dworu
mysliwskiego Wladystawa Jagielly i poznania
wielu kart dziejowych, od $redniowiecza po cza-
sy najnowsze, tej ciekawej, potozonej wérdd ko-
neckich laséw miejscowosci. Jedna z tych kart,
o randze mi¢dzynarodowej, zapisana przez hi-
stori¢ u schytku XVIII stulecia, wiaze si¢ z proce-
sem wymazywania naszego panstwa z politycznej
mapy Europy, czynionym wyjatkowo gorliwie
przez sasiadéw zza miedzy: Rosje i Prusy, a scislej
z tragicznym finalem powstania ko$ciuszkow-
skiego. Ostatni akt insurekeji do$¢ powszechnie
jest kojarzony z bitwa pod Maciejowicami, gdzie

cigzko ranny Kosciuszko miat wykrzykna¢ , Finis
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Poloniae!”. Tymczasem powstanie, o czym mato
kto wie, w bardzo dramatycznych okoliczno-
$ciach dobiegto konca wtasnie w Radoszycach.
W tej miejscowosci zapadla decyzja powstan-
czych generatéw, z Dabrowskim na czele, o osta-
tecznej kapitulacji.

Poza Nowym Korczynem, w ktérym krél nie-
malze mieszkat, Jagielto najczgsciej bywat w San-
domierzu, Opatowie, Jedlni, na Swietym Krzyzu,
Radomiu, Checinach, Przedborzu, Koprzywnicy,
Bodzentynie. W niektdérych miejscowosciach, jak
w Sandomierzu, $lady pobytu kréla przetrwaty
do naszych czaséw. Jest tez miejscowosé, w ktérej
wspdtczesnie bardzo okazale utrwalono obecnosé
Wihadystawa Jagielty. To Blizyn. Fabryczna wie$
nad Kamienna, ma znaczace miejsce w historii
Staropolskiego Zaglebia Przemystowego i tra-
giczne karty z lat okupacji niemieckiej, o czym
dobrze wiedza mitosnicy regionu $wigtokrzy-
skiego, ale mato kto, do lat ostatnich, wiedzial

o dwukrotnym pobycie kréla w Blizynie.

?.': e

Pomnik Wiadystawa Jagietty w Blizynie
fot. Longin Kaczanowski
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W historycznym roku 1410, 14 czerwca, Ja-
gietto wyjechat z Nowego Korczyna i po przeje-
chaniu potowy Krélestwa 15 lipca stoczyt zwy-
cigska bitwe z Krzyzakami pod Grunwaldem.
Niewatpliwie byta to zyciowa podréz kréla i pol-
skich loséw, wiodta przez Szydtéw, Nowa Stupie,
a 19 czerwca krol stanat w benedyktyriskim klasz-
torze Swietego Krzyza na byscu. Wedtug trady-
¢ji Jagietto zatrzymat si¢ w Stupi Nowej, zsiadt
z konia i le§nym duktem poszed! do $wiatyni;
dukt na pamiatk¢ nazwano Droga Krélewska.
Przed relikwiami Drzewa Krzyza Swiqtego, za-
pewne zgodnie ze Sredniowiecznym zwyczajem
lezac krzyzem, krél zarliwie modlit si¢ o zwycie-
stwo w spodziewanej bitwie z Krzyzakami. Po
odprawieniu postéw przyjmowanych na zamku
w Bodzentynie krélewski orszak ruszyt w dal-
sza droge i wieczorem 21 czerwca zatrzymat si¢
w Blizynie. Potozona wérdd puszczaniskich laséw
miejscowos¢ jest odlegta od Bodzentyna okoto 40
kilometréw. Tyle tez kilometréw w ciagu doby,
od $witu do zmierzchu, mogta przeby¢ kawal-
kada monarchy. Jechali na pétnoc, przez Mich-
niéw, Suchedniéw, Skarzysko. Zapewne w tej
miejscowosci przekroczyli Kamienng i skrecajac
na zachdd, po okoto 10 kilometrach dotarli do
dworu Piotra Szafrarica, krélewskiego dworza-
nina, wiasciciela Blizyna, a takze wspaniatego
zamku w Pieskowej Skale. Wspomniana w do-
kumentach $redniowiecznych , Wielka Droga”,
prowadzaca z Bodzentyna na Blizyn i dalej na
pdtnocny zachdd, byta wilasnie tg trasa, keorg
poruszat si¢ krélewski orszak. Trake biegt wzdtuz
prawego brzegu Kamiennej. W Blizynie krdl ze
$wita zatrzymali si¢ na nocleg. Po kolacji udano
si¢ na spoczynek i 22 czerwca skoro $wit orszak
wyruszyl w dalsza droge do Zarnowa. Niemal
identyczna trase przez Swigtokrzyskie przebyt Ja-
gielto 9 lat pézniej w drodze z Rusi Czerwonej do
Wielkopolski. W Blizynie zatrzymatl si¢ na nocleg

po 20 czerwca.
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Pobyt kréla w osadzie nad Kamiennag w hi-
storycznym roku 1410, zapisany w ,,Rocznikach,
czyli Kronikach stawnego Krélestwa Polskiego”,
jest najstarsza wzmianka poswiadczajacy istnienie
Blizyna. Od tej daty liczy si¢ pisana historia
osady. Okragte rocznice 600 lat Blizyna i bitwy
pod Grunwaldem wyzwolity w miejscowej spo-
teczno$ci pomyst postawienia pomnika Wiady-
stawa Jagietty. Dla blizynian nie bylo lepszego
bohatera na cokét. Swietny, bardzo sympatyczny
i ludzki pomnik jest dzielem miejscowego artysty
rzezbiarza Pawta Osébki. Wykonany z piaskowca
stoi przy pryncypalnej ulicy Blizyna, ktéra jest
fragmentem drogi wojewddzkiej ze Skarzyska
na Konskie. Stojaca posta¢ Jagielly, z korong na
glowie, jest odziana w zbroje przykryta ptaszczem
i oparta na mieczu. Oryginalno$¢ blizyriskiego
pomnika polega na tym, ze w zadnym stopniu
nie przypomina on monumentéw fundowa-
nych przez spoteczefistwo w zaborze austriackim
w 500-lecie Grunwaldu, z ktérych najstawniejszy
jest oczywiscie pomnik w Krakowie.

Nie bez znaczenia dla rytmu Jagiettowych po-
drézy byly dni swiat koscielnych. Boze Narodze-
nie, jak juz wspomnialem, krdl spedzat na Litwie.
W najwazniejsze ze $wiat chrzescijaniskich, czyli
Wielkanoc, krél zwykt zatrzymywaé si¢ w Ka-
liszu. Po latach stalo si¢ to po prostu tradycja.
Kaliska siedziba Jagielly byt zapewne dwor po-
budowany w bliskim sasiedztwie kolegiackiego
kosciota Najswietszej Marii Panny. Wznidst t¢
$wigtyni¢ arcybiskup Jarostaw Bogoria, rodem
ze $wigtokrzyskich Skotnik. Arcybiskup Bogoria,
wybitny polityk i maz stanu, nalezal do scistego
grona najbardziej zaufanych doradcéw Wiadysta-
wa Lokietka oraz jego syna Kazimierza, nazwane-
go Wielkim. (Jak wiemy, to jedyny nasz monar-
cha, ktéry otrzymat tak zaszczytny przydomek).
Bogoria, starzec stuletni, dokonat zywota wlasnie
w Kaliszu. Zas Jagielto wziat swe chrzescijanskie

imi¢ po Lokietku.



Z miast $wigtokrzyskich, w ktérych Wia-
dystaw Jagietto bywat najcz¢sciej, niewatpliwie
Sandomierz jest wspotczesnie najwicksza atrakeja
turystyczna. Na przestrzeni ostatnich lat miasto
wprost zmienito si¢ nie do poznania. I co naj-
wazniejsze: te zmiany i przemiany nie przyniosly
unicestwienia jego nieuchwytnego, a wspania-
tego genius loci. Sandomierzowi w popularno-
$ci malo ustepuje Opatéw, ktérego prawdziwa
perla jest kolegiata §w. Marcina, zdaniem wielu,
réwniez Jarostawa Iwaszkiewicza, wielkiego mi-
losnika ziemi sandomierskiej, to najwspanialsza
$wiatynia w naszym kraju. Jest pewny, ze kto
cho¢ raz byl w Opatowie i podziwiat kolegiate,
rychlo zapragnie znéw ja nawiedzi¢. Z miejsco-
wosci zwiazanych z Jagiella szczgécia nie miata
i (chyba) wciaz nie ma pot¢zna niegdy$ Wislica.
Po prostu Wislicy zal. Miasteczko mogloby by,
a raczej powinno by¢ gwiazda, nie tylko $wigto-
krzyskiej, lecz takze matopolskiej turystyki, ale
— niestety — nie jest. Gréd w Wislicy istniat juz
w VIII wieku. Sto lat pézniej, o wiele wezesniej
niz chrzest Mieszka, zagoscita tu chrystianizacja
w obrzadku wschodnim. Powojenne prace arche-
ologiczne, opisane w paru pot¢znych tomach,
przyniosty rewelacyjne odkrycia, w tym stynnej
plyty orantéw. Zadziwia picknem kolegiata, kté-
rej prawdziwym skarbem jest Madonna Lokiet-
kowa, oraz Dom Dtugosza. Wislica byta jednym
z najwazniejszych miast Krolestwa, klaniajg si¢
uchwalone w miescie stynne Statuty Wiglickie.
Kochat Wiglice Wtadystaw Lokietek, keéry za-
nim zostat krélem, ukrywat si¢ w podmiejskiej
okolicy oraz modlit si¢ przed wspomniana figura
Madonny. Wedle tradycji miat ja przywiezé z We-
gier do Wislicy stawny eremita Andrzej Swierad
na poczatku XI wieku, a wigc na progu polskiego
chrze$cijafistwa.

Obecna kolegiata, zbudowana na miejscu
romanskiej bazyliki, jedna z najpickniejszych

$wiatyn gotyckich w Polsce, jest kosciotem ek-
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spiacyjnym wybudowanym przez Kazimierza
Wielkiego. Fakt powszechnie znany, ale w szcze-
gélach po dzieri dzisiejszy niewyjasniony. Krdl
w ramach pokuty za utopionego w Wisle ksie-
dza Marcina Baryczke zobowiazat si¢ wybudowa¢
szereg kosciotéw. Z krélewskiego nakazu zostaty
wzniesione §wiatynie w Niepotomicach, Szydto-
wie, Stopnicy, Sandomierzu i wlasnie w Wiglicy.
Jedna wspanialsza od drugiej, niszczone w zawie-
ruchach wojennych, odbudowane stuzg wiernym
i s3 0zdobg wspomnianych miejscowosci. Nie ma
jednoznacznej odpowiedzi, czy ksiadz Baryczka
zostal utopiony na wyrazny rozkaz kréla, czy tez
jego studzy okazali si¢ zbyt gorliwi. Ale faktem
jest, ze duchowny upominat (moze zbyt ostro?)
monarche za grzeszne wystepki. Wislica czgsto
goscita Wiadystawa Jagiette i krélowa Jadwigg.
Miasto bylo przeciez jednym z najwazniejszych
grodéw Matopolski. Gospodarnym i bogatym.
Bliskos¢ stotecznego Krakowa tez miata swoje
znaczenie.

Dostojna wislicka $wiatynia prawie nienaru-
szona trwala przez stulecia az do tragicznych wy-
darzers Wielkiej Wojny. W 1915 roku w znacz-
nym stopniu zamienita si¢ w gruzowisko po
bombardowaniu wojsk austriackich. Po wojnie
odbudowa postgpowala, ale z braku funduszy
raczej w wolnym tempie. Jeszcze w lipcu 1939
roku éwczesny proboszcz, ksiadz kanonik Pawet
Wotoszyn, zwrdcit si¢ z dramatyczng odezwa do
spoteczeristwa o wsparcie groszem odbudowy
kolegiaty. ,,Sprawa nabiera specjalnej aktualno-
$ci — alarmowat ksiadz proboszcz — wobec zbli-
zajacego si¢ 600-lecia istnienia kolegiaty, ktére
bedzie obchodzone w 1950 roku. Dlatego do
catego spoleczeristwa Kolegiata Wislicka apeluje,
btagajac o pomoc pieni¢zng w miarg sit i moz-
nosci kazdego, bo tu tysigcy jeszcze potrzeba”.
W niespetna dwa miesigce po btagalnym apelu
proboszcza wybuchta II wojna $wiatowa. ..

Niejako ostodg dla wspétczesnej Wislicy, po-
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zostajacej na polskich peryferiach, jest opubliko-
wanie przed paroma laty jej solidnie napisanych
dziejéw, od zarania po czasy nowozytne. Autorem
monografii jest dr Piotr Kardys, uczony mtodego
pokolenia z Uniwersytetu Jana Kochanowskie-
go. Pracg doktora Kardysia stawiam w jednym
szeregu dziet ,wislickich”, z keérych wezesniejsze
skupialy sie przede wszystkim na odkryciach ar-
cheologicznych. Dzielo $wietne. Brawo.
Wspomniana albumowa publikacja zostata
wydana staraniem wislickiej Parafii Narodzenia
NMP. Oczywiscie wielkie dzigki za t¢ skromna,
ale wartosciowg publikacje. Mysle, ze historyczna
Wiglica, a zwlaszcza jej kolegiata — powtérzmy
raz jeszcze — w randze jednej z najpigkniejszych

$wigtyn gotyckich w naszym kraju, z unikatowy-

mi odkryciami archeologicznymi na skalg euro-
pejska, zastuguje na znacznie wigksze, bogatsze
wydawnictwo. Przeciez chcieé, to méc! Wiodarze
swictokrzyscy, a takze wisliccy powinni wierci¢,
do upadlego, przystowiows dziur¢ w brzuchu
narodowym placéwkom kultury, a jest ich u nas
dostatek, by wspomogly gminng czy tez powiato-
wa inicjatywe wydawnicza. Wéwczas nalezatoby
zaméwié stosowne teksty u wybitnych znawcéw
wislickich dziejéw oraz mistrzéw fotografii. Na
szczgdcie pojawito si¢ swiatetko w tunelu. W Wi-
slicy otwarto nowoczesne muzeum, na miar¢ XXI
wieku, jako placéwke podlegta Muzeum Narodo-
wemu w Kielcach. Mozna w nim, miedzy inny-

mi, podziwia¢ stynng plyte wislicka.

Longin Kaczanowski — absolwent Wydzialu Historycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go oraz Studium Dziennikarskiego przy Uniwersytecie Jagielloriskim. Jest historykiem
i publicysta specjalizujacym si¢ w problematyce historycznej i kulturalnej oraz autorem
ksigzek ,,Zagtada Michniowa”, ,,Hitlerowskie fabryki émierci na Kielecczyznie” czy ,,Gory
Swietokrzyskie pod okupacja niemiecks’. Pomystodawca i wspétautor ksiegi ,,Pamietnik
Swietokrzyski. Studia z dziejéw kultury chrzescijaniskie;j”.
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Zespot Piesni i Tanca Piekoszowianie, fot. Krzysztof Zuczkowski
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