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Seria ,Muzyka Zrédet” Polskiego Radia jest nazywana
»0skarem Kolbergiem w diwieku”.

Przygotowane przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej piyty z tej serii
prezentujg prawdziwe skarby muzycznego folkloru Polski.

Nagrania - w wielu przypadkach dzi$ juz historyczne - w wykonaniu
najwybitniejszych tradycyjnych kapel i spiewakéow ludowych,
ze wszystkich regionéw Polski.

~Muzyka Zrédet” stanowi swiadectwo kultury narodowej i jest
rownoczesnie muzyczng mapg regionéw Polski. Jej poznanie to droga
do kulturowych korzeni.
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Drodzy Czytelnicy,

Oddajemy do Waszych rak drugi w tym roku
numer naszego kwartalnika. Jego tematem prze-
wodnim jest tradycyjna kultura muzyczna pol-
skiej wsi, z calym swoim bogactwem. Muzyka
ludowa to jeden z najstarszych przejawéw kultu-
ry duchowej kazdej spolecznosci. Odzwierciedla
ona codzienne zycie mieszkancéw wsi, obyczaje,
obrzedy i cigzka codzienng pracg. Tworzona przez
anonimowych twércéw i przekazywana z pokole-
nia na pokolenie muzyka ludowa jest niewyczer-
panym Zrédiem dostgpnym dla kazdego.

Wedréwke po $wiecie kultury muzyczne;j
polskiej wsi zaczynamy od artykutu ,Instrumen-
tarium muzyczne w ludowej tradycji kulturowej
Polski” autorstwa wybitnego znawcy tematu prof.
Zbigniewa Przerembskiego, ktdry pisze: Instru-
menty mugyczne petnity w kulturze ludowej naszego
kraju rézne funkcje: muzyczne i pozamuzyczne. Do
tych pierwszych nalezato wtdrowanie taricom, akom-
paniowanie spiewom, rzadziej samodzielna gra in-
strumentalna; w zakresie drugich miescily si¢ np.
funkcje sygnalizacyjne, towieckie czy apotropaiczne.

W materiale Marcina Szczechowiaka o Sto-
warzyszeniu Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu
przedstawiamy pogranicze lubusko-wielkopol-
skie, zwane Regionem Kozta. Tam, oprécz barw-
nych strojéw ludowych, mozemy spotka¢ kilka
wyrdzniajacych ten region instrumentéw ludo-
wych: kozta weselnego, kozta slubnego, sierszenki
oraz mazanki. W artykule opisane zostaly te nie-
powtarzalne instrumenty i ich budowniczowie,
prawdziwi mistrzowie w swoim fachu.

Kultur¢ muzyczna Wielkopolski przyblizamy
takze w wywiadzie z wybitnym dudziarzem Ro-
mualdem Jedraszakiem, laureatem Nagrody im.
Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludo-
wej”, z ktérym rozmawiala Magdalena Trzaska.

Dzwony koscielne od stuleci byly charak-
terystycznym symbolem lokalnej kultury i pel-

Od redakcji

nity bardzo wazna role w zyciu mieszkancéw
wsi. Glosy dzwonéw rozlegaly si¢ i rozlegaja
w najwazniejszych okoliczno$ciach naszego zy-
cia. W artykule dr Malgorzaty Dziury ,Dzwon
na trwoge w audiosferze wsi” przyblizamy jedna
z funkgji, kt6ra spetniat dzwon w przestrzeni wsi
— ostrzeganie przed niebezpieczenistwami.

W Dziale Ludzie przedstawiamy dwie po-
stacie niezwykle wazne dla kultury muzycznej
— zaréwno dla regionéw, w kedrych dziataja, jak
i dla calego kraju. Z J6zefem Broda, multiinstru-
mentalista, budowniczym instrumentéw ludo-
wych, pedagogiem i folklorysta rodem z Ustro-
nia, rozmawial Mamadou Diouf. Z kolei Witold
Kuczyniski, Kierownik Kurpiowskiego Zespotu
Folklorystycznego ,,Carniacy” w Czarni, odpo-
wiadat na pytania Janusza Pawlaka.

W Dziale Badacze kultury ludowej zamiesz-
czamy wspomnienie o Aleksandrze Szurmiak-
-Boguckiej, jednej z najwybitniejszych polskich
etnomuzykologéw, badaczce i znawczyni kultury
muzycznej Karpat, napisane przez Ink¢ Bogucka,

etnografa i dziennikarke Telewizji Krakow.

Zapraszamy do lektury
Elzbieta Osiriska-Kassa
Redaktor naczelna

Elibieta Osinska-Kassa — pasjonatka i popu-
laryzatorka kultury ludowej. Od lat zajmuje si¢
organizacja wydarzed kulturalnych dotyczacych
promocji dorobku dziedzictwa kulturowego wsi.
Autorka i redaktorka artykuléw i publikacji po-
$wigconych tej tematyce. Diugoletnia pracownica
Centralnej Biblioteki Rolniczej. Kierowata Dzia-
tem Programowym w Narodowym Instytucie
Kultury i Dziedzictwa Wsi, obecnie jest Petno-
mocnikiem Dyrektora Instytutu.
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Polska muzyka ludowa
w zbiorach Radiowego
Centrum Kultury Ludowe;j

Maria Baliszewska

Maria Baliszewska przy mikrofonie, fot. z archiwum M. Baliszewskiej

Dokumentacja polskiej muzyki ludowej oraz mniejszosci narodowych i etnicznych
jest jednym z zadan Radiowego Centrum Kultury Ludowej. Gromadzone tam od lat
zbiory (tacznie ok. 40 tys. nagranych utwordw) sg wyjatkowym Swiadectwem talentu
ludowych tworcéw. Muzyka tradycyjna z réznych regionéw Polski zyje jednak nie tyl-
ko w zbiorach Polskiego Radia - jej rozwdéj mozemy obserwowac co roku podczas
Festiwalu Kapel, Spiewakdw i Instrumentalistéw Ludowych w Kazimierzu,

Tytulem wstepu

Polskie Radio — Radiowe Centrum Kultury Lu-
dowej (od 1994 roku, przedtem Redakcja Mu-
zyki Ludowej) w ciagu ostatnich pieédziesigciu
lat zgromadzito bogaty zbiér nagrai polskich

artystéw ludowych réznych dziedzin, zwlaszcza
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muzykéw-instrumentalistéw i $piewakéw. Swia-
domos¢ koniecznosci dokumentagji polskiej mu-
zyki ludowej byta wsréd radiowcéw juz przed
wojna, kiedy to w programie 2 Polskiego Radia
(powstal w 1937 roku) nadawano audycje z ta

wiasnie muzyka. Niestety audycje prezentowano



woéwczas ,na zywo' i nie zostaly zachowane. Na-
stepny etap, juz po II wojnie $wiatowej, to Akcja
Zbierania Folkloru inicjowana przez znanych
badaczy muzyki tradycyjnej Jadwige i Mariana
Sobieskich. W akgji tej trwajacej wiele lat uczest-
niczyto na poczatku Polskie Radio dysponujace
doskonatym, jak na owe czasy, sprz¢tem do na-
grari. Plon radiowy w postaci licznych nagran
dwezesnych artystéw ludowych oraz nagrania
Festiwalu Muzyki Ludowej z 1949 roku zostaty
oddane do Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. W latach pigédziesiatych i szes¢dziesiatych
panowat bowiem poglad, ze tradycyjna muzyka
in crudo nie powinna by¢ nadawana na antenie
radiowe;j z racji swej skromnosci, by nie powie-
dzie¢ braku artystycznych waloréw. W jej miejsce
weszly wtedy liczne nagrania radiowych orkiestr
i opracowania muzyki ludowej dokonywane
przez dyrygentéw tych orkiestr. Nie rozwijam
tego tematu, cho¢ nagrania te wcigz znajduja si¢
w Archiwum Polskiego Radia, a nie s3 nadawane
z racji braku waloréw artystycznych oraz braku
charakteru czy zywiotowosci muzyki ludowe;j.
Spora cz¢$¢ nagrait muzyki ludowe;j z lat pigé-
dziesigtych, sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych
stanowig rejestracje dwezesnych ludowych zespo-
16w radiowych — Kapeli Feliksa Dzierzanowskiego,
Kapeli Klarnecistéw Maciejewskiego i Akorde-
onistéw Tadeusza Wesotowskiego. A takze Orkie-
stry Wloscianiskiej Namystowskiego z Zamoscia,
Orkiestr radiowych rozgtosni w Bydgoszczy (pod
dyr. Jerzego Billaerta), Katowicach (dyr. Stanistaw
Byszewski), Olsztynie (dyr. Wtodzimierz Jarmo-
towicz), ktére byty nadawane na antenie progra-
mu 2 w kazdy piatek w godz. 15.40-16.00 az do
roku 1981. Ten archaiczny, odlegty od ludowego
oryginatu, jego brzmienia, jakoci, idei muzyczny
wariant nie przetrwal préby czasu i stanowi tylko
$wiadectwo tamtych lat i negatywnego podejscia
do tradycyjnej muzyki. Przypominam te zespoty

nie bez powodu, bo to one najcz¢sciej pojawiaty
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si¢ na antenie radiowej jako reprezentacja pol-
skiej muzyki ludowej. Ta doktryna wyrazajaca sie
w niedopuszczaniu do anteny radiowej auten-
tycznej ludowej, tradycyjnej muzyki trwala przez
wiele lat i zakodczyta si¢ we wezesnych latach
siedemdziesiatych wraz z objeciem kierownic-
twa 6wezesnej Redakeji Muzyki Ludowej przez
Barbare Krasiniska i zaproszeniem do wspétpra-
cy Mariana Domariskiego, Anny Szotkowskiej,
a takze mnie. Wlasnie na lata siedemdziesiate da-
tuje si¢ poczatek planowej dokumentacji kultury
ludowej w Polskim Radiu, dokonywanej przez
czteroosobowy zespdt, a kontynuowanej obecnie
bez przerwy przez profesjonalny juz siedmiooso-
bowy zesp6t Radiowego Centrum Kultury Lu-
dowej, powotanego w roku 1994. Z nagran z lat
czterdziestych i pieédziesiatych muzyki in crudo
pozostato w Archiwum PR tylko kilka czy kilka-
nascie nazwisk, a wérdd nich tak wazne jak kozlarz
Tomasz Sliwa, wielkopolska épiewaczka weselna
Franciszka Ciesiotkowa czy skrzypek kujawski Jan
Wiatrowski. Nagrania tradycyjnej muzyki byly
wigc nieobecne w radiowym archiwum i nalezato
uruchomi¢ specjalny program rejestracji muzyki
ludowej, by to archiwum powstato. Praca Redak-
cji Muzyki Ludowej, przeksztatconej w roku 1994
w Radiowe Centrum Kultury Ludowej, data pod-
waliny do stworzenia wielkiego, niepowtarzalnego

archiwum muzycznego, i nie tylko.

Nagrania terenowe i studyjne jako pod-
stawa dokumentacji radiowej polskiej
muzyki ludowej i mniejszosci narodo-
wych i etnicznych

Dokumentacja polskiej muzyki ludowej — bo do
niej ograniczg si¢ w tym artykule — powstawala
w wielu o$rodkach i z réznych przyczyn, wéréd
ktérych oczywiscie najwazniejsza byla i jest $wia-
domo$¢ koniecznosci pozostawienia trwatego §la-
du tej kultury. Dla Radiowego Centrum Kultury

Ludowej pierwszym celem bylo promowanie jej
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na antenie, w konkretnych audycjach. To pod-
porzadkowanie nagrani potrzebom antenowym
wplynelo na charakter zbioréw. Dla anteny ra-
diowej wazny byt nie tylko sam fakt dokumen-
tacji muzyki ludowej, ale takze jej walory me-
rytoryczne, wykonawcze i techniczne. Nagrania
zgromadzone w Polskim Radiu s3 nienagannej
jakosci technicznej, maja walory akustyczne,
wazne w przekazie radiowym, maja takze walor
trwalosci. Szukamy artystéw-$piewakéw obda-
rzonych dobrym glosem, sprawnych technicznie
instrumentalistéw, ktérzy zachowali tradycyjny
styl gry, zespoléw z ciekawym i wlasciwym dla
danego regionu repertuarem, ale takze po prostu
czysto $piewajacych, co pozwala na kompono-
wanie ciekawych i dobrze brzmiacych audycji.
Wymég stosowania wszystkich kryteriéw razem
— merytorycznego, wykonawczego i akustyczne-
go — sprawia, ze nie jest mozliwe dokonywanie
nagran szybko i w wielkich ilo$ciach. Dodam
jeszeze, ze ich koszt jest wysoki.

Przez ostatnie blisko pi¢édziesigt lat mojej
pracy w Polskim Radiu, a trzydziesci lat blisko
Radiowego Centrum Kultury Ludowej, udato
si¢ jednak zarejestrowaé okoto 250 tysiecy minut
nagrai muzycznych — to ok. 40 tysi¢cy utwordw.
Wiele z nich to nagrania tzw. ostatniej chwili,
bo przeciez kultura ludowa, a zwlaszcza muzyka
ludowa, zmieniata si¢ w bardzo szybkim tempie
w ostatnich latach. O ile w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku zylo jeszcze wielu skrzypkéw
pamietajacych muzyke rodem z wieku XIX, to
dzisiaj juz tylko nieliczni umiejg na tych skrzyp-
cach naprawde¢ dobrze graé. Weréd tych nagran
zarejestrowanych jest kilka tysigcy muzykéw-in-
strumentalistéw, w tym wielu juz niezyjacych,
kilkaset kapel — wiele juz nieistniejacych, kilka-
set zespotdéw regionalnych, kilka tysigcy solistéw
$piewakéw. Nie sposéb wymieni¢ ich nazwisk,
cho¢ zastuguja na to. Najwybitniejsi doczekali

si¢ nagran monograficznych. Wspomng kilko-

ro wybranych: skrzypek mazowiecki Stanistaw
Klejnas i jego kapela z Raducza (skrzypce, basy
i bebenek) pozostawili w Polskim Radiu ponad
dwiescie minut muzyki; legendarna kapela bra-
ci Bzdziuchéw (skrzypce i bebenek) z Aleksan-
drowa Bilgorajskiego jeszcze wigcej, ponad 100
utwordw, gtéwnie taicéw i melodii weselnych;
rodzinna kapela Sowéw z Piatkowej (Pogé-
rze Dynowskie) z prymistag Wojciechem Sowa,
zmartym w koricu lat siedemdziesiatych, to re-
kordzistka — ponad 400 minut nagran wspania-
tej tradycyjnej muzyki Pogérza Dynowskiego;
kapela braci Bednarzy z Nowej Wisi (skrzypce
i bgbenek) z Zamojskiego pozostawita ponad 100
utwordéw; Anna Malec z Jedrzejéwki z regionu
bitgorajskiego byta prawdziwa encyklopedia in-
formacji o regionie, obrzedach i wykonawczynia
niezliczonych piesni §piewanych przy wszystkich
okazjach zwiazanych z zyciem ludzi na wsi. Ideg
pracownikéw Radiowego Centrum Kultury Lu-
dowej (a przedtem Redakgji) byto dokonanie na-
gran muzyki ludowej we wszystkich regionach
Polski. Niektére z nich sa lepiej udokumento-
wane, inne gorzej, w zaleznosci od zywotno-
$ci kultury ludowej w danym regionie, a takze
w zaleznosci od tego, czy i jak na danym terenie
pracowata rozgtosnia lokalna. Bo cz¢sto musieli-
$my i chcieli§my liczy¢ na pomoc kolegéw z roz-
glosni. W zbiorach radiowych znajduje si¢ kilka
tysigcy nagran z Mazowsza. Sa to piesni weselne
z Mazowsza Rawskiego, Plockiego, Lowickiego,
Skierniewickiego, Potudniowego, ballady, koty-
sanki, formy przy$piewkowe z tekstami starszymi
i nowszymi, tak popularne w tym regionie. Re-
jestr liczy kilkudziesigciu wykonawcéw. W latach
siedemdziesiatych na terenie Mazowsza dziatato
jeszcze kilkadziesiat kapel o tradycyjnym repertu-
arze i skrzypkowie solisci, z kt6rych znaczng czes¢
zdazylismy nagrad.

Kurpie, administracyjnie czes¢ Mazowsza,

to region, z ktérego gléwnie pochodzg nagra-



nia tradycyjnych piesni. Rejestr obejmuje na-
grania kilkudziesigciu wykonawcéw, przede
wszystkim $piewakéw, wsrdd ktérych ozdoba jest
monograficzne nagranie Walerii Zarnochowej
z Dabréw, $piewaczki ,,czepsiarki”, a takze poet-
ki. Podczas dwéch kilkudniowych spotkan we
wsi Dabrowy (rok 1976) nagrala ona wszystkie
pie$ni zwiazane z obrzedem wesela, kotysanki,
a takze kilkanascie piesni lesnych. Nagrania
wielkopolskich skrzypkéw i dudziarzy licza
kilka tysigcy minut i znalazlo si¢ tu kilkudzie-
sieciu wybitnych wykonawcéw, a wéréd nich
Tomasz Sliwa, Antoni Krzyzoszczak, Szcze-
pan Sadowski, Stanisltaw Skrzypalik, J6zef
Kabala, Franciszek Munko, Franciszek Hirt
i inni. W ostatnich latach do tego grona dota-
czyli miodsi dudziarze, kozlarze i skrzypkowie
wielkopolscy: Jan Przadka, Tomasz Kicinski,
Michat Umtawski. W mniejszym stopniu repre-
zentowana jest muzyka wokalna Wielkopolski,
cho¢ w archiwum znajduja si¢ wszystkie repre-
zentatywne dla tego regionu gatunki piesniowe:
weselne, zniwne, balladowe, przy$piewkowe,
niektére w §wietnych wykonaniach, np. Marii
Majchrzakowe;j.

Podhale to region moze najlepiej udokumen-
towany przez Polskie Radio. Nagrania licza kil-
kanascie tysiecy minut, zwlaszcza muzyki instru-
mentalnej — kapel i skrzypkéw, dudziarzy, a takze
$piewu na glosy. Wsrdd nagranych artystéw znaj-
duja si¢ zaréwno przedstawiciele najstarszej ge-
neracji, np. Wtadystaw Obrochta, Wladystaw
Zarycki, Stanistaw Jarzabek-Chrapek, jak i mu-
zycy mlodzi, ktérych na Podhalu jest kilkuset.
Wymienig bardziej znanych: rodzina Trebuniéw-
-Tutkéw, rodzina Karpieli z Janem i Sebastianem
jako prymistami, kapela Szymona Tylki, Adama
Karpiela, rodzina Majerczykéw i Lassakéw.

Ziemia Rzeszowska — w Archiwum Radio-
wego Centrum Kultury Ludowej istnieje kilka

tysigcy nagrai z tego regionu, kapel i solistéw
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Maria Baliszewska podczas audycji na zywo
w programie 2 Polskiego Radia,
fot. z archiwum M. Baliszewskiej

Spiewakdw, zwlaszcza z repertuarem piesni wesel-
nych, koled i ballad. Do§¢ wymieni¢ tak stawne
jak kapela rodziny Sowéw z Piatkowej, majaca
swoja kontynuacje w postaci kapeli Mloda Harta,
w ktérej potomkowie rodziny Sowéw graja nie
gorzej od dziadkéw. Istnieje tez kapela rodziny
Pudetkéw z Siedleczki czy Kurasiéw z Lubziny.
Lubelskie i jego podregiony: Bilgorajskie,
Chetmskie, Zamojskie, maja bogata reprezenta-
cj¢ w zbiorach radiowych. Licza one kilkanascie
tysiecy minut. Na uwage zastuguja wszystkie,
a zwlaszcza wiele nagran monograficznych $pie-
waczek weselnych, np. Anny Malcowej, Heleny
Goliszek, Krystyny Plachowej, Anieli Gmoch,
Marii Gumieli, Marii Podgérskiej, Joanny Ra-
chariskiej. Sa to najstarsze $piewaczki, o wyjat-
kowym repertuarze opartym na skalach waskie-
go zakresu i modalnych, co sugeruje ich nawet

sredniowieczny czas powstania! Nagrania kapel
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tego makroregionu réwniez sa liczne, w tym ka-
peli Jézefa Sulowskiego, braci Bzdziuchéw, Bed-
narzéw — skrzypkéw dzi§ juz niezyjacych — oraz
kapel detych, typowych dla tego regionu. Kazda
z nich posiada w radiowym archiwum po kilka-
dziesigt nagranych utworéw. Duzy zbiér nagran
z tych regionéw Polskie Radio zawdzigcza wie-
loletniej wspdlpracy z organizatorami Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad
Wista, do czego dojdg péinie;.

Podobnie bogato reprezentowane s regio-
ny Podlasia i Suwalszczyzny z nagraniami
piesni obrzgdowych rodzinnych i dorocznych,
kolysanek, piesni rodzinnych, pogrzebowych
oraz nielicznymi kapelami i instrumentalistami.
Regiony stabiej udokumentowane w zbiorach
Polskiego Radia to Kaszuby, Kujawy, Slask, Kra-
kowskie — gléwnie ze wzgledu na $wiadomosé,
ze kultura ludowa tych regionéw znajdowala si¢
w centrum uwagi i byta dokumentowana przez
rozglo$nie regionalne na tych terenach.

Poza nagraniami i dokumentacja polskich
wykonawcéw od wielu lat w centrum uwagi
dawnej Redakcji Muzyki Ludowej, a od blisko
trzydziestu lat Centrum Kultury Ludowej, znaj-
duje si¢ kultura mniejszo$ci narodowych i etnicz-
nych zamieszkujacych w Polsce. Zbiory te nie sg
moze imponujace, ale sa stale uzupetniane, licza
kilkaset nagrani piesni i muzyki instrumentalnej
Lemkéw, Bojkéw, Roméw, polskich Litwinéw
i Bialorusinéw. Nie mamy nagran mniejszo$ci
zydowskiej ani mniejszosci niemieckiej. Uzupet-
nienie tych brakéw jest trudne, poniewaz nie ma
wykonawcédw tej muzyki. Ratujemy si¢ nagra-
niami powstajacych jak grzyby po deszczu kapel
klezmerskich, w tym tak wybitnych jak The Cra-
cow Klezmer Band czy Kroke. Jednak to nie jest
zydowska muzyka tradycyjna.

Szczegblng wage w ostatnich latach — juz jako
Centrum Kultury Ludowej — przywiazywali$my

do dokonania dokumentacji muzyki ludowej

Polakéw zamieszkatych poza Polska: na Litwie,
Bialorusi, Ukrainie, w Rumunii i w Kazachsta-
nie, na Zaolziu oraz w Brazylii i Argentynie.
W latach 1992-1996 redaktorzy RCKL odby-
li kilka wypraw nagraniowych do tych krajéw.
Daly one w efekcie okoto 1000 nagrari (ponad
4 tysigce minut), gléwnie repertuaru piesniowe-
go, bo taki pozostal w pamigci wykonawcéw. Na
Wileniszczyznie zostato nagranych 32 wykonaw-
cow-$piewakéw, trzy zespoly $piewacze oraz kil-
koro instrumentalistéw. Sa to mieszkaricy okolic
Wilna, Solecznik, Turgieli, Trokéw, Niemenczy-
na i Kowna — w sumie 18 miejscowosci. Repertu-
ar piesniowy to przede wszystkim piesni ballado-
we, wielkanocne, weselne, historyczne, rodzinne.
Trzytygodniowa wyprawa na Grodziefszczyzng
przyniosta 1000 minut nagrani pie$ni z 15 miej-
scowosci, na Zytomierszczyznie plon byt nieco
skromniejszy, poniewaz nie znaleziono tam zbyt
wielu wykonawcéw. Jest to okoto 800 minut pie-
$ni, mniej obrzedowych, bardziej popularnych,
patriotycznych czy historycznych. Kontynuacja
poszukiwan folkloru Polakéw mieszkajacych na
Zytomierszczyznie byta wyprawa do Kazachsta-
nu, poniewaz mieszkaficéw Zytomierszczyzny
wywozono wlasnie tam. Redaktorzy RCKL zare-
jestrowali 260 piesni podobnych gatunkéw oraz
nowszych z watkami dotyczacymi wspotczesnej
historii, opisujacych przezycia wywozonych. Po-
lacy na Zaolziu i ich twérczo$¢ sa reprezentowani
300 piesniami, ktérych nagrania stworzono
w 1993 roku. Wyprawa na Bukowing Ukrain-
ska i Rumuriska w roku 1996 przyniosta nagra-
nia 200 piesni gérali czadeckich. Sa wéréd nich
piesni weselne i pasterskie, a takze rodzinne. Do
nagrani w terenie zawsze podchodzimy komplek-
sowo. Wszystkie wyprawy i nagrania muzyczne
uzupelniane sa nagraniami stownymi, z opisami
obrzedéw, sylwetkami wykonawcéw w postaci
wywiadéw z nimi na temat sposobu gry, zyciory-

séw muzycznych, opiséw instrumentéw, sktadéw



kapel, magii, stroju itp. Po utworzeniu Radiowe-
go Centrum Kultury Ludowej zbiory muzyczne
sa nadal uzupetniane przez jego mtodych pra-
cownikéw. Nagrania odbywaja si¢ w réznych
warunkach — w terenie u wykonawcy, w studiu
i na wybranych festiwalach. Celem przygotowy-
wanych przez RCKL nagran jest ich prezentacja

na antenie, a takze promocja kultury ludowe;j.

Rola Festiwalu Kapel, Spiewakéw i In-
strumentalistéw Ludowych w Kazimie-
rzu i nagran tam dokonywanych dla
Radiowego Centrum Kultury Ludowe;j
Inicjatorka tego festiwalu i wyboru miejsca —
czyli Kazimierza, jako idealnego otoczenia dla
subtelnej, kameralnej ludowej twérczosci i jej wy-
konawcéw — byta Jadwiga Sobieska (wraz z me-
zem Marianem Sobieskim), muzykolog, badacz
i autorka narodowej Akcji Zbierania Folkloru
(po utraceniu w czasie II wojny i Powstania War-
szawskiego w 1944 roku catosci zbioréw zgroma-
dzonych w latach poprzedzajacych). Rozumiata
bowiem, ze w miejsce naturalnych okolicznosci
tej muzyki — obrzedéw dnia codziennego i $wia-
tecznego, rodzinnych i dorocznych jarmarkéw,
odpustéw — muszg powstaé nowe sytuacje, w ktd-
rych ta muzyka, piesni, tarice, instrumenty oraz
wykonawcy (solisci, zespoly muzyczne) beda,
nawet jedli tylko raz do roku, mie¢ okazje gra¢,
spotykac si¢, konkurowac.

Przypomne, ze muzyka ludowa w przeciwien-
stwie do artystycznej — postugujacej si¢ pismem
nutowym, strukturg formalna, podzialem na
tworcoéw i wykonawcéw oraz stuchaczy — byta
przekazywana z pokolenia na pokolenie droga
tradycji ustnej i byta bezimienna, anonimowa.
Byla czgdcig wiedzy, w ktérej zawierato si¢ okoto
dwudziestu zjawisk kultury ludowej — zwyczaje
i obrzedy, wierzenia i przesady, poezja obrzedo-
wa, obrzedy i piesni weselne, piesni zolnierskie,

wrézby i zaklecia, przystowia, zagadki, piesni
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epickie, wiersze religijne, bajki, widowiska ludo-
we, piesni liryczne, $piewanki, $piewniki i pie-
$ni powszechne. W tej definicji miesci si¢ takze
instrumentalna oprawa obrzedéw, czyli muzyka
kapel, w ktérych wiodacym instrumentem byly
skrzypce. Najwazniejsza jednak cecha tamtej,
XIX-wiecznej muzyki, byta jej uzytkowa rola,
przypisanie do obrzedu, nierozerwalny zwiazek
niekt6rych gatunkéw piesniowych z okreslonymi
zwyczajami, o czgsto symbolicznych, nawet ma-
gicznych funkcjach. Byta takze rozrywka i spo-
iwem wspdlnoty matych spotecznosci. Do na-
szych czaséw przetrwato w pamigci ludzi na wsi
mnoéstwo piesni czy melodii instrumentalnych
pochodzacych z tamtej epoki. Twércom Festiwa-
lu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
chodzilo o to, by w tym miejscu mogty brzmie¢
whasnie te melodie i piesni, zeby tu mogli zaist-
nie¢ ich wykonawcy, skromni $piewacy, ktérych
juz na wspétczesne wesela nie zaprosza, czy in-
strumentalisci, ktérych pamie¢ melodii i taficéw
sigga czasem i do trzech pokolen wstecz (przez
nauke u dziadka i ojca, a czgsto i pradziadka).
Rozwdj cywilizacyjny, tak potrzebny wsi, tak
oczekiwany i konieczny, zniszczyt dawng wspdl-
note obrzedu, $piewu, przezycia, zabawy. Z dru-
giej strony to wiasnie lata 50. mialy negatywny
wplyw na autentyczng muzyke ludows oraz jej
odbiér w spoteczeristwie. Komunistyczna wia-
dza, cho¢ na pozdr przywiazywata wielka wage
do kultury ludowej, wykorzystywata ja bezpardo-
nowo do wiasnych propagandowych celéw, two-
rzac rzesze folklorystycznych zespotéw na ksztatt
~Mazowsza” i ,,Slqska”, zespoléw niwelujacych
niuanse i odmiennosci autentyku, traktowanych
instrumentalnie i niebedacych forma wypowie-
dzi ludowego artysty. Lud wraz z jego kulturg
byl narzedziem propagandy totalitarnej wiadzy,
stanowit dla niej tylko kolorystyczny ornament.
W tym konteksécie powstanie w roku 1967
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Ka-
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zimierzu, pomys’lanego przez organizatoréw jako
odtrutka na tamten wzér folkloru, wzér komu-
nistyczny, bylo zjawiskiem przelomowym, a Fe-
stiwal stat si¢ na cale lata najwazniejszym miej-
scem dla tradycyjnej muzyki ludowej. Miejscem
spotkari ludowych artystéw, miejscem edukagji
stuchaczy i licznych widzéw, srodkiem przekazu,
podtrzymania ginacej kultury ludowej w jej au-
tentycznym ksztalcie muzycznym.

Polskie Radio, najpierw w postaci Redakgji
Muzyki Ludowej, a potem Radiowego Centrum
Kultury Ludowej, towarzyszy Festiwalowi od sa-
mego poczatku! Dokonywane tam co roku na-
grania to prawdziwe perly naszego Archiwum.
Pokazuja bowiem nie tylko tamtych najstarszych
wykonawcéw z pierwszych lat, ale takze kolejne
pokolenia, ktére pojawialy si¢ i pojawiaja na tym
wyjatkowym festiwalu az do dzis.

To najwazniejsze miejsce, gdzie raz w roku
mozna ustysze¢ nieskazona muzyke tradycyjna
z wielu regionéw Polski, to po prostu wzorzec
tej kultury, tu mozna si¢ nig cieszy¢, poznac ja
i jej si¢ uczyé. Wprost od wykonawcéw. I to oni
sa w Kazimierzu najwazniejsi. Z jednej strony
sa dumni ze swojej obecnosci, z tego, ze repre-
zentuja swoja lokalng tradycje, z drugiej, czasem
nie$wiadomie, przenosza nas — widzéw, stucha-
czy — w nie tak przeciez odlegle czasy, kiedy ta
muzyka byla wszechobecna na polskiej wsi. Lu-
bi¢ je, te festiwale z muzyka ludowa w tytule,
niezaleznie od tego, w jakim sg stylu. Wycho-
walam si¢ zawodowo miedzy badaniami tereno-
wymi a estradami festiwalowymi. Jako koriczacy
studia etnomuzykolog chciatam jak najcze¢sciej
jezdzi¢ w teren i tam rejestrowaé piesni, rozmo-
wy, zostawia¢ ten trwaly §lad. Jako poczatkujacy
radiowiec zaczgtam docenia¢ role festiwali, czyli
miejsca, gdzie co prawda wykonawca wystepuje
w innym kontekscie i roli, ale za to w jednym
miejscu gromadzi si¢ ich wielu. Co ufatwia do-

tarcie, pracg, daje w szybkim czasie wigcej na-
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graf, a tych nigdy za duzo w Polskim Radiu!
Oczywiscie przez lata zmienila si¢ rola festiwali.
Dzi$, kiedy muzyka tradycyjna na wsi pojawia si¢
rzadko i tylko w niektdrych regionach, tam gdzie
jest wigksze poczucie wigzi i tozsamosci lokalnej,
festiwal stat si¢ miejscem, gdzie mozna jg usly-
sze¢ w dobrym wykonaniu, nauczy¢ si¢ taczy¢
czy poznaé nowy kontekst, juz nie obrzgdowy.
Starzy mistrzowie odeszli, w ich miejsce pojawili
si¢ nowi, mlodsi i catkiem mlodzi, co cieszy, bo
wiasnie chodzi o to, by byli nastgpcy tej muzyki.
Im sprzyja forma festiwalowa, my rejestrujacy
festiwal czy oceniajacy go cieszymy si¢ wlasnie
z naplywu mlodych utalentowanych wykonaw-
céw, pasjonatéw tej muzyki i tradycji. I wlasnie
to stuchacze mogg znalezé w naszych audycjach,
w ktérych ich prezentujemy!

My, autorzy tych audycji, chcemy, by mtodzi
ludzie opuszczajacy wie$ nie zapominali o swoich
korzeniach, by zobaczyli w nich dobro i sife.

Nagrania dokonywane przez lata (facz¢ tu lata
Redakgji Muzyki Ludowej i pdzniejszego Radio-
wego Centrum Kultury Ludowej) s3 dost¢pne nie
tylko w audycjach na antenach Polskiego Radia
(obecnie cykl ,Zrédha”,  Kiermasz” i inne), ale
takze w dlugiej, bo liczacej juz 34 pozycje serii
plytowej ,Muzyka Zrédet” wydawanej od 1996
roku do dzisiaj. Na ptytach zostaly zamieszczone
najciekawsze wykonania piesni i przyklady muzyki
instrumentalnej stworzone w réznych latach przez
wybitnych wykonawcéw muzyki ludowej. Sg
tam reprezentowane najcieckawsze gatunki piesni
i muzyki instrumentalnej, typowe dla danego
regionu. Jest to pierwsza edycja z polska muzyka
tradycyjna, majaca w zamierzeniu pokaza¢ na pty-
tach kompaktowych caly polski folklor, cala na-
szg spuscizne narodowa. Seria ,Muzyka Zrédet”
powstaje przy pomocy finansowej Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Polskie Radio — Radiowe Centrum Kultury

Ludowej jest prekursorem i gtéwnym promoto-



rem nowego gatunku muzyki, muzyki folkowej,
inspirowanej muzyka tradycyjna.

Muzyka folkowa budzi sporo kontrowersji.
Jedni jej nie uznaja, bo nie jest autentyczna, inni
w og6le nie rozumiejg terminu, jeszcze inni lek-
cewaza, traktuja jako nie zawsze profesjonalna.
No i sg tacy, ktorzy kochajg jg i tworza, jezdza
do starych muzykantéw i budowniczych instru-
mentéw, by u nich, u Zrédla, czerpad inspiracje.
Pierwsze zespoly folkowe w Polsce powstaty na
przetomie lat 70. i 80.; Syrbacy — grupa Antonie-
go Kani oraz kwartet Jorgi braci Macieja i Walde-
mara Rychtych. Oba dzi$ legendarne i kultowe,
od pierwszej chwili byly rejestrowane przez Pol-
skie Radio i naszg Redakeje jako nowe i ciekawe
zjawisko. To klasyka folku, nasza polska skata.

Na tej skale po roku 1989 powstal caly
ogromny nurt muzyki folkowej o artystycznym
obliczu, poszukujacy nowych brzmien, nowych
barw, nowych inspiracji, do tego bardzo rézno-
rodny. Do prekursoréw tego nurtu naleza takze
Osjan, Atman, Open Folk, Varsovia manta, Raga
Sangit (Maria i Jerzy Pomianowscy). Koricéwka
lat 80. przyniosta zachtysnigcie si¢ mtodych po-
szukiwaczy egzotyki muzyka otwierajacego si¢
$wiata — Indiami (Raga Sangit, Osjan), Ameryka
Potudniows i muzyka Indian (Varsovia manta),
muzyka celtycka (Open Folk) i Ukraing (Orkie-
stra $w. Mikotaja). Wszystkie te zespoly maja swo-

je rejestracje radiowe (patrz Archiwum Polskie-
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go Radia) i ptytowe. To byta eksplozja talentéw,
tworczych poszukiwarn, rozbudzanie ciekawosci
$wiata przez muzyke, i dzisiaj mysle, ze byt to
rodzaj kulturowego cudu. Efektem tego rozbty-
$nigcia nowych zjawisk muzyki ludowej/folkowej
bylo powolanie przez Radiowe Centrum Kultury
Ludowej nowego festiwalu: Festiwalu Folkowego
Polskiego Radia ,Nowa Tradycja” (1998). Jego
celem byla promocja nowej muzyki i nowych
muzycznych zjawisk, czemu sprzyjata i sprzyja
nadal forma konkursu. Przez festiwal przewi-
nely sie setki zespotdéw z réznych stron Polski,
réznych gatunkéw i styléw, zwykle o wysokim
artystycznym poziomie (udzial poprzedzony jest
eliminacjami). Nagrania wszystkich tych zespo-
téw (a samych laureatéw jest kilkuset) stanowia
cenne zrédto dla kolejnych pokolen, Zrédto wie-
dzy i inspiracji. Zwlaszcza ze wéréd nagrodzo-
nych s3 tak $wietne formacje jak Kapela ze Wsi
Warszawa, Muzykanci z Krakowa, The Cracow
Klezmer Band, Tothaje, Stilo, Swoja Droga, Ja-
nusz Prusinowski Trio i wiele innych.

Muzyka ludowa w ostatnich latach zyskata
wielu znakomitych wykonawcéw i rozwija sig
mimo zmiany kontekstu z obrzgdowego na es-
tradowy. Radiowe Centrum Kultury Ludowej
uczestniczy w tych zmianach, starajac si¢ nagry-
waé i organizowaé koncerty co ciekawszym ze-
spofom i solistom. Mamy nadziejg, ze bedzie to

dalej mozliwe!

Maria Baliszewska — etnomuzykolog, dziennikarz; ur. 1947 w Sandomierzu. Po ukon-

czeniu studiéw na Uniwersytecie Warszawskim w 1973 roku rozpoczgta wspétprace
z Polskim Radiem w Redakecji Muzyki Ludowej. Autorka wielu audycji o tematyce ludo-
wej i nagran polskiego folkloru muzycznego oraz nagran studyjnych i festiwalowych. Za-
tozycielka i kierownik Radiowego Centrum Kultury Ludowej (1994-2007), koordynator
Europejskiej Unii Radiowej ds. muzyki tradycyjnej i folkowej (1998-2009), juror festi-
wali i przegladéw muzyki tradycyjnej. Obecnie wspétpracowniczka Radiowego Centrum

Kultury Ludowej, autorka magazynu ,, Zrédta”.
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Instrumentarium muzyczne
w ludowej tradycji kulturowe;j

Polski

/bigniew Jerzy Przerembski

Dudy - ze zbioréw Muzeum Ludowych Instrumentédw Muzycznych w Szydtowcu, fot. M. Skrzecz

Instrumenty wykorzystywane w muzyce ludowej towarzyszyty obrzedom i zwycza-
jom, nierzadko byty tez mistrzowskimi dzietami ludowego rzemiosta charakterystycz-
nymi dla danych regionéw Polski. Wtérowaty tancom, akompaniowaty $piewom,
trudno byto wyobrazi¢ sobie bez nich codzienne zycie. Ponizszy przeglad wybranych
instrumentow przyblizy ich historie, wyglad, funkcje i zwigzane z nimi tradycje.

Instrumenty muzyczne, wedtug klasyfikacji
stworzonej przez Curta Sachsa i Ericha Moritza
von Horbostela (ogloszonej w 1914 r.), dziela si¢
na idiofony, membranofony, chordofony i aero-

fony. Grupy te rézni zrédlo dzwigku. W pierwszej
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jest nim drganie catego instrumentu, w drugiej —
drgajaca membrana, w trzeciej — drgajaca struna
i w czwartej — drgajace powietrze. W stosunkowo
najnowszej, piatej grupie instrumentéw — elek-

trofonach — Zrédlem dzwigkéw sg drgania elek-



tryczne. Instrumenty ze wszystkich pieciu grup sa
uzywane w kulturze ludowej, chociaz w r6znym
stopniu (najrzadziej elektrofony, bedace w instru-
mentarium ludowym efektem innowacji kon-
strukcyjnych).

Instrumenty muzyczne pelnity w kulturze
ludowej naszego kraju rézne funkcje: muzyczne
i pozamuzyczne. Do tych pierwszych nalezato
wtérowanie taficom, akompaniowanie $§piewom,
rzadziej samodzielna gra instrumentalna; w za-
kresie drugich miescity si¢ np. funkcje sygnaliza-
cyjne, towieckie czy apotropaiczne.

W muzycznej tradycji kulturowej Polski
mozna wyodrebni¢ dwa gléwne nurty: niepisany
i pisany. W pierwszym z nich, starszym, przekaz
anonimowego repertuaru muzycznego i stylu
wykonawczego zachodzit w drodze bezposred-
niej, na og6t w miedzypokoleniowej relacji typu
mistrz—uczeri. W drugim — repertuar byt tworzo-
ny przez kompozytordw i zapisywany pismem
nutowym, styl wykonawczy cz¢$ciowo opisywano
w traktatach teoretycznych, zatem ich poznawa-
nie miato miejsce za pomoca pisma. W $rednio-
wieczu i czasach nowozytnych niepisana tradycja
obejmowata wszystkie stany, srodowiska spotecz-
ne Polski, od XIX wieku ograniczyta si¢ gtéwnie
do stanu chlopskiego i $rodowiska wiejskiego,
jako tzw. muzyka ludowa.

Instrumenty muzyczne mogly by¢ wspélne
dla obydwu nurtéw tradycji lub w obrebie kazde-
go z nich zréznicowane. Ta pierwsza sytuacja od-
nosi si¢ do dud, najstarszego instrumentu o zfo-
zonej budowie na naszym kontynencie, obecnego
w europejskiej muzyce od co najmniej 2000 lat.

W Polsce dudy byly znane od péznego sre-
dniowiecza (najstarsze poswiadczenie Zrédiowe:
polichromia z XIV w. w kosciele w Mieronicach
pod $wigtokrzyskim Jedrzejowem. Do potowy
XVII w. dudy powszechnie wystgpowaly w nie-
pisanym nurcie tradycji muzycznej. Jednak kata-

klizmy, ktére dotknety Rzeczpospolitg w drugiej
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potowie tamtego stulecia (wojny kozackie, zaraza
morowa w latach 1652-1653, najazd szwedz-
ki), spowodowaly zubozenie i zmniejszenie si¢
liczby ludnosci oraz ruing ekonomiczna miast.
Muzyczne ustugi dudziarzy (ktérzy w czasach
staropolskich sporo zarabiali) staly si¢ za dro-
gie, zwlaszcza dla chlopéw. Dudziarze wigc,
wobec znacznie zmniejszonego na nich popy-
tu, wyjezdzali do zachodniej Europy (gltéwnie
do krajéw niemieckojezycznych), gdzie znajdo-
wali zatrudnienie na moznowladczych dworach
i w miastach. W Polsce dudy zachowaly si¢ do
czaséw wspotcezesnych juz tylko w nielicznych
regionach — przede wszystkim w Wielkopolsce
(gléwnie $rodkowej, zachodniej i potudniowej)
oraz w Matopolsce (potudniowej) i Slasku (po-
tudniowym).

Dudy sa instrumentem d¢tym (aerofonem)
stroikowym. Ich gtéwne czgéci to drewniane pisz-
czatki dwojakiego rodzaju: melodyczne, z otwo-
rami palcowymi (stuzace grze melodycznej) i bur-
donowe (brzmigce jednym, niskim dzwickiem),
oraz skérzany zbiornik powietrza (worek). Gra
na dudach polega na napetnianiu zbiornika po-
wietrzem (wdmuchiwanym przez dudziarza za
pomocg ustnika lub wpompowywanym mecha-
nicznym mieszkiem) oraz sprezaniu powietrza
ramieniem, dzigki czemu dostaje si¢ ono do pisz-
czatek, gdzie wprawia w drganie znajdujace sig
w nich stroiki, ktére z kolei pobudzaja do drgan
stup powietrza w kanale piszczatki, bedacy w in-
strumentach detych Zrédtem dzwigku.

W Polsce uzywanych jest wspotczesnie 15 ro-
dzajéw i odmian dud, z czego 12 w Wielkopolsce
i 3 w regionach gérskich — po jednym rodzaju
w Beskidzie Slqskim, w Beskidzie Zywieckim ina
Podhalu. Wszystkie polskie dudy maja pojedyn-
cze stroiki. Wigkszo$¢ z nich jest dwuglosowa,
czyli ma dwie piszczatki: jedna krétsza, melodycz-
na i jedng dluzsza, burdonowa. W Wielkopolsce
wystepuja dudy jednoglosowe, majace tylko pisz-
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Dudy wielkopolskie — ze zbioréw Muzeum Ludowych
Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcy,
fot. M. Skrzecz

czatke melodyczna i zbiornik powietrza z peche-
rza zwierzgcego — nazywane sg m.in. siesierfikami.
Na Podhalu gra si¢ na dudach czterogtosowych,
z keérych trzy krétsze, melodyczno-burdonowe
majg posta¢ réwnoleglych kanaléw wydrazonych
w jednym klocku drewna (potrdjna piszczatka),
czwarta — dtuzsza, burdonowa — jest oddzielna.
Dwuglosowe dudy z Wielkopolski i Beskidu Sla-
skiego sa nadymane mieszkiem, jednoglosowe
wielkopolskie siesieriki, dwugltosowe z Beskidu
Zywieckiego i czteroglosowe z Podhala — usta-
mi. Najwigksze rozmiary maja dudy z zachodniej
Wielkopolski i wschodniej ziemi lubuskiej nazy-
wane koztami — sa ich dwa rodzaje: tzw. czarny
(Slubny) i biaty (weselny).

W czasach staropolskich, w niepisanym nur-

cie tradycji, na dudach czgsto grano solowo — ten
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wieloglosowy instrument stanowil namiastke ka-
peli, a wynajecie pojedynczego muzyka koszto-
wato mniej niz catego zespotu instrumentalnego,
co miato istotne znaczenie w praktyce ludowej.
Co najmniej od XIX wieku w Wielkopolsce, Be-
skidzie Slaskim i Zywieckim w muzyce ludowej
dudziarz gra wspolnie z skrzypkiem. W zachod-
niej Wielkopolsce na przetomie XIX i XX wie-
ku do tradycyjnej kapeli ztozonej z dud (kozta)
i skrzypiec zaczgto dotacza¢ klarnet w stroju Es,
sktad ten ustabilizowal si¢ zasadniczo w drugiej
dekadzie XX stulecia. Solowo gra si¢ do naszych
czaséw w Wielkopolsce na siesierikach i na
podhalanskich czterogtosowych dudach.

O ile zasieg regionalny dud zmniejszat si¢
w Polsce od drugiej potowy XVII wicku, o tyle
w tym samym czasie rozpowszechnialy si¢ instru-
menty strunowe (chordofony) z grupy skrzypco-
wych. Do czaséw wspélczesnych w prakeyce lu-
dowej zachowaly si¢ przede wszystkim skrzypce,
ktére sg podstawowym instrumentem w sktadach
tradycyjnych kapel we wszystkich regionach Pol-
ski. Poczatkowo ludowe skrzypce miaty korpus
(z szyjka i komora kotkows zakoriczong gtéw-
ka oraz boczkami) ztobiony w jednym kawatku
drewna i tylko wierzchnia plyte korpusu wykony-
wano oddzielnie. Pézniej wyksztalcit si¢ typ ludo-
wy wzorowany na modelu skrzypiec uzywanych
w muzyce klasycznej — klejony z cz¢dci, o mniej
wigcej standardowym ksztalcie, proporcjach i roz-
miarach. Poczatkowo skrzypce robili sobie sami
muzykanci lub wiejscy rzemieslnicy. Od drugiej
potowy XIX wieku w praktyce ludowej zaczely
si¢ bardziej rozpowszechnia¢ skrzypce wyrabiane
w manufakturach, nawet w fabrykach instrumen-
téw. W Wielkopolsce $rodkowej i potudniowej,
w kapeli z mniejszymi rodzajami dud, gra si¢ na
tzw. skrzypcach przewiazanych (z wstawionym
na podstrunnicy progiem podwyzszajacym stréj).

Z innych instrumentéw z rodziny skrzypco-

wych trzeba wymieni¢ niewielkich rozmiaréw



mazanki, zachowane do naszych czaséw w za-
chodniej Wielkopolsce. Mazanki maja korpus,
szyjke, komorg kotkowa, gtéwke, boczki i nawet
guziki ztobione w jednym kawatku drewna. Cha-
rakteryzuje je podstawek o nézkach nieréwnej
dtugosci — krétsza wspiera si¢ na gérnej plycie
pudta rezonansowego, dtuzsza przechodzi przez
otwor w tej plycie i sigga spodu korpusu instru-
mentu. Maja trzy struny. Mazanki to instrument
obrzgdowy, o dawnych, $redniowiecznych ko-
rzeniach. W zachodniej Wielkopolsce grano na
nich, razem z koztem czarnym, w rytualnej cz¢sci
wesela, przed obiadem weselnym. Wspétczesnie
mazanki wykorzystywane sa w ruchu folklory-
stycznym.

Skrzypcowym instrumentem ztobionym
w monolicie sg takze ztébcoki (o czym $wiad-
czy sama ich nazwa). Maja réwniez niewielkie
rozmiary, ale podtuzny ksztalt korpusu, dajacy
si¢ sprowadzi¢ do dwéch rodzajéw: wrzeciono-
watego lub owalnego w réznych wariantowych
odmianach. Dawniej mialy trzy struny, pézniej
dodano czwarta. Na ztébcokach grano gtéwne
na Podhalu, solowo — kojarzone s3 z géralskim
gawedziarzem i muzykantem Sabata. Instrument
ten ma $redniowieczng genez¢. W naszych cza-
sach uzywane w ruchu folklorystycznym.

Podobna budowe (zlobiony korpus) i cztery
struny ma niewiele wigksza od zt6bcokéw ok-
tawka, na ktérej grywali, takze solowo, gérale
pieniriscy, a zapewne tez podhalariscy. To réw-
niez instrument o $redniowiecznych korzeniach.
Obecnie oktawka widywana jest w praktyce folk-
lorystycznej, jednak rzadziej niz ztébeoki.

Do historycznych rekonstrukeji muzyki ludo-
wej czy dawnej wykorzystywane sa inne chordo-
fony, posiadajace ztobiony korpus i podstawek
o zréznicowanej dtugosci nézek, lecz odznaczajace
si¢ odmiennoscig ksztaltu korpusu i jego poszcze-
gblnych elementéw. Nalezy do nich fidel ptoc-
ka. Jej oryginal, prawdopodobnie z XVI wieku,
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znaleziono podczas wykopalisk archeologicznych
w Plocku w 1985 roku. Miata prawdopodobnie
6 strun (lub tylko 3). Nie tak dawne Zrédta po-
$wiadczajg uzywanie w Polsce tzw. suki bitgo-
rajskiej, niezachowanej do naszych czaséw, ale
udokumentowanej w XIX wieku, a wspétczesnie
wedlug tych przekazéw odtwarzanej. Na oby-
dwoch tych historycznych instrumentach grano
w pozycji wertykalnej (np. wspierajac instrument
na kolanach), struny skracano dawna technika
paznokciowa, polegajaca na skracaniu strun przez
naciskanie ich z boku paznokciem (nie za$ naci-
skanie od géry opuszkiem palca, jak zazwyczaj
w instrumentach strunowych).

Do dawnych chordofonéw smyczkowych
nalezy tez lira korbowa — funkcj¢ smyczka me-
chanicznego pelni w niej obracane korbg koto
pocierajace struny melodyczne i burdonowe.
Melodie grano, skracajac strun¢ melodyczng za
pomoca mechanizmu klawiszowo-tangentowe-
go, umieszczonego na korpusie, majacym ksztalt
gitarowy lub skrzypcowy. Jest to instrument

dawnej proweniencji, liczacy co najmniej tysiac
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Chordofony pocierane szarpane — rekonstrukcje i kopie,
ze zbiorow Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycz-
nych w Szydtowcu, fot. M. Skrzecz
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lat, wystepujacy w swych dziejach w calej Eu-
ropie, uzywany w réznych stanach spotecznych,
z dworami krélewskimi wlacznie. U nas niegdys
byt znany zapewne w réznych regionach kraju.
Najwigcej o nim przekazéw zachowato sig z XIX
i pierwszych dekad XX wieku, gdy grali na nim
z towarzyszeniem $piewu wedrowni (czasem tez
osiadli) lirnicy, nalezacy do najwyzszej warstwy
ztozonego srodowiska tzw. dziadéw. Ich repertuar
byt w duzej mierze religijny, obejmowal tez piesni
narracyjne (historyczne, ballady) czy taneczne.
Do drugiej wojny $wiatowej lirnicy pojawiali si¢
jeszcze na potudniowo-wschodnich kraricach 6w-
czesnej Rzeczypospolitej. Po wojnie pojedynczy
tylko przetrwali na Podkarpaciu, gdzie jednak
stopniowo odrodzilo si¢ wytwarzanie liry kor-
bowej i gra na tym instrumencie, a z czasem ob-
jeto zasiegiem inne regiony Polski. Obecnie lira
wykorzystywana jest w rekonstrukcjach muzyki
dawnej i w folku.

Na wspomnianych wyzej instrumentach
smyczkowych grano gtéwnie melodycznie (wyjat-
kiem byly skrzypce realizujace partie tzw. sekun-
du, czyli drugich skrzypiec w rozbudowanych
kapelach ludowych). Akompaniujaca funkcje
mialy tzw. basy. Niegdy$ mniejszych rozmiaréw
(wielko$ci wiolonczeli), takze ztobione w jednym
klocu drewna, z podstawkiem o nézkach nieréw-
nej dlugosci — tego typu instrumenty, tzw. basy
kaliskie, przetrwaty do naszych czaséw w zachod-
niej Wielkopolsce, ale tez w Wieluniskiem czy
Kieleckiem. Pézniej weszly w uzycie basy wigk-
sze (rozmiaréw kontrabasu), juz klejone z czgsci.
W Polsce basy mogly mie¢ r6zng liczbe strun (od
jednej do czterech) i réznie strojonych (najczg-
$ciej w odlegtosci kwinty). Grano poczatkowo
na pustych strunach, nieskracanych, realizujac
wspétbrzmienia burdonowe, rytmizowane. Basy
uzupelnialy przestrzeri dzwigckowa ludowej ka-
peli o niskie dZzwigki, jakimi dawniej brzmialy

piszczatki burdonowe dud. Stad tez wchodzily
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gtéwnie w sktad kapel tych regionéw, w ktérych
dudy zanikly.

Instrumenty smyczkowe prawie catkowicie
wypetnialy ludows praktyke muzyczna sposréd
grupy chordofonéw. Lubiano bowiem brzmienia
ciagle, melodyjne. Stad tez nie rozpowszechnity
si¢ szerzej chordofony szarpane, o krétkim dzwie-
ku. Do wyjatkéw naleza cymbaly, na ktérych tra-
dycyjnie grali muzykanci zydowscy i cygariscy.
Przed druga wojna $wiatowa grano na cymbatach,
jak réwniez na gitarach w zasciankach szlachec-
kich na Wiledszczyznie. Stosunkowo pézno, gdyz
gléwnie w drugiej potowie XX wieku, szerzej za-
interesowali si¢ cymbatami polscy wytworcy in-
strumentéw i muzykanci na Rzeszowszczyznie
i Podkarpaciu, wlaczajac je do kapel regional-
nych, co nadato tym zespotom charakterystycz-
ny tembr. Instrument ten bowiem cechuje dtu-
gie wybrzmiewanie dzwickéw, wydobywanych
drewnianymi paleczkami, uderzajacymi w struny
rozpigte na trapezoidalnym korpusie w pasmach
(zazwyczaj do 24 pasm, w kazdym po 6-7 strun,
nastrojonych unisono). Cymbaly mniejszych roz-
miaréw (zwykle 18 pasm, po 4 struny) przywiezli
ze soba po drugiej wojnie $wiatowej przesiedlericy
z Wileniszczyzny. Instrument ten rozpowszechnit
si¢ na Warmii i Mazurach, gra si¢ na nim tez na
Pomorzu Zachodnim i SuwalszczyZnie.

Rytmike gry kapel ludowych wspieraty
membranofony, do ktérych naleza bebny. Po-
czatkowo male, obrgczowe, jednomembranowe,
wystgpowaly w réznych rodzajach zespoléw: ze
skrzypcami, basami, nawet z dudami. Obecnie
sa charakterystyczne zwlaszcza dla potudniowego
Mazowsza, péinocnej Malopolski czy Kurpidw,
gdzie wtéruja skrzypcom i harmoniom. Duze
bebny, dwumembranowe, rozpowszechnity si¢
péiniej, zapewne pod wplywem orkiestr woj-
skowych. Z czasem wzbogacono je o dodatkowe
male, jednomembranowe be¢bny, talerze, trian-

gle, wreez zestawy perkusyjne (ktére okreslano



mianem: dzaz). Uzywane na ogét w wigkszych
zespolach instrumentalnych — gléwnie w Kali-
skiem, Opoczyniskiem, Lddzkiem, na Mazowszu,
w Sandomierskiem, Lubelskiem.

Zasadniczo od potowy XIX wieku rozpo-
wszechnialy si¢ w réznych regionach Polski in-
strumenty dete fabrycznej produkgji, charaktery-
styczne przede wszystkim dla muzyki klasycznej
rozrywkowej, takie jak flety (poprzeczne), klar-
nety (w stroju A, B, C, Es), trabki, kornety,
sakshorny w réznych rozmiarach (gléwnie teno-
rowe). Muzykanci przywozili je z orkiestr wojsko-
wych, w ktérych grali podczas stuzby w armiach
panistw zaborczych (Austro-Wegier, Prus, Rosji).
Zespoly ztozone z tego rodzaju aerofonéw po-
wstawaly, a nawet staly si¢ modne i pozadane,
w miastach i na wsiach. Dotyczyto to zaréwno
bardziej uprzemystowionych i zurbanizowanych
regionéw, jak np. Gérny Slask (gdzie rozwinely
si¢ zwlaszcza orkiestry gérnicze), jak tez bardziej
tradycyjnych kulturowo, jak np. Kielecczyzna,
Lubelszczyzna czy Beskid Slaski.

Pod koniec XIX wieku zaczely si¢ upowszech-
nia¢ w naszym kraju harmonie. Po stronie melo-
dycznej mialy jeden, dwa, pézniej trzy rzedy kla-
wiszy. Liczba klawiszy basowych byta rézna (np.
24, ale i 120). Budowano je w dwéch podstawo-
wych odmianach: r¢cznej (tzw. rozciaganej) oraz
noznej (tzw. pedatowej). W tej drugiej ttoczono
powietrze do korpusu instrumentu, naciskajac
stopami polaczone z nim przewodem miechy
mechaniczne. Praktyka gry na harmonii r¢cznej
rozpowszechnita si¢ zwlaszcza na Mazowszu po
lewej stronie Wisly (Lowickie, Rawskie) i Kie-
lecczyznie, na harmonii pedatowej na Mazowszu
po prawej stronie Wisly (Kurpie, Garwoliriskie)
i w czegdci Podlasia. Powstawaly liczne manufak-
tury wytwarzajace te instrumenty w roéznych od-
mianach (zwlaszcza w Warszawie). Wspoétczesnie
typowe dla potudniowego Mazowsza i pétnocnej

Malopolski sa kapele ztozone ze skrzypiec, har-
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Harmonia pedatowa — ze zbioréw Muzeum Ludowych
Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcy,
fot. M. Skrzecz

monii i b¢benka jednomembranowego (o czym
juz wspominatem). Na potudniu Matopolski
i Slaska popularne staly sic mate, diatonicz-
ne harmonie zwane heligonkami (budowane
w Czechach i Stowacji), na Kaszubach, Mazu-
rach i w Wielkopolsce réwniez niewielkie bando-
nie (bandoneony). Po drugiej wojnie $wiatowej
w kulturze ludowej zaczeta si¢ rozpowszechnia¢
rozbudowana odmiana harmonii, chromatycz-
ny akordeon, ktéry jednak jest uwazany za in-
strument nieludowy, chociaz wchodzit w sktad
ludowych kapel.

Poza gtéwnym nurtem ludowego zycia mu-
zycznego funkcjonowaly piszczatki, robione
przez pasterzy-chfopcéw, w réznych postaciach,
co odnosito si¢ przede wszystkim do ich rozmia-
6w i liczby otworéw palcowych (3-9). W czasie
Wielkiego Postu, gdy milkly instrumenty, mozna
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byto gra¢ jedynie na piszczatkach bez bocznych
otworéw palcowych, stad zwano je postnymi
(grano na nich, wydobywajac szeregi alikwotéw).
Byly rozpowszechnione wérdd pasterzy, zwlaszcza
w Beskidzie Slaskim i Zywieckim. W regionach
karpackich grano na piszczatkach podwdjnych,
zwykle w postaci dwéch kanatéw wywierconych
w kawatku drewna (melodyczny ma zazwyczaj
6 otwordw palcowych, burdonowy — bez otwo-
réw). Ponadto uzywano, gléwnie w potudniowej
Malopolsce (np. w Beskidzie Zywieckim), fle-
téw naczyniowych, czyli okaryn — ceramicznych
(zwanych sulkami) i drewnianych, z korzenia
(okarian, nazywany tez bulkotem). Ograniczony
zasieg miala w Polsce drumla, wystepujaca gléw-
nie na Slasku Cieszyriskim (pod nazwa bromble),
grali na niej takze Cyganie. W naszym kraju ten
idiofon jezyczkowy wykonywano z metalu, two-
rzy go ramka z sprezynujacym jezyczkiem wpra-
wianym w drgania palcem, rezonatorem jest jama
ustna grajacego.

Instrumenty uzywane w podstawowej ludo-
wej praktyce muzycznej mogly by¢ tez wykorzy-
stywane w celach pozamuzycznych, podobnie jak
tzw. narz¢dzia dzwigkowe. W odleglej przesztosci
wabiono zwierz¢ta w celach towieckich przez imi-
towanie wydawanych przez nie dzwigckéw. Do
nasladowania gloséw ptakéw stuzyty wabiki —
gérale zywieccy nazywali je: kusoc lub kuwiek.
Wazne byly sygnalizacyjne funkcje instrumen-
téw. Pasterze, pozostajacy ze zwierzgtami w se-
zonie letnim na pastwiskach, zwlaszcza gorskich,
postugiwali si¢ dtugimi, drewnianymi prostymi
trabami lub zakrzywionymi rogami, wykonywa-
nymi z wydrazonych w srodku pni drzew lub ga-
lezi. Nosity one zréznicowane regionalnie nazwy:
np. trombity (na terenach gérskich), ligawki (na
Mazowszu, w tym Kurpiach, Podlasiu, Lubel-
szczyznie), bazuny (na Kaszubach). Traby i rogi
stuzyly do kontaktéw dzwigckowych w relacjach

cztowiek — cztowiek (komunikaty z pastwiska do
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wioski) i cztowiek — zwierze (kierowanie stadem).
Na Kaszubach dzwigki bazun ostrzegaty ryba-
kéw na todziach podczas mgly przed zderzeniem,
zimg pomagaly zlokalizowa¢ wedrowcom miej-
sce, w ktérym si¢ znajdowali. Niekiedy stuzyty tez
alarmom pozarowym czy zwolywaniu ludnosci
przez wladze gminne (do tych celéw mogly tez
stuzy¢ terkotki czy kolatki, zwlaszcza duze, glo-
$ne — skrzynkowe, taczkowe, stolikowe, zwane
tarapatami). Niegdy$ nocny stréz we wsiach czy
miasteczkach, niezbedny ze wzgledéw przeciwpo-
zarowych, sygnalizowal dZwigkiem rogu swa czuj-
no$¢. Sygnatowe zastosowanie do naszych czaséw
maja rogi w myslistwie. Niektére instrumenty
czy narzedzia dzwigkowe mogly by¢ atrybutem
jakiego$ zawodu lub funkcji w nim sprawowane;j.
W Beskidzie Slaskim oznaka starszego pasterza,
tzw. szalasnika, miata by¢ fujara szatasnikowa —
duza piszczatka bez otwordw palcowych.
Istotna w dawnej kulturze ludowej byla
apotropaiczna funkcja instrumentéw i narzg-
dzi dzwigkowych, czyli ochronna przed nieko-
rzystnym dzialaniem sit demonicznych. Trzeba
tu wymieni¢ przede wszystkim tzw. diabelskie
skrzypce uzywane przez kolednikéw na Kaszu-
bach, Kurpiach, Warmii i Mazurach czy Zywiec-
czyznie (pod nazwa wakat). Byly to narzedzia
dzwigkowe o korpusie wykonanym z drewniane-
go kija, z przymocowanym drewnianym lub bla-
szanym pudfem czy puszka, na kedrym wsparte
sa druciane, niestrojone struny, rozpigte wzdhuz
kija, zwiericzone podobizna diabelskiej zwykle
glowy, w kapeluszu z brzg¢kadlami. Na diabel-
skich skrzypcach grano, potrzasajac je, stukajac
nimi w podloge, uderzajac drewnianym pretem
(»smyczkiem”) w korpus i struny. Odmiana kur-
piowska miata tylko jedna strune, na ktérej gra-
no melodycznie (zmieniajac jej napiecie i tym
samym wysoko$¢ dzwicku). Innym tego rodzaju
narz¢dziem dzwickowym byt burczybas, zrobio-

ny z duzej puszki lub beczutki, z przymocowana



| =] I
pam | T [0

Cymbaty - ze zbioréw Muzeum Ludowych Instrumen-
tow Muzycznych w Szydfowcu, fot. M. Skrzecz

skérzang membrana u géry, majaca przewleczona
przez otwér w §rodku wiazke koriskiego wlosia.
Pocieranie wlosia wilgotna dlonia lub dlonia
w r¢kawicy natartej kalafonia wywotywato ni-
skie, gtuche brzmienie. Prawie do naszych cza-
séw burczybas uzywany byl przede wszystkim
na Kaszubach, Kociewiu, ziemi chetminskiej czy
w Malborskiem. Dawniej zapewne tez gdzie in-
dziej i pod innymi nazwami, np. na Podkarpaciu,
gdzie nazywano go: masiura.

Obydwu tych narzedzi dzwickowych, jak
réwniez klekotek, kotatek czy terkotek, uzywali
kolednicy w okresie Bozego Narodzenia, a nawet
juz w Adwencie (np. na Pomorzu), docierajac
ze $piewanymi lub recytowanymi koledami zy-
czeniowymi do wiejskich i malomiasteczkowych
domostw. Stuzyly one do czynienia tzw. obrzg-

dowej wrzawy, przeplaszajacej zte moce, mogace
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przeszkodzi¢ spelnieniu si¢ zyczen sktadanych
przez kolednikéw (jak wierzono). Wspétczesnie
diabelskie skrzypce i burczybasy, starannie, nawet
ozdobnie wykonywane, s regionalnym akcen-
tem kaszubskich kapel.

Niektére narzedzia dzwickowe taczyly funk-
cje sygnalizacyjna z apotropaiczna. Przyktadem
moga by¢ dzwony koscielne, ktérych dzwigk
oglaszal nabozenstwa, ale tez przeptaszal demony,
zwlaszcza te przynoszace niszczace plony burze
i gradobicie. W Wielki Czwartek, gdy dzwony
milkly, zastgpowaly je (w funkcji sygnalizacyjnej
i apotropaicznej) kotatki i terkotki. Atrybutem
kaszubskich pasterzy, ale tez narzedziem apo-
tropaicznym, bylo swego rodzaju berlo, zwa-
ne partaczka (lub ryriczykiem), w formie kija,
zwykle rozgatezionego, z brzgkadtami. Podobne,
z dzwoneczkami i kolorowymi pomponami lub
piérami, bylo berfo marszatka weselnego, zwane
na LubelszczyZnie marszelnikiem.

Koriczac ten przeglad wybranych instrumen-
téw (i narzedzi dzwigkowych), trzeba podkresli¢,
iz podlegaja one typowemu dla kultury ludowej
zjawisku wariantowosci. Dotyczy to ich budowy:
cech konstrukecyjnych, materiatéw, zdobnictwa,
jak tez nazewnictwa. Nie bylo pod tym wzgledem
ustabilizowanych norm, lecz zmienno$¢ regional-
na, indywidualna.

Wspétczesnie do wytwarzania ludowych in-
strumentéw muzycznych mobilizujg konkursy.
Wymiar ogélnopolski maja te organizowane przez
Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydlowcu, lokalny — przez Muzeum w Zywcu
(obecnie: Muzeum Miejskie w Zywcu — Stary Za-
mek), Towarzystwo Milosnikéw Ziemi Zywieckiej
i Regionalny Osrodek Kultury w Bielsku-Bialej.
Duze znaczenie ma tez Targowisko Instrumen-
téw odbywajace si¢ w Warszawie w ramach Fe-
stiwalu Wszystkie Mazurki Swiata. Dzieki tego
rodzaju inicjatywom tradycja w tej dziedzinie jest

podtrzymywana, ozywiana, nawet inicjowana.
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Dzwon na trwoge
w audiosferze wsi

Matgorzata Dziura

"N

Dzwonnica w Brylincach, gm. Krasiczyn, fot. M. Dziura

Wies, tak jak kazda inna przestrzen, rozbrzmiewa charakterystycznymi dla siebie
dzwiekami. Dawniej byty to gtownie odgtosy zwierzat i gospodarskich czynnosci. Te
spokojng, codzienng muzyke przerywato czasem bicie koscielnych dzwonow: znak,
ze dzieje sie cos ztego, ostrzezenie przed zblizajacg sie nawatnica, wreszcie zacheta
do wspodlnego dziatania. Dzwony przez wieki bity na trwoge, odganiaty zte moce i na
dobre zakorzenity sie w pejzazu dzwiekowym — nie tylko wsi.

Wprowadzenie

Swiat dawnej wsi to tany zbéz, chaty z bielony-
mi $cianami, zagrody, wieze koscielne, kapliczki
i krzyze przydrozne, ale réwniez dzwigki — pianie

kogutéw, porykiwanie kréw, rzenie koni, odgtos

klepanych kos, stukot jadacych furmanek, bicie
koscielnych dzwonéw. Glosy charakterystyczne
dla danej przestrzeni bardzo czgsto nie stanowily
przedmiotu zainteresowari naukowych. Etnogra-

fowie, folklorysci, ludoznawcy rejestrowali tylko
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wiejska, regionalnag muzyke oraz piesni zwigza-
ne z réznymi obrzedami. Lata dziewigédziesiate
XX wieku przyniosty ogromne zainteresowanie
rola dzwicku w zyciu czlowieka. Refleksja nad
audialnoscia stata si¢ dopelnieniem wizualnego
postrzegania $wiata i nawigzaniem do ,ducha
miejsca’. Zauwazono wowczas, ze kazda prze-
strzefi ma swoje specyficzne zjawiska dZzwigko-
we. Inne odglosy mozna uslysze¢ w glebokiej
puszczy, a inne w ogromnej metropolii czy na
wsi. Wsrdd licznych wiejskich dzwigkéw na
uwage zastuguja dzwony — wytwory ludwisar-
skie, specyficzne instrumenty muzyczne nalezace
do grupy instrumentéw samodzwigcznych, tak
zwanych idiofondéw, ktére posiadajg zdolnos¢
przenoszenia dzwicku na duze odlegtosci'. Bicie
dzwonéw w kulturze chrzescijaniskiej stato si¢
»Swigtym hatasem” zakorzenionym w przestrzeni
fonicznej polskich miast i wsi. Ten dZzwigk zyskat
wiele funkcji i symbolicznych znaczen.

Istnieja rézne mozliwosci opisywania i inter-
pretowania dzwonu. Ten artykul ma przypomnied
jedna z funkgji, ktéra spetniat dzwon w przestrze-
ni lokalnej — dzwon na trwogg. Pokazuje jego
rol¢ w sytuacjach zagrazajacych zyciu i dobytko-
wi mieszkaricéw wsi. Uwzglednia odbiér muzyki
dzwondéw w nietypowych okolicznosciach oraz
przezycia i wspomnienia interlokutoréw z ziemi
przemyskiej’. Zwraca uwagg na pejzaz dzwigkowy
z dzwonem w tle. Podstawe zrédtowa rozwazan
nad zagadnieniem dzwonu na trwogg stanowia
wywiady pochodzace z badan przeprowadzonych
w 2017 roku na terenie ziemi przemyskiej, po-
zyskane w ramach projektu Dzwony w pejzazu

pogranicza nadsariskiego.

Audiosfera wsi

Antropologiczno-socjologiczny namyst nad zna-
czeniem dzwigku w zyciu spolecznym uwzglednia
wiele poje¢ i okreslert. Warto przyblizy¢ chocby

uzyty w tytule termin ,audiosfera” i pokrewny
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mu znaczeniowo ,,pejzaz dzwickowy” (soundsca-
pe). Audiosfera, czyli otoczenie dzwigkowe, ozna-
cza wszystkie dzwigki, jakie sa obecne w okre-
Slonej przestrzeni (krajobraz dzwickowy). Swiat
dzwicku danego terenu jest nie tylko zjawiskiem
naturalnym, ale tez kulturowym i spofecznym.
Tworzy klimat akustyczny, ktdry jest przyswajany
przez stuchaczy.

Koncepcje ,,pejzazu diwickowego” zapoczat-
kowat kanadyjski muzykolog Raymond Murray
Schafer’. Autor ten o pejzazu dzwickowym pisze:
»Brakowato mi stowa opisujacego éw wir przy-
jemnosci i bélu, ktéry odczuwatem w uszach od
rana po noc. Przyszto mi na mysl wyrazenie «pejzaz
dzwigkowy» [...] Uzywalem je ogdlnie w odniesie-
niu do $rodowiska dzwigkowego, jak i do konkret-
nych jego przyktadéw™. Schafer postrzega srodo-
wisko akustyczne obiektywnie, ale réwniez kadzie
nacisk na spoteczny odbiér dzwickéw. Rézne prze-
strzenie charakteryzujg si¢ swoistymi dzwigkami
i sekwencyjnoscig ich wystgpowania (hatas prze-
strzeni zurbanizowanych, gwar deptakéw w ciagu
dnia, gwizd pociagéw o okreslonej porze, dzwick
dzwondw, odglosy przyrody — szum drzew, morza,
$piew ptakéw itp.). Krajobraz foniczny mozna za-
tem rozumie¢ obiektywnie jako wszystkie dZwigki,
ktére otaczaja cztowieka, zaréwno te naturalne, jak
i te, ktére wytworzyta cywilizacja i kultura ludzka.
Sebastian Bernat podkresla: ,, Krajobraz dzwigkowy
jest jednym z elementéw systemu informacyjnego
srodowiska geograficznego, odzwierciedla zjawiska
spoleczno-ekonomiczne, kulturowe i przyrodni-
cze; jest indywidualny dla kazdego regionu, jest
czgscia «ducha miejscar. Stanowi zatem sens, isto-
t¢, wizerunek («image») geograficznego regionu,
zaréwno wiejskiego, jak i miejskiego™. Dzwigki
sa nieodlaczng czescia przestrzeni, podobnie jak
elementy wizualne, a czlowiek, w mniejszym lub
wigkszym stopniu, je postrzega.

Pejzaz diwigkowy jest zjawiskiem obiektyw-

nym, ale réwniez spolecznym, wigc musi by¢
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Dzwony w Tarnawce, gm. Dubiecko, fot. M. Dziura

taczony ze spoteczng natura stuchania oraz su-
biektywnym odbiorem przez ludzi. Owe zrézni-
cowania foniczne przestrzeni podlegaja procesowi
warto$ciowania, oceniania i opiniowania przez
uzytkownikéw. Te same zjawiska akustyczne
moga by¢ odmiennie traktowane w zaleznosci
od kontekstu, kategorii wiekowej, zawodowej czy
stylu zycia, na przyktad muzyka i $piew w prze-
strzeni publicznej mogg by¢ atutem, a w prze-
strzeni prywatnej tortura, mogg przeszkadzaé
pracujacym, a dostarczaé rado$ci odpoczywaja-
cym; odglosy gry w pitk¢ na boisku osiedlowym
potrafig by¢ zmorg dla starszych oséb, a normal-
noscia dla mtodych. O duzym znaczeniu zjawisk
akustycznych dla ludzi $wiadczy fake, ze brak spo-
dziewanych sygnatéw dzwickowych w przestrze-
ni wywoluje dyskomfort i zagubienie. Nastgpuje

woéwczas zaklécenie przyzwyczajert i dobowego

rytmu dnia. Pewne dzwigki s trwale obecne
w przestrzeni i wspottworza specyfike danego
miejsca, inne pojawiaja si¢ w nieoczekiwanych
momentach i wzbudzaja zdziwienie lub prze-
strach, na przyklad bicie w dzwony o nietypo-
wych porach czy sygnat syreny alarmowe;j.
Obiektywny i subiektywny wymiar zjawisk
dzwigkowych mozna zastosowa¢ do pokazania
muzyki dzwonéw. W kregu kultury chrzescijai-
skiej te instrumenty idiofoniczne pojawily si¢
na poczatku VII wieku i przez nastgpne stulecia
zyskaly symboliczne znaczenie i wiele funkcji.
Obok znaczenia liturgicznego, dzwony porzad-
kowaty zycie mieszkaricéw danego terenu i towa-
rzyszyly doniostym chwilom. Na glos dzwonéw
ludzie spieszyli do ko$ciotéw, odmawiali Aniot
Panski i inne modlitwy. Te odlane ze spizu lub

brazu instrumenty swym biciem wyznaczaly pory
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Dzwon w Brylincach, gm. Krasiczyn, fot. M. Dziura

dnia i czas podejmowania réznych dziatan, na
przyktad zamykania bram miejskich. Dzwony
odstraszaly zte duchy i burze oraz chronity przed
wszelkiego rodzaju kataklizmami.

Muzyka dzwondéw stanowita element prze-
strzeni zwigzanej z ko$ciotem, ale réwniez wy-
tworzyla si¢ swoista wiez miedzy wiernymi
tworzacymi parafie a ich dzwonami koscielny-
mi, czego wyrazem byta walka o ich ocalenie
podczas wrogich najazdéw. Ludzie z narazeniem
wlasnego zycia zdejmowali dzwony z wiez ko-
$cielnych, aby je ukry¢ przed zarekwirowaniem
i przetopieniem na armaty. Cisza i niemoznosé
wstuchiwania si¢ w bicie dzwonéw potegowa-
ly smutek i przygnebienie w czasach niewoli.
Wydobycie dzwonéw z ukrycia i ich pierwsze
glosy rozbrzmiewajace z wiez koscielnych lub
przykoscielnych wyrazaty rados¢ i powrét do

normalnosci. Muzyka dzwonéw byla codzien-
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nym doswiadczeniem dla pokolert mieszkaricéw
miast i wsi.

Do dzi$ bicie dzwondéw jest specyficznym
i wyrdzniajacym si¢ dzwickiem, zwlaszcza w prze-
strzeni wsi, poniewaz géruje nad otoczeniem, roz-
przestrzenia si¢ na wszystkie strony $wiata i jest
obecne w okreslonych porach dnia. Dzwick ten
jest nie tylko obecny w audiosferze wsi, ale stano-
wi dla ludzi wazny element ich zycia, ktdry jest
réwniez gleboko zakorzeniony w $wiadomosci
spolecznej, co potwierdzajg badania etnograficz-
ne z terenéw nadsanskich. Ludzie nie wyobrazaja
sobie mszy rezurekcyjnej czy pogrzebu bez bicia
koscielnych dzwonéw. Ich znaczenie potwierdza
takze wypowiedz jednej z informatorek: Stychac
ich bicie i ten dzwigk jest taki naturalny, ze nie
zwraca si¢ na niego uwagi. Codziennie dzwony
dzwonig. Jak cos trwa od lat, to jest sig na to obo-

jetnym [...] Niedawno byla renowacja dzwondéw



i ich nie bylo, to dopiero wtedy mozna byto odczué
ciszg, zwlaszcza w niedzielg [K, ur. 1950, Tarnaw-
ka, gm. Dubiecko]. Dzwi¢k dzwonéw stanowi
foniczne otoczenie miejsca, wyznacza swoisty
»stuchokrag”, ktéry okresla miejsce bezpieczne
i oswojone®. Otoczenie dzwickowe pozwala na

poczucie swojskosci i zadomowienia’.

Dzwony alarmowe
Dzwigk dzwonu to sltyszalny znak sfery sacrum
w $wieckiej codziennosci. Kosciét nadat spizo-
wym instrumentom, znanym od ponad pigciu
tysicy lat®, chrzedcijaniskie znaczenie, ale tez za-
akceptowat i uswigcit ich magiczne wlasciwosci
i praktyczne zastosowanie. Dla spotecznosci wiej-
skiej dzwon obwieszczat wazne wydarzenia, miat
symbolicznie chroni¢ przed réznymi niebezpie-
czenistwami, byt sygnalem alarmowym, gdy zbli-
zato si¢ jakie$ zagrozenie. Dzwon byt narz¢dziem
spotecznej komunikacji, glosit rados¢ i trwogg.
Gdy jego glos pojawiat si¢ nagle, o innej porze
niz zwykle, to wzbudzat zaniepokojenie i obawe
wéréd mieszkanicéw. Kataklizmy i nadzwyczaj-
ne sytuacje pozwalaly uzy¢ dzwicku dzwonéw
jako ostrzezenia oraz sity ochronnej. Ks. Janusz
Nowiriski pisze: ,Do mocy spizowego dzwonu
odwotywano si¢ zawsze wtedy, gdy wiedziano, ze
moc czlowieka na pewno nic nie pomoze. Stad
zwyczaj bicia w dzwony w czas nawatnicy, burzy
(tzw. «dzwonek loretaniski»), zarazy lub pozogi™.
Dzwon jako potezne, majestatyczne, donosne
zrodlo dzwigku byt sygnalem niebezpieczenstwa,
trwogi i zwolywal ludnos¢ do wspdlnego dziata-
nia. Dzwonienie ostrzegawcze Mieczystaw Rokosz
nazywa ,dzwonem na gwalt” i wylicza sytuacje,
w ktérych dzwon stawat si¢ srodkiem wolania
o pomoc lub zwolywania ludzi. Byly to: napad
rabunkowy, awantura, pozar, bezczeszczenie ko-
$ciota lub cmentarza'®. Dzwoniono na alarm réw-
niez wéwczas, gdy wrég byt u bram lub zblizata si¢

ogromna nawalnica niosaca spustoszenie i pozogg.
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Pozar byt zywiolem, ktérego na wsi najbar-
dziej si¢ obawiano. Czgsto traktowano go jako
karg, dopust Bozy oraz egzekutora sprawiedli-
wosci. W kulturze ludowej wyjasniano pozar
réwniez zemstg, istot demonicznych za zfe trak-
towanie. Zawsze jednak niszczycielska sita ognia
z fatwoscia si¢ rozprzestrzeniata i zagrazata nieraz
wszystkim domostwom. Drewniane zabudowa-
nia kryte strzechg lub gontem plonetly jak zapatki,
gdy pojawit si¢ ogien.

Przyczynami pozaréw byly najczeéciej ude-
rzenia pioruna, zaprdszenie ognia i oczywiscie
celowe podpalenia. Pozar jawit si¢ jako totalny
destrukeyjny zywiol, ktéry pokona¢ mogly reli-
gijne lub magiczne zabiegi potaczone z prakeycz-
nymi dziataniami. Przed pozarem mialy chro-
ni¢ kapliczki i wizerunki §w. Floriana, a gdy juz
ogien si¢ rozniecit, wykorzystywano wizerunek
i s6l $w. Agaty oraz koscielne dzwony. Wierzono,
ze 6l poswigcona w dzien tej sycylijskiej me-
czennicy (5 lutego), wrzucona w ogien, ugasi go
lub odwréci ptomienie. Obnoszenie wizerunku
dookota ognia bylo gestem zamknigcia zlego
w $rodku. Wytyczano w ten spos6b krag oddzie-
lajacy niebezpieczny zywiot od reszty przestrzeni.
Przed rozprzestrzenianiem si¢ ognia miato réw-
niez chroni¢ brzmienie dzwonu symbolizujace
glos Boga. Dzwi¢k dzwonu nie tylko ostrzegal
przed pozarem, ale takze wzywal do gaszenia
ognia. Osoba, ktéra jako pierwsza zauwazyta
pozar, biegla do dzwonnicy i wszczynata alarm,
uderzajac w dzwony. Swiadectwa traktowania
dzwonéw jako sygnalizatoréw niebezpieczenstwa
pozarowego mozna odnalezé w wypowiedziach
wielu informatoréw z terenu pogranicza nad-
saniskiego: W razie pozaru to byly uzywane do
tego dzwony koscielne. Jak sig gdzies palito, a tu
Jeszcze strazy nie bylo, syreny nie bylo, tylko byly
ugywane dzwony, by powiadamial ludzi. Pozary
dawni to dla ludzi byly straszno tragedio, to trza
byto powiadamiac, zeby ratowal. Nie bylo tak jak
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teraz telefondw, to dzwony dzwonily i zwlaszcza
w nocy ludzi budzity, i ostrzegaly, i zwolywaty na
ratunek [M. ur. 1929, Siedliska, gm. Nozdrzec];
Ojciec cos takiego opowiadat, ze byt we wiosce jakis
wartownik i on pilnowat wsi i jak bylo jakies nie-
bezpieczeristwo, np. pozar, to on dzwonit dzwonem
[M, ur. 1950, Brylice, gm. Krasiczyn]; Ja nie
pamigtam, ale opowiadali starzy ludzie, ze jak si¢
we wsi palito, to ktos lecial do kosciola, krzyczal
przez wies ,alarm” i dzwonit. Potem to juz byla
straz pozarna. Jak raz bylismy w polu przy zni-
wach, to wyszla taka niewielka chmura, ale piorun
uderzyl w dom naszych sqsiadek, taka starsza ko-
biecina z corkq. Pamigtam, ze wtedy ludzie wszyst-
ko wynosili z tego domu, dzwony bily i wyta syrena
strazacka. Bylam dzieckiem, ale to, to pamigtam
(K, ur. 1946, Nozdrzecl; Dawniej byt zwyczaj
dzwonienia przed burzq i jak byt wielki pozar tez.
Pamigtam taki moment, ze chyba w 1937 roku
palito si¢, my, chlopczyska, stuchamy — dzwonig,
0 patrzymy dym, pali sig, lecimy. Dzwony byly ta-
kim sygnatem o zagrozeniu i dla ludzi znakiem, ze
pozar, bo nie bylo syreny strazackiej, tylko trqbka,
a ona nie dawata takiego glosu jak dzwony [M.
ur. 1929, Bachérzec, gm. Dubiecko]. Dzwony
informowaly o pozarze i wzywaly jednoczesnie
do jego gaszenia. Wspoétczesnie diwick dzwo-
nowy zwolujacy ,pospolite ruszenie mieszkan-
céw” w celu ratowania dobytku pogorzelca to
juz rzadko$¢. Gdy nawet pojawi si¢ pozar, to
syreny strazy pozarnej, zaréwno zawodowej, jak
i ochotniczej, sg sygnatlem alarmowym. W pa-
migci starszego pokolenia mocno zakorzenio-
ne sg prakeyki wykorzystywania dzwondéw do
oznajmiania o pozarze. Ten dzwonowy sygnat
alarmowy zostal wyparty przez syreny strazac-
kie i wspétczesnie nie jest praktykowany, ale ta
funkcja dzwonu nie zostala zapomniana. Zywe
jest nadal wspomnienie, ze dzwon byl waznym
sygnatem dla wspdlnoty lokalnej, kiedy dobytek

ludzki trawit ogien.
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Dzwonienie na trwogg bylo zwiazane z trud-
na sytuacja cztowieka lub catej spotecznosci. Po-
jawiato sie¢ w sytuacjach krytycznych. O wyko-
rzystaniu dzwonu podczas powodzi wspomina
jeden z informatoréw: Ten dzwon dzwonit raz na
alarm za moich czaséw. W 1980 roku byta u nas
wielka powddz, to mysmy dzwonili tym koscielnym
dzwonem. 1a rzeczka, co plynie przez wies, to gor-
ska rzeczka, lato, lalo i lato, woda zbierata i zbie-
rata, i wylata [...] Mysmy uciekli do sqsiadéw, ale
wezesniej dzwonilo sig, sam dzwonitem, by ostrzec
ludzi, by kazdy mdgl troche zabezpieczyé swdj do-
bytek. Powynosic rézne rzeczy, by nie zostaty zalane
[M, ur. 1950, Brylirice, gm. Krasiczyn]. Oprécz
pozaru i powodzi, kolejna sytuacja kryzysowa dla
ludnosci byly zarazy, czyli choroby epidemiczne.

W przesztosci epidemie byta nieszczg$ciami,
wobec ktérych cztowiek byt catkowicie bezradny.
Szukano magiczno-religijnych form i sposobéw
oswojenia si¢ z zagrozeniem. Jako $rodek do roz-
pedzania morowego powietrza byty takze wyko-
rzystywane dzwony, gdyz prébowano na rézne
sposoby zaraze poruszy¢ i przegnaé z okreslonego
obszaru. Dzwony wzywaly wiernych do modli-
twy o ustanie epidemii. Wierzono réwniez, ze
samym dzwickiem przegonia zaraz¢. Bezustannie
dzwoniono, hatasowano na wszystkie mozliwe
sposoby, by zakazone powietrze opuscito ludzkie
przestrzenie. Mimo ogromnego postgpu medy-
cyny choroby zakazne sa nadal bardzo grozne
i trudne do ujarzmienia, co pokazata pandemia
COVID-19. Ta kryzysowa sytuacja sprawita, ze
25 marca 2020 roku w calej Polsce w samo potu-
dnie zabrzmialy dzwony wzywajace do modlitwy
o ustanie pandemii koronawirusa. Ten sygnat re-
ligijny w tym trudnym czasie stat si¢ elementem
jednoczacym, podtrzymujacym na duchu i daja-
cym nadziej¢ na normalno$¢.

Madro$¢ ludowa przez wieki przekazywata
informacje o sile ochronnej dzwonéw i ich za-

stosowaniu. Glos dzwondéw byt dzwigkiem $wie-
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Cerkiew w Uluczu (obecnie bez dzwonnicy i dzwonu), fot. P. Karnas

tym, ale tez trwoznym, gdyz obwieszczal rézne-
go rodzaju sytuacje tragiczne: pozary, powodzie,
napady wroga, epidemie, burze i gradobicia. Do
bicia na trwogg dzwony znakomicie si¢ nadawaty
ze wzgledu na ich glosnos¢ i duza donosnosé.
Dzwony w czasach zagrozeni odzwierciedlaty stan
ducha mieszkaricédw i wzywaly swym dzwickiem

do dziatania.

Dzwonienie przeciw burzom

Dzwony i wydobywany z nich dzwigk byly spo-
sobem ochrony i wptywania na rzeczywisto$¢,
poniewaz byly glosem Boga, ale tez wierzono
w ich magiczne wibracje i opiekuriczo$é. Znacze-
nie apotropeiczne dzwonéw wyrazata modlitwa
odmawiana w czasie ceremonii ich po$wigcania:
»Gdziekolwiek rozlega¢ si¢ bedzie diwigk tego
dzwonu, niech od tego miejsca z dala si¢ trzyma
moc nieprzyjacidl, cienie duchéw, gwaltowne

wichury, uderzenia piorunéw i grzmoty, kleska

»11

niepogody i wszelkie ataki burz”"'. Bardzo sta-
rym zwyczajem bylo dzwonienie , przeciw bu-
rzy”. Diwick dzwonu alarmowat o zblizajacej
si¢ nawatnicy, rozganiat chmury, odpedzat burze
i gradobicia.

Ogromnym zagrozeniem dla ludnosci wiej-
skiej byly burze i nawalnice. W wierzeniach
przedchrzescijariskich uwazano, ze ogiet wywo-
tany piorunem jest jednym z najbardziej $wig-
tych ptomieni, i to naktadalo na ludzi okreslone
sposoby postepowania. Piotr Kowalski podkresla:
»Za grzech uwazano ratowanie ludzi czy
budynkéw razonych piorunem, bo réwnatoby
si¢ to sprzeciwianiu béstwu burzy”'?. Jesli juz
podejmowano proby gaszenia takiego ognia, to
stosowano przedmioty o sakralnych wiasciwo-
$ciach. W ogient wrzucano jajo zwigzane z sifa-
mi rozrodczymi i zenskimi lub mleko réwniez
zwigzane z zeniskimi béstwami wegetacji. Do dzi$

stara madro$¢ ludowa méwi, ze podczas burzy
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mleko kwasnieje, co mozna wyjasni¢ pradawnym
wierzeniem, ze mleko i piorun sa atrybutami
przeciwstawnych i zwalczajacych si¢ bostw.

Chrzescijaristwo wprowadzito swoje sposoby
ochrony przed burzami, piorunami i pozarami.
Byta to przede wszystkim zarliwa modlitwa w cza-
sie nawatnic, ale takze zostaly zaakceptowane inne
apotropeiony. Przerazeni mieszkaricy wsi uciekali
si¢ pod opieke $wietych patronéw, modlac si¢ do
$w. Antoniego z Padwy, $w. Michata, $w. Floriana,
$w. Agaty. Réznymi sposobami starali si¢ zapobiec
uderzeniom piorunéw. Dom kropili wodg $wig-
cona, w oknach wystawiali gromnice po§wigcone
2 lutego w dzied Matki Boskiej Gromnicznej,
okadzali zabudowania dymem z wiankéw $wig-
conych w oktawe Bozego Ciata. Alarm burzowy
obwieszczat koscielny dzwon.

Wedlug ludowych wierzen dzwigk kosciel-
nego dzwonu oddalat burze, pioruny i wichury
od zabudowan. Dawniej w $wiatyniach jeden
z dzwonéw, zwykle najmniejszy, przeznaczano
na dzwon burzowy, czgsto umieszczajac na nim
napis: Fulgura frango — ,,przetamuje pioruny”. In-
tensywny, potezny glos tego idiofonu wzbudzat
w powietrzu fal¢ akustyczna i drganie czasteczek
pary wodnej w chmurze, a tym samym osta-
bial jej niszczycielska site. Wierzono, ze dzwick
dzwondéw wyznacza ,$wigty krag”, przez ktéry
nie mogya si¢ wedrze¢ planetnicy ciagnacy burzo-
we chmury i inne zywioty. Planetnik (chmur-
nik) w demonologii ludowej byl istotag majaca
wiladze nad chmurami, zwlaszcza burzowymi.
O zmaganiach dzwonnika z ptanetnikiem Cze-
staw Witkowski przed laty pisal: ,planetnik na-
piera ze swoja chmurg na okrag objety dzwigkiem
dzwonu, a dzwonnik ciagnacy bez przerwy sznur
dzwonu wyteza wszystkie sily, by nie dopusci¢ do
powstania luki w barierze dzwigku”".

Za wszczecie alarmu burzowego byt odpo-
wiedzialny zwykle dzwonnik, ktéry miat wypa-
trywa¢ nadciagajacych granatowych chmur zwia-
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stujacych burz¢ oraz w razie zagrozenia biec do
dzwonnicy i bi¢ w dzwon. O odpowiedzialnej
pracy dzwonnika méwi informator z ziemi prze-
myskiej: Nie wiem, czy to prawda, czy to fatsz, ale
tak moéwili, ze tam w Uluczu™ mieli taki dzwon do
odganiania burz. Nie bylo wolno nikomu dzwonic,
tylko byt jeden do tego dzwonienia przeznaczony.
1en chlop do tego dzwonienia, to méwili, ze musi
byé stary kawaler. Bylo tak, ze chmara szla i poszedt
inny chlop zadzwonié, bo tamten byl gdzies daleko,
to taka burza si¢ zrobita, ze budynki rozwalato,
byt straszny grad [M, ur. 1939, Witrytéw, gm.
Dydnia]. Alarm burzowy zmuszal do urucho-
mienia §rodkéw apotropeicznych, na przyktad
zapalenia gromnicy lub rozpoczecia modlitwy,
oraz zachowania szczegblnej ostroznosci i przy-
gotowania sprz¢tu gasniczego (wiader z wodg).
W sytuacji zagrozenia burzowego stosowano
dzwigk dzwonu, kt6ry petnit funkcje zazegnywa-
nia zywiotu. Rozmawiajac z mieszkaicami pogra-
nicza nadsariskiego, odnosi si¢ wrazenie, ze wia-
ra w apotropeiczne wlasciwosci dzwondéw nadal
zyje, cho¢ juz jako relikt. Znajomo$¢ ochronnych
whasciwosci dzwondw prezentujg te wypowiedzi:
Dawni, dawni, jak taka burza byla, szly chmury
ogromne na grad czy deszcz, to dzwony dzwonity.
Ktos szedt do dzwonnicy i dzwonit, ale teraz to juz
tego dawno ni ma, ale po wojnie to jeszcze byto [K,
ur. 1928 , Wara, gm. Nozdrzec]; Byla tu jedna
taka starsza kobieta, ktdra juz dawno zmarta. 1o
Jja jeszcze jako miody chlopak jg znatem i ona mi
raz mowita: ,, Chlopcze, dzwon, bo idzie chmura,
bardzo taka potezna i trzeba, zeby to rozbito, idz
i dzwon”. Ja poszedtem do dzwonnicy, bo tu nie-
daleko mieszkam, i dzwonitem, a ona poszla ze
mnq. Dzwonitem i dzwonitem, ona przemodlita to
wsgystko na cztery strony swiata. Nie tak, ze w jed-
nym kierunku si¢ modlita. Modlita si¢ na wschéd,
zachdd, pétnoc i potudnie. Kreslita znaki krzyza
i odmawiala jakies pacierze. I faktycznie, musz¢

pani powiedzied, ze po tej modlitwie i dzwonieniu



Dzwonek odpedzajacy burzowe chmury, Bachorzec,
fot. M. Dziura

chmura przeszta. Ja przestat dzwonid i zaraz te pio-
runy, grzmoty, to wszystko ucichlo [M, ur. 1947,
Korytniki, gm. Krasiczyn].

Skutecznym sposobem przeciwburzowym
miato by¢ okrazanie domu z dzwoneczkiem
zwanym loretaiskim®. Powszechna byta wiara,
ze nawatnice moze zatrzyma¢ Maryja, do ktérej
wznoszono modlitwy i dzwoniono dzwonkiem
loretariskim, nazywanym tez maryjnym, gdyz
byt on symbolem ,powietrznej” Matki Boskiej
ze wzgledu na cudowne przenoszenie Swigtego
Domku'®. Wierzono, ze domek, w ktérym w Na-
zarecie mieszkala Matka Boska, zostal w cudow-
ny spos6b przeniesiony z Palestyny do Europy

i znajduje si¢ w Loreto.

Studia i materiaty H

Dzwonek loretadiski nie musial pochodzi¢
z Loreto, wystarczylo poswigci¢ maly dzwonek
z intencja, by petnit funkcje tamania groméw,
ochrony przed gradem i ratowania od powodzi.
Leonard J. Petka uwaza, ze ,samo posiadanie
w domu dzwonka loretariskiego dawalo jego
mieszkaficom poczucie bezpieczenstwa. Kiedy
za$ nadciagaly grozne chmury burzowe i gradowe
nad wies, gospodarze wychodzili na swoje pola
i obréceni twarzami w kierunku zblizajacej si¢
nawatnicy dzwonili tymi dzwoneczkami i od-
mawiali glo$éno modlitwy bfagalne do Boga™"’.
Dzwonienie loretariskie zwigzane bylo z burzo-
wymi niebezpieczenstwami. Gdy przewidywano
zniszczenie upraw lub domostw przez pioruny,
grad i obfity deszcz, stosowano dzwonienie prze-
ciw burzy. Gerard Guzlak pisze: ,,funkcjg dzwo-
nienia loretafiskiego w chaosie wywotanym nie-
pogoda byto odnowienie harmonii §wiata wokét
centrum, ktére wyznaczone bylo kazdorazowo

przez zrédlo dzwigku™'®.

Zakoticzenie

Mieszkancy wsi, nie znajac zrédet réznych nie-
szczg$é, uciekali si¢ do licznych zabezpieczen:
od modlitw, poprzez $rodki apotropeiczne, do
dziatan praktycznych. Do informowania o ka-
taklizmach i zagrozeniach wykorzystywane byty
takze dzwony. Dzwony przez wieki bily na trwo-
ge. Mialy one réwniez funkcje obtaskawiania zy-
wioléw i odganiania ztych mocy.

Wspdtczesnie ludzie otoczeni hatasem cywi-
lizacji, czyli réznorodnoscig dzwigkéw, nie od-
czuwajg tak wielkiej roli dzwondw. Slysza je, ale
nie wstuchuja si¢ w ich glos. Przez wieki pojawity
si¢ nowe sposoby alarmowania o niebezpieczeni-
stwach i kataklizmach — syreny strazackie, powia-
domienia alertowe, nadal jednak w §wiadomosci,
zwlaszcza starszych oséb, bicie dzwonu o niety-

powej porze zwiastuje cos zlego.
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2015, s. 315-317.

16 Na ten temat m.in.: O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje,
sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tarice. Lubelskie, t. 11, Krakéw
1884, s. 82; G. Guzlak, Dzwony, ich funkcje kulturowe
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»Kultura mi pozwala odkrywa¢
siebie samego”. Rozmowa

z J6zefem Broda

Mamadou Diouf

d

fot. Grzegorz Roginski

O zachwytach nad codziennoscig, filozofii, kulturze, folklorze ipracy z mtodziezg

z Jozefem Brodg rozmawiat Mamadou Diouf

Kulture ludowa przekazuja krewni, najbliz-
sze otoczenie w wiosce lub regionie. Kto Pana
wprowadzil w $wiat muzyki ludowej?

Wychowywalem si¢ w zwyklej beskidzkiej rodzi-
nie, gdzie si¢ sporo $piewato. Urodzitem si¢ na
gospodarstwie i pamigtam pierwszy najdoskonal-

szy instrument czlowieczy. Byla jeszcze granica

nocy i dnia, kiedy matka zaczynata swoje oragje,
przygotowujac karme dla zwierzat. To zawsze byt
pierwszy sygnal dnia, pierwszy budzik, kiedy za-
czynala $piewal, zacznijcie, wargi nasze, chwalic
Panng Swietg.

Wypasatem bydto, wigc trzeba byto umie¢

zagospodarowac tyle czasu w samotnosci. Pézniej
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$piew stal si¢ normalna potrzeba i towarzyszyl mi
bardzo czgsto, na $wigtach, szczeg6lnie w okresie

koledowania.

Opanowal Pan gre¢ na wszystkich ludowych
instrumentach Beskidu, od listka lipowego po
rég pasterski i gajdy. Czy znaczenie ma rodzaj
instrumentu, od ktérego mlody czlowiek za-
czyna przygode z muzyka ludowa?

To kolejny rodzaj takiego naturalnego wchodze-
nia w przestrzen. Jak si¢ wyprowadzato bydlo
bardzo wczesnie rano, trzeba byto zlokalizowaé
oddalonych, niewidocznych kamratéw. Takim
wysokim dlugim wuuuu nawotywalo si¢ innych
pasterzy. Jak za chwile kto§ tam odpowiadat,
wiedziatem, ze nie jestem sam. Ten rodzaj szko-
ly przyjatem od mlodszego o pét roku kamrata
Edka Kuczera z Brennej, pasterza, sasiada, ktdry
mnie nauczyt gry nie na listku lipowym, tylko
bzowym. To nie byla dorosta osoba, a réwiesnik.
Ja to zreszta pézniej wykorzystywatem w pracy
pedagogicznej. Fake, ze co zdolniejsi, po prostu,
uczniowie wzajemnie si¢ uczyli, bo to jest tez
bardzo stara, troch¢ zapomniana metoda, tzw.

przekaz réwiesniczy.

Poznal Pan szeroki repertuar piesni i przyspie-
wek gérali beskidzkich. Jakie jest ich miejsce
i znaczenie w zwyczajach i obrzedach?

Moja droga nie byla zwykla $ciezka nauczyciela
elejskiej szkoly, ale bardziej pajdagogos, czyli pe-
dagoga. Tak to wyszlo w moim zyciu, przypad-
kiem, bo chciatem by¢ raczej blizej kowalstwa,
Slusarstwa niz tego typu dzialan, no ale wyszlo,
jak wyszto.

Po liceum pedagogicznym zrobitem studium
nauczycielskie i zaczatem pracowaé. Nadal chcia-
lem jednak studiowa¢ psychologi¢. Poszedtem do
wojska z wlasnego wyboru, bo chcialem trochg
wigcej dowiedzied si¢ o sobie. Ostatecznie zorien-

towatem sig, ze wolatbym kierunek wychowania
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przez sztuke i zapisalem si¢ do Katedry Teorii
Wychowania w Gdarsku.

Przypominam o tym wszystkim, dlatego ze
fascynowatem si¢ historia wychowania, szcze-
gblnie w obrebie kultury helleriskiej, gdzie trzej
mezowie — Sokrates, Platon i Arystoteles — tez
zadawali mnéstwo pytad. Kazdy z nich szedt
w poszukiwania dobra, prawdy i pigkna.

Pojawilo si¢ proste pytanie: co ja jako czlo-
wiek pastwiska mogg znalezé w tych przekazach,
w tym opisie platoriskiej wizji ducha, w sensie
pozadliwosci od pepka w dél, potem szlachetno-
$ci od pepka do rozumu. To s3 fascynujace mo-
menty, takze pytanie o podstawe egzystencjalna:
skad jestem, w jakim jestem miejscu i co mam
ze sobg poczynic?

Przeciez jako dziecko zaliczalem godziny sa-
motnosci, czutem potege obserwacji tego, co si¢
dziato w nadchodzacej burzy, w polorze zmienia-
jacego si¢ nieba. To nie sa byle jakie przezycia.

Przy tej samotnosci, jezeli nagle stysze zaspiew
piesni mitosnej, chodzi o dziewczyng, ktéra cze-
kata na swojego ukochanego, a on nie przyszedt.
Ona zaczeta rozwazaé, ze moze ludzkie jezyki
sprawily, ze odméwil, bo ja negatywnie opisaly.
To alegoria, pickny poetyczny zwrot, to przeciez
takie bardzo proste transformowanie. To nie jest
przypisane tylko géralszczyznie. To jest przepigk-
ne studium dotyczace analizy tego, co si¢ w pier-
wocinach kulturowego spoteczeristwa dziato.

Czy bedzie to poezja wielkich wieszczéw, czy
to strofa jakiego$ zaspiewu piesni ludowej, na
pewno dotyczy mnie, dotyczy mojej nadziei. Co$
mnie zachwyca albo nie, czy bedzie to Nikifor,
Wenus z Milo, Picasso, spadajaca gwiazda czy
budzenie si¢ dnia. To s3 te momenty zmartwych-

wstawania, to jest ta cudownos¢.

Zdobyl Pan nagrode Kolberga w 1995 r. za
dzialalno$¢ naukowa, animacj¢ i upowszech-

nianie kultury ludowej. To brzmi jak uhono-
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rowanie czlowieka renesansu za wszechstron-
no$é. Ktéra z tych dziedzin — sztuka, nauka,
przyroda — najbardziej Pana zainspirowala,
nauczata w zyciu?

Jako dziecko potrafitem obserwowa¢ nadchodzaca
burze. Z jednej strony zachwyt, a z drugiej stro-
ny przerazenie. Gdy miatem 11 lat, przywieziono
nas na wozach drabiniastych z Ustronia i Lipowca
do pracowni Jana Watacha, artysty z Istebnej po
Akademii Krakowskiej. Bytem przerazony jego
wizja sadu ostatecznego, tymi maszkarami diabel-
skich postaci, ta sprawiedliwoscig boza. Z drugiej
strony, kiedy znalaztem si¢ jako czterdziestolatek
w Kaplicy Sykstyniskiej, to wszystko wrécito. Dla-
tego méwig i podkreslam, jakie to wielkie falszywe
okreslenie — tzw. kultura wysoka i kultura niska.
Kultura dla tej masy ciemnej, blizej nieokreslonej

i dla tych wybranicéw, tych arystokratéw.

To cudowne dotknigcie Pana Boga, jakby
pojécie w transcendencje, otwartymi dlorimi ide¢
do drugiego czlowieka, nie pigscia. Dotykajac,
nie dotykam, a juz go czujg. Jest ten wybér i cala
cudownos¢ zachwytu, bo drugi cztowiek to ko-
smiczna nieskoficzono$é. To jest ten obraz Boga,
to jest to bycie w nim, bycie na wzér, jak gdyby
Tréjcy Swietej. Ja jestem czedcia tego, tak jak ten
lig¢, jak ta magnolia kwitnaca, jak ten kot, kté-
ry chce do domu wejé¢, jak ten ptak $piewajacy.

Kultura mi pozwala odkrywac¢ siebie samego.

Prowadzil Pan zespoly mlodziezowe, uczyl gry
na instrumentach i szacunku dla naszej kultu-
ry. Gdzie lezy tajemnica pracy pedagogicznej,
umiejetnosci nawiazania kontaktu z mlodzieza?
Tak bardzo chciatem uruchomié cos, co si¢ na-

zywa motywacja, odkrywaé dziecigcy potencjal,
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mozliwosci, t¢ jego nieporadno$¢ zamieni¢ na
wybuch, na zachwyt. Od czasu do czasu mi si¢
to udawato, bo bardzo mi pomagata moja mat-
zonka.

W dramacie polskiej literatury kto$ napisat
sfowa: ,zeby oni chcieli chcie¢” i sentencjg bar-
dzo tragiczna: ,miale$ chamie ztoty rég, ostat
ci si¢ ino sznur”. Gdzies si¢ to potracito. Kazde
dziecko jest inne, ma rézng aktywno$¢. Przeciez
sokratejska metoda nakazywata proste dziatanie
— pamigtaj, masz by¢ tylko akuszerem, pomocni-
kiem do urodzenia, czy w sferze koloru, dzwicku,
W sporcie, czy w matematyce.

Chodzi o szukanie tego sposobu, by by¢ tyl-
ko potrzebnym, kiedy dziecko nagle otwiera bu-
zig, oczy ma szeroko otwarte i jest zachwycone.
Ja wlasnie czekalem na te momenty. Méwitem

woéwezas: ,,Opowiadaj! Co widzisz, co czujesz?”.
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Co robi dziecko, ktére nagle bylo zaskoczone
jakims$ zjawiskiem? Chce to potkna¢, tak atawi-
stycznie. Bycie pod niebem, w cudzej ziemi, takie
robitem eskapady z mlodzieza, zeby przy ogni-
sku to przezy¢, uruchomi¢ opowies¢ jakiej$ piesni
pasterskiej. Kiedy pasterz siedzial przy ognisku,
musial pokona¢ przestrzeri nocy i swojego leku.
Nie robit tego przez verbum, ale przez namiastke

tego czegos.

A propos eskapad: jak dzieci reagowaly na wy-
cieczki po Polsce? Czy bywal Pan za granica
i jak teatr radzit sobie z bariera jezykowa?

Pojechatem w 1985 r. do Burgundii na trzy ty-
godnie, bez tlumaczenia na jezyk francuski, tyl-
ko przez bycie tam, bo alegoria — czy to Picasso,
lajkonik, $mier¢, czy Mikotaj — to sg figury, ktére

sa no$nikami pewnych zachowan.



Przed wyjazdem jedna z dziewczat, przyszia
mistrzyni olimpijska, miata do wyboru: albo wy-
jazd z teatrem, albo obéz przygotowawczy. Powie-
dziala, ze jedzie z nami. Ostrzegtem, ze moga jej
nie zabra¢ na mistrzostwa Polski; odpowiedziata,
ze to nic. Przez te kilka tygodni pracowalem z nig
mentalnie, a wieczorami musiata ile§ tam kilo-
metréw zrobi¢ w biegu. Jak si¢ Francuzi dowie-
dzieli, kazdy chcial ja mie¢ w rodzinie. Cudowna
rzecz! Po powrocie do kraju zabrali ja w koricu na
mistrzostwa, nie na biegi indywidualne, ale do

biegéw sztafetowych, gdzie zrobila najlepszy czas.

Powiedzial Pan kiedys, ze ,folklor stal sie
$rodkiem wychowywania”. Jak si¢ udalo na-
kierowa¢é sztuke na grunt wychowawczy?

Zastrzegltem sobie w protokole rady pedagogicz-
nej, ze ja bede decydowat o programie nauczania.
To wszystko byto faczeniem. To nie bylo oddzie-
lone. To jedno z drugiego wychodzito. Ttumaczy-

Ludzie W

tem bardzo prosto: dziecko przychodzi do szkoty
w wieku siedmiu lat. Sprébujcie tagodnie do tego
dziecka podej$¢, nauczyciele — uczcie si¢ jezyka
gwary, bo wszyscy byli stad. Bo to dziecko ma
duzy zaséb wiedzy, ale swoimi stowami. Nie wy-
magajcie tak nagle od niego poprawnej polszczy-
zny, ale rébcie to tagodnie, z dobrocia i miloscia.

Jadac do Warszawy na spotkania w teatrze
Buffo, spektakl stawat si¢ $rodkiem po to, zeby
dziecko, za darmo, zostalo przerzucone w to
nowe $rodowisko. Dziecko z tego kregu kultu-
rowego mogtlo si¢ pochwali¢ soba. Ja ich uczytem
rozumienia dramy. Jezeli zblizata si¢ np. adoracja,
dzieci staja w gromadzie i $piewaja piesn o Bo-
zym Narodzeniu, a tam, za plecami tej grupy,
juz kilkoro przygotowuje ztobek z kozuszkéw,
z czgsci garderoby; najmiodszy udawat Jezusa le-
z3cego, Marig, kto$ inny udawat osiotka. Nagle
si¢ to wszystko miato rozstapié, gotowy obraz.

Mnie do tego przygotowywano w Gdarisku, zeby

fot. Grzegorz Roginski
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to wykorzystywaé, zeby wszystko to byto jak gdy-

by kolejnym narzedziem.

Dzieci potrafia zaskakiwaé. Na pewno nie
obylo si¢ bez anegdot — podczas wyjazdéw czy
warsztatéw na lonie natury!

W drodze do Sejn na spotkanie miedzynarodowe
z Litwinami, Sfowakami, powstaje tekst w czasie
jazdy. W tym tekscie pojawiaja si¢ stowa ,mitos¢
taty, mito§¢ mamy, kocham siebie i $wiat caty”.
Nagle stysze chtopca: , Panie nauczycielu i druhu,
nie jestem ostatnim egoista, zeby kochac siebie!”.
Zamilklem. Za jakis czas wracam do tego chiop-
ca: ,Stuchaj, pozycz mi”. Wiedziatem, ze nic nie
ma. Przy trzecim czy czwartym ,pozycz mi’,
widziatem, jaki byt zty. Chodzito mi o urucho-
mienie emocji. Nagle stanat przede mna, piast-
ki zacisnat i prawie krzyczac, méwi: , To kazdy
glupi wie, jak si¢ czego$ ni ma, jak moze si¢ po-
dzieli¢”. To kazdy glupi wie! O to mi szlo, stara
sokratejska metoda. Kilometry mingly, méwie:
»Postuchaj, jak ty to powiedziates?”. A on: ,,Co,
drugi raz musz¢ to powiedzie¢?”. No bo zapo-
mniat. ,No, kazdy glupi wie, jak si¢ czego$ ni ma,
to...”. Méwig: ,,Postuchaj, a jak w przysztosci be-
dziesz chciat rodzing zatozy¢, jaka$ dziewczyna
ci si¢ bedzie podobag, to jak ja bedziesz chciat
pokochag, jak nie bedziesz miat swojej mitosci
w sobie? Co jej bedziesz chciat podarowaé?”. To
byt chtopak z rodziny zastepczej. Zatozyt rodzing
i ma kilkoro dzieci. To ciagle rodzenie, to ciagle

poszukiwanie siebie samego.

Kolejne zaczytane stowa brzmia tak: ,,Instru-
ment stal si¢ moim narzedziem, ktére poprzez
muzyke czy teatr daje wolno$¢”. To sa stowa
J6zefa Brody artysty, pedagoga czy filozofa?

Jak mi kto§ chce dokuczy¢, to mi méwi, ze je-
stem artysta. Ja chce by¢ tylko tym sokratejskim
akuszerem, postugujac si¢ pewna przestrzenia

filozofii, niektérymi pedagogicznymi metodami
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czy w zakresie poruszania si¢ w teatrum Dei, to
co si¢ nazywa artbyt. Pierwszy raz wykombinowa-
tem to stowo! Trzeba byto przezy¢ 81 lat, zeby po
prostu cos takiego dotkna¢. Panie Boze, dzigkuje
Ci [$miech].

W dziecistwie ustyszatem od sasiadki, ze
kazdy ma druga mamg. Jak si¢ pogniewamy na
naszg mameg, to zawsze mamy kogo§ w zastep-
stwie. Zawsze lecialem do niej, a ona mi opo-
wiadata o tych grajacych pasterzach na trabach.
Nim ja ustyszatem trabe, ona byta w mojej wy-
obrazni.

Kiedy ja zaczalem gra¢ z moim mistrzem Ka-
wulokiem, podkuwaczem koni kawaleryjskich,
my$my chodzili i szukali miejsc odbicia traby.
To on mnie przygotowywal do tego, ze ja daj¢
dzwigk, a $wiat mi odpowiada. Kiedys odwiedzit
mnie chrze$niak z Warszawy z malutkim dziec-
kiem. Zagratem. Nagle to dziecko krzyczy: , Ta-
tus, mamus, czy styszycie, jak $wiat opowiada?”.
Zachwyt dziecka, co moze by¢ pigkniejszego! To
dziecko byto tym prawdziwym wyznacznikiem
sacrum, bo ono to boskos¢. Badzcie jak dzieci,

moéwit Chrystus!

Chcialbym wrécié¢ do czaséw, kiedy Pan goscil
Polskie Radio. Dzielit si¢ Pan barwnymi opo-
wiesciami o $wiecie dZzwigkéw wydobywanych
z najprostszych instrumentéw detych. Méwit
takze Pan o porach roku, naturze, fakach i mu-
zyce. Skad taka poezja?

Jestesmy nasaczeni obrazami przez media i in-
ternet, ale pamigtajmy, ze to jest zaledwie kil-
ka procent przekazu. Powiedziatem, ze oko jest
zwierciadlem ducha. Idac do czlowieka, popatrz
na jego twarz, nim dojdziesz do niego, obser-
wuj, bo on juz méwi do ciebie. Kiedy Jakub szed!
z otwartymi ramionami do Ezawa, bo mu ukradt
pierworddztwo i chcial go przeprosi¢, wyobra-
zam sobie, ze bylo to tak: ,,mial dlonie otwarte,

rozciggnicte, pochylone do przodu, méwiac —
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bracie, przepraszam ci¢, nie mam miecza, nie
bede cie atakowat i nie bede sie bronit. Ide do
ciebie, nie wiem, jak mnie przyjmiesz”. Co moze
by¢ pickniejszego? Stowo, wolnoé¢ i nadzieja na
przebaczenie.

Robert Schuman, ojciec Wspélnoty Euro-
pejskiej, postawit przebaczenie u postaw, zeby
zasypac ten rog gniewu i nienawisci miedzy Fran-
cuzem a Niemcem. Postawit na wartosci chrze-
$cijariskie. Jakie to ogromnie wazne, jaka to moc
i sifa, kiedy potrafimy zdoby¢ si¢ na przebaczenia,
nawet przez tzy. Czgsto mylimy to, co jest w pa-
migci, z tym, co jest w przebaczeniu. Nikt nie
moze wymaga¢ ode mnie, ze mam zapomnie¢,
ale mam prawo wybaczy¢.

Kiedy mi sptonat dom, to ja wybaczytem. To
byly utamki sekundy, bo odczutem, ze przekleri-
stwo spalenia poszto od pgpka w dét, a tekst od

pepka w gére. Ja blogostawi¢ ten moment, ze

moglem przez tego typu katharsis przej$¢. Do-
wiedziatem si¢, bedac w Rzeszowie, ze méj dom
sptonal. Przypomniato mi si¢ wtedy, ze kiedys,
w Niedziele Palmowa, kto$ przyszedt na haju
i powiedzial: ,Broda, nie buduj tego, bo i tak
to z dymem péjdzie”. Ja budujac, oswajatem si¢
z przekleristwem stowa. I kiedy to przekleristwo
poszto od pepka w dét, ja to odczutem z tego
platoriskiego podziatu duszy. Ja si¢ wyzbytem tej
pozadliwosci zemsty. Boze kochany, pierwszy raz
to ujmuj¢ tak. Whasnie pozadliwos¢ zemsty, ja
z niej zrezygnowatem. To byt ten dzied w strong
pigknosci, w strong Twdrcy, a swojq pomoca zbu-

duje dom nowy. To jest chyba dziecigcosé.

Kultura intensywnie wplywa na nas, deter-
minuje poglady na $wiat, oferuje system war-
tosci, ksztaltuje nawet gusta. Co sprawia, ze

czlowiek moze si¢ oddali¢ od wlasnych tradycji
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i przekonas, a nawet traci¢ szacunek dla ro-
dzimej kultury?

Kiedys uczestniczytem w spotkaniu w Zielonej
Gorze. Jeden z prominentnych opowiadat o kul-
turze w kategoriach socjalistycznego sztychu,
gdzie do reprezentowania kultury ludowej byly
powotane dwa zespoty: Slask i Mazowsze. Pozo-
stali, jak Ziemia Wielkopolska, Krakowska, mieli
do dyspozycji domy kultury; a chtopi mieli swoje
klepiska, remizy i boiska.

Ja wéwczas powiedzialem, ze jestem synem
chiopskim i nie zgodzg si¢ z tym, ze mojg prze-
strzefl kulturows beda mialy prawo do prezen-
towania tylko te dwa zespoly. Przeciez chcg si¢
dzieli¢ swoimi odczuciami, tak jak moja mama
piekla chleb, bez polepszaczy. Ja tym chlebem
cheg sie tak dzieli¢. Wybucht niemalze skandal.
Wystapienia byly 5-minutowe, ale jeden z profe-
soréw uwazal, ze moje trzy minuty gadania byly
za dlugie. Wtedy wstat kto$ z Zakopanego i po-
wiedziat: ,Jézef, ja ci oddaj¢ swéj czas”. Zwrdci-
lem uwagg, ze po to si¢ uczylem, studiowatem,
prébowatem zrozumiec siebie samego, zebym nie
musiat by¢ reprezentowany przez nikogo. Sam
bede opowiadal, sam bede thumaczyt. Sam bede
budowat grupy i ksztattowat to, co do wydobycia
najpickniejszego w obrebie dobra, prawdy i pigk-
na. To jak przypomnienie, skad wyszlismy!

Pami¢tam taki moment, kiedy do grupy
z Nowego Sacza podbiegta kobieta i méwi: ,Jak
mi zagracie sztajerka i zataniczycie, to wam becz-
ke kapusty podarujg!”. Chlopcy zagrali i ona jak
poszta w tafice! Co$ niesamowitego. Grupy nagle
zobaczyly, ze no wlasnie, przeciez stamtad si¢ to

wszystko wywodzito.

Nawiaze jeszcze do ksiazki ,,Lapanie chwili”
autorstwa Pana i Grzegorza Plonki, wydanej
w 2008 r., w ktérej zawarl Pan swoje mysli
jako komentarz do wybranych polskich przy-

stéw. Prosze¢ zdradzié¢ — jak si¢ Panu udalo zi-
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lustrowad to do$wiadczenie, t¢ madros$é wie-
kéw obrazkami naszych czaséw?

Grzegorz wydzwanial do mnie czgsto, a ja w két-
ko méwilem: jestem w dotku, nie dam rady.
A on: ,Ale Jézek, chociaz dwa, trzy stowa”. Te
trzy stowa si¢ zamienily na wypelnienie tej pustki,
tego przerazenia dziecigctwa, préby odnajdywa-
nia siebie samego.

Kiedy dzisiaj o poranku popatrzylem na
niebo, to tyle wzornikéw juz dawno nie widzia-
tem. Géry pierzasto-strzgpiaste i moge zrobié
zdjecia. Nie bede robit zdjecia, tylko patrzg. Pa-
trz¢, utrwalam i to jest we mnie. Teraz mogg to
opisywaé. Przed podréza na Tajwan siedzialem
na mojej tace, przy zachodzacym storicu, i tak
moéwig: ,Panie Boze, czuj¢”. Stowo ,,czu¢” u G6-
rali Slaskich to jest ,rozumie¢”. Za pare tygodni
jechatem na Tajwan, a nie zrobilem tam ani jed-
nego zdjecia. Celowo staratem si¢ to przezy¢, tak
jak moj dziadek, kiedy stuzyl u Franza Jézefa.
Byl ordynansem u ministerialnego oficera, znat
kilka jezykéw i odpowiadat o tym $wiecie, a nie
pokazat ani jednej fotografii.

Ja chciatem co$ takiego przezy¢ i nie zaluje.
To wlasnie to doswiadczenie, to fapanie chwili,
to poglebienie. Lapiemy i robimy zdjecia. Inaczej
reaguje cztowiek, kiedy patrzy, nawet buzi¢ otwo-
1zy i te obrazy same si¢ ustawiaja. To jest wasnie
ta pierworodnos¢, ta dziecigco$é, to jest ten art-

byt, ten atawizm, to sg te nasze odtozone klisze.

Czy jako konferansjer na waznych festiwalach
folklorystycznych stresuje si¢ Pan czasem? Czy
opowiadane barwne pickne opowiesci migdzy
wystepami pomagaja ,,panowac” nad publicz-
noscia?

Obawiam si¢ kazdego spotkania. To nie jest tak,
ze ja nie mam stresu. Musz¢ pokona¢ za kazdym
razem ten lek, ale wychodzac przed ludzi, czgsto
moéwig: ,,Panie Boze, poméz, prosz¢”. Dlatego

rozmawiam z ludZmi, dlatego pytam o ich odczu-
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cia, bo chcg nawiaza¢ do tego nieznanego patrza-
cego na mnie, bo to s3 te blyski jak w przekazie
burzy. Dziecko wie, ze najpierw jest blysk, a po-
tem grzmot. Ja chcg bazowad na tym i prébuje
tylko budowa¢ narracj¢ migdzy blyskiem tego
oka cztowieka siedzacego, nakierowaé go. Jezeli
to ma by¢ piesni, ktdra méwi o tym, ze za chwile
bedzie pobtogostawienie dziecka i przekazanie go
temu nieznanemu; czy to matka z ojcem ma bto-
gostawi¢ nowe malzefstwo, to przeciez ogromne
napiccie. Matko, nakryj stoly, bo juz jadg goscie

(...) matka stoly nakrywata, zatosnie zaplakata.

Na koniec odniosg¢ si¢ do tego, co si¢ dzieje
na naszym nadwislaiskim podwérku. Czy
kultura ludowa ograniczy si¢ do skansenéw
i bedzie musiala w przyszloéci przetknad lzy
i usémiecha¢ si¢; czy raczej stanie si¢ modna,
atrakcyjna dla mlodego pokolenia?

Miatem kiedys$ spotkanie w szkole spotecznej
na Ursynowie. Wéwczas uczono dzieci wypieku
chleba, ale ja nie wiedzialem o tym. Przed roz-
poczeciem spotkania wchodzi dziewczynka, ktéra
niosta $wiezo wypieczony chleb na tacy, na bia-
tym obrusie, i podeszta do mnie, bez stowa, jakby
w obrebie teatrum Dei. Ja obejmujg swoimi dioni-
mi rece dziecka, schylam sig, caluje ten chleb.
Robie znak krzyza, podnosz¢ chleb, oddzielam
duzy kawat i daj¢ dyrektorce, ktéra dalej z tego
kawatka daje wychowawcom. Nagle przybywa
dzieci, kolejka si¢ ustawia. Wszystko dzialo si¢
bez stowa, nic nie byto zaplanowane. Na koniec

tego spotkania wyprowadzilem wszystkich na

40

zewnatrz. Chcialem im pokaza¢, jak traba zagra
miedzy blokowiskami. I udato mi si¢ takie dwa
jakie$ odbicia uzyskac.

Kiedys jako kurator spoteczny pedzitem do
sadu co$ zatatwié. Jak si¢ cztowiek $pieszy, to tyl-
ko widzi uciekajace pigty. Nagle widzg, jak to-
czy si¢ bulka. Chwycitem ja, kiedy juz miata si¢
znalez¢ na jezdni. Wstajg, podnosze si¢ i przede
mng stoi kobieta w czerni ubrana. Trzymala takg
papierowa torebke bulek. Ja jej daje t¢ butke
i ona bierze, catuj¢ ja i ktadzie do reszty bufek.
Idac do sadu, juz wiedzialem, ze mam opowies¢
o chlebie. Brzmiata tak: , Kiedy idziesz do sklepu,
kiedy wezmiesz chlebek §wiezy, na ursynowskiej
przestrzeni czy w wiejskim sklepiku; przyniesiesz
go do domu, a moze be¢dziesz sam, to wez, po-
blogostaw go, ucaluj; a moze wez, ukréj i podziel
si¢ z mamg, z tata. Moze sprébuj, bo widzisz,
chlebem mozesz si¢ dzieli¢, tak jak si¢ mozesz
dzieli¢ zyciem. Niekiedy jest chleb zatarciem; nie-
kiedy trzeba umie¢ przetkna¢ tzy i u$miechnad
sig, to tez jest chleb. To jest zapach, a zycie pach-
nie jak chleb”. Lata mijaly, tekst jaki$§ powstat
i byta czytanka. Dlaczego nie mozemy opowiada¢
o tym? Bylo przeciez tak kiedys, ze ludzie siadali
przy ogniu czy piecu i opowiadali, przekazywali,
wspominali. Nie wyciagali komérek, nie poka-
zywali na ekranie, ale stowem, wspdlnota bycia,
dotykiem, tuleniem, zapachem dymu. To zmar-
twychwstawanie przez stowo, przez przebaczenie
i przez wolno$¢ opowiadania, by cztowiek z czto-

wiekiem byt bratem na wieki.

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy w Warszawie od czterech dekad
doktor nauk weterynaryjnych, muzyk i byly prezenter radiowy. Artysta zafascynowany
polska kultura i historia. Od wielu lat wlacza si¢ w szereg inicjatyw kulturalnych, inte-
grujacych cudzoziemcéw mieszkajacych w stolicy. Pracuje w Dziale Programowym Naro-
dowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi.
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»INie masz nad nasze z krzywym
rogiem dudy...”

Magdalena Trzaska

Dudy typu bukowsko-koscianskiego zbudowane przez Andrzeja Mendlewskiego ($p. mistrza budowania dud)
i Pawta Zawadzkiego podczas realizacji Stypendium NIKiDW, fot. archiwum A. Mendlewskiego i P. Zawadzkiego

Ze wzgledu na wyglad oraz wydawane dzwieki nazywano je instrumentem diabel-
skim. Dzi$ kojarzone sg gtownie ze Szkocjg i kulturg pasterska. Dudy — bo o nich mowa
— odgrywaty wazng role i wyraznie zaznaczyty swojg obecnos¢ w kulturze naszego
kraju, nie tylko tej ludowej. O historii oraz aktualnej sytuacji dud i dudziarzy wielkopol-
skich z Romualdem Jedraszakiem rozmawiata Magdalena Trzaska.

Na poczatku naszej rozmowy musze przeka-
zaé, ze wlasnie mamy za soba obrady Jury Pro-
gramu Stypendialnego ,,Mistrz—Uczen” i juz
wiem, ze znalazl si¢ Pan w gronie naszych te-
gorocznych stypendystéw. Gratuluje.

O, to mnie Pani zaskoczylta — co za mifa niespo-

dzianka. Bardzo si¢ ciesz¢ i dzigkuj¢ za zaufanie.

Patrzac z perspektywy naszych stypendiéw, nie
da si¢ nie zauwazy¢, ze dudy ciesza si¢ coraz
wicksza popularnoscia. W tym roku mielismy
kilka zgloszen od dudziarzy. W poprzedniej
edycji naszymi stypendystami byla para, ktéra
budowata dudy, w tym roku Pan bedzie uczyl
ucznia graé. Jednak bardzo dlugo te dudy nie
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byly obecne w $wiadomosci zwyklych ludzi.
Malo si¢ o nich méwilo, a przeciez to bardzo
stary instrument — wzmianki o nim pojawiaty
si¢ chyba juz w XVI wieku.

Z tego, co pamigtam, to rzeczywiscie byl to
XV-XVI wiek, przynajmniej w Wielkopolsce.
Najstarszy wizerunek na portrecie to tryptyk
w kosciele w Potajewie, ok. 50 km na pétnoc
od Poznania. Tryptyk przedstawia poklon paste-
rzy przy z16bku i jest on datowany na 1572 rok.
Namalowany zostat przez poznanskiego malarza
Mateusza Kossiora. Wida¢ na nim dwéch dudzia-
rzy. Instrumenty co prawda nie wygladaja tak jak
te wspotczesne, ale wyraznie widaé, ze s to na
pewno dudy. Z inicjatywy Janusza Jaskélskiego,
kustosza Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Poznaniu, od roku 2000 dudziarze spotykaja
si¢ pod tryptykiem. Poczatkowo byta to impreza
na dwie kapele — jedng z Wielkopolski i jedna
z Regionu Kozta. Na trzecim spotkaniu dziatala
juz kapela miejscowa, a dzis jest to wydarzenie
migdzynarodowe, w ktérym biorg udziat dudzia-
rze z réznych panstw, takich jak cho¢by Szkodja,

Estonia czy Bulgaria.

Co Pana przyciagneto do dud?

Przypadek, a wlasciwie to wszystko przez to, ze
nie kupitem ziemniakéw [§miech]. Mama raz na
poczatku lat siedemdziesiatych wystata mnie po
ziemniaki. Oczywiscie miatlem wtedy wiele in-
nych spraw na glowie, takich jak pitka, i tych
ziemniakéw nie kupitem. Sklepy juz byly poza-
mykane i jako$ trzeba bylo zdoby¢ ziemniaki na
niedzielny obiad. Pojechatlem wigc z mama do
znajomej. Mama pifa kawe i zatatwiata sprawe,
a moja uwagg zwrécit przedmiot lezacy za sza-
fa. Bardzo mnie kusito, zeby sprawdzi¢ co to.
W koncu przyszed! pan Stasio, whasciciel owego
przedmiotu, zatozyl go na siebie i zaczat grac.
Do dzi§ pami¢tam ten moment. Los zrzadzil, ze

owym panem Stasiem byl Stanistaw Grocholski,
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dudziarz i budowniczy dud. Widzac moja re-
akcje, od razu mi zaproponowal, ze moze mnie
nauczy¢ gra¢. Moja mama, znajac méj stomiany
zapal, sceptycznie podchodzita do tego pomy-
stu, jednak — jak si¢ okazato — w tym przypadku
niestusznie. Nauke zaczatlem w czerwceu, a juz we
wrze$niu pan Sta$ zrobit mi wlasne mate dudki
i pojechalimy na turniej dudziarzy do Starego
Golgbina. Bylem tam jednym z najmtodszych
uczestnikéw. Na drugi dzied w poniedziatko-
wej ,Gazecie Poznanskiej” pojawito si¢ zdjecie,
na ktérym bylem ja z niewiele starszym kolega
i dwdch najstarszych uczestnikéw — bracia Ra-
tajczakowie, ktérzy byli wtedy chyba po osiem-
dziesiatce. Ja mieszkatem wtedy w bloku — szes¢
pigter, cztery klatki schodowe, 124 mieszkania,
dzieciakéw na podwérku mnéstwo, a juz wtedy
w tym Srodowisku statem si¢ stawny [§miech].
Nie miatem juz wyjscia jak p6j$¢ za ciosem i graé
dalej. Zwlaszcza ze po dwdch latach grania pan
Grocholski wciggnat mnie na tajemniczg wtedy
dla mnie liste. Starsi dudziarze, ktérzy byli na tej
liscie, dostawali co miesiac 144 zlote na konser-
wacje instrumentéw. Wtedy mozna bylo sobie
za to kupi¢ mniej wigcej % litra wédki, wiec nie
byly to specjalnie duze pieniadze, a ja jako mlo-
dzik dostawalem mniej, bo 120 z1, ale i tak bylem

najbogatszym chtopakiem na podwérku.

Gdy przygotowujac si¢ do wywiadu, spytatlam
kilku totalnych laikéw, z czym kojarza im si¢
dudy, dla wiekszosci pierwsza odpowiedzia
byla Szkocja. Malo oséb spoza srodowiska
w ogole wiedzialo, ze w Polsce sa kapele du-
dziarskie, a jesli prébowali umiejscowié, gdzie
ten instrument wystepuje, to celowali raczej
na potudnie, tam gdzie mamy géry i kulture
pasterska, a nie w Wielkopolske. Skad zatem
te dudy w Poznaniu?

Dawniej dudziarze byli wszedzie i w pewnym

okresie byl to instrument taczacy ludzi réznych



standw. Z czasem zaczgto go kojarzy¢ gléwnie ze
wsig i kultura ludowa. Sam wspomniany wyzej
tryptyk pokazuje, ze dudy w Wielkopolsce to
nie jest nowe zjawisko. Przynajmniej na wsiach
wielkopolskich, bo np. przed II wojna $wiatowa
w samym Poznaniu dudziarzy raczej nie bylo.
Moéwig tu o mie$cie samym w sobie, ale trzeba pa-
migtaé, ze wiele miejsc, ktére dzi sg dzielnicami
miasta, jak Lawica czy Rataje, wtedy bylto wsiami.
I stamtad dudziarze przychodzili do miasta, grali
na podworkach, targowiskach, prébujac zarobi¢
pieniadze. Po wojnie sytuacja si¢ zmienita. Wie-
le 0séb przyjechalo do Poznania za praca i byli
wéréd nich takze dudziarze. Jan Wawrzyniak
z Dobiezyna postanowit skupi¢ wokét siebie du-
dziarzy i skrzypkéw i stworzyt Kapele Dudziarzy
Wielkopolskich do dzi$ dziatajaca w poznariskim
Centrum Kultury Zamek, ktérej to kapeli sam

jestem wychowankiem, a teraz takze ja prowadze.

Jak dlugo istnieje Kapela?

Przeczutem chyba to pytanie, bo dzi$ rano to
sprawdzatem [$miech]. To juz ponad 77 lat. Jest
to najstarsza nieprzerwanie dzialajaca kapela du-
dziarska w Polsce. Wtedy podczas tych pierwszych
spotkan dudziarskich zgromadzeni nie mieli jesz-
cze $wiadomosci, ze dudy bukowsko-koscianiskie,
na kedrych ja gram, i kozly zbaszynskie nie moga
gra¢ razem. Jednak dudziarze grajacy na dudach
bukowsko-kosciadskich zostali w Poznaniu i za-
tozyli kapele. Bylo to w sezonie artystycznym
1945/46. Jak wspomniatem, jej zalozycielem
i pierwszym kierownikiem, ale tez pierwszym na-
uczycielem i mistrzem byt Jan Wawrzyniak. Naj-
starszy czlonek, ktérego ja mialem przyjemnosé
poznad, to byt pan Roman Wasilewski, urodzony
w 1896 roku, czyli w wieku XIX. Ja urodzony
w wieku XX ucz¢ osoby urodzone juz w wieku
XXI, czyli mamy pigknag tradycje trzech wiekéw,
wszystko si¢ tu fadnie zaz¢bia. Dzi$, podobnie

jak za czas6éw mojego najstarszego Mistrza, prze-
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Romuald Jedraszak podczas wreczenia nagrod
w konkursie NIKiDW ,Korzenie i skrzydta”

kaz wyglada podobnie, czyli bez znajomosci nut.
Uczniowie ucza sig, obserwujac Mistrzdw, i graja

ze stuchu, czyli tak jak to dawniej bywato.

Wspomniat Pan o ré6znych rodzajach dud, kt6-
re nie moga grad razem. Ile jest tych rodzajéow
i dlaczego dudziarze grajacy na ré6znych rodza-
jach instrumentéw nie zagraja razem?

W Polsce mamy osiem rodzajéw dud, z czego az
pig¢ wystgpuje w Wielkopolsce, i tak naprawde
tylko jedna odmiana bytaby w stanie gra¢ z in-
nymi — chodzi tu o sierszeniki, czyli instrument
¢wiczebny zrobiony z pecherza wieprzowegos;
ma ustnik do wdmuchiwania powietrza i rzad-
ko w nim stosuje si¢ dymke (czyli mieszek), jak
w pozostalych dudach. W zaleznosci od tego,
w jaka przebierke ten instrument zaopatrzymy,

mogg si¢ spasowa¢ z innymi. Przebierka to pisz-

43



M Ludzie

czatka melodyczna z otworami, od niej zalezy to-
nacja, w jakiej gra instrument. Na przyktad jesli
bedzie przebierka od kozta czarnego, wtedy sier-
szeiki beda miaty prawo gra¢ z mazankami. Ale
np. oba kozly, czarny i bialy weselny, razem nie
zagraja, bo graja po prostu w innej tonacji. Koziot
czarny zagra wigc z mazankami, a koziot bialy ze
skrzypcami tradycyjnymi, czyli nieprzewigzany-
mi. Mamy jeszcze dudy bukowsko-koscianskie
i rawicko-gostynskie i one takze nie stworza du-
etu. Kiedys kazda kapela miala swoja tonacje.
W zasadzie dawniej, poniewaz budowniczowie
sami sobie budowali instrumenty, dziurki wy-
palali tak, zeby pasowaly do ich palcéw, dlatego
bylo niemozliwoscia, zeby dwéch réznych bu-
downiczych zrobito dwa takie same instrumenty.
Kapela przedwojenna zatem to zawsze byt jeden
dudziarz i jeden skrzypek, i to skrzypce dostrajaty
si¢ do dud. Pewnie stad wziat si¢ zwyczaj podwia-
zywania skrzypiec. To, ze dzi§ gramy, powielajac
sktady, to juz znak czaséw — pewne kwestie zosta-
ly ujednolicone, ale jestesmy pod tym wzgledem
daleko np. od wspomnianej wyzej Szkocji czy
Bulgarii, gdzie moze gra¢ razem i kilkuset mu-
zykéw. Nasi budowniczowie nie sa jeszcze tak
wyspecjalizowani i nie jest ich wielu — po $mierci
Andrzeja Mendlewskiego zostato trzech, moze

czterech budowniczych.

Andrzej Mendlewski byl naszym stypendysta
w zeszlym roku. Generalnie, gdy patrzy si¢ na
nazwiska dudziarzy i budowniczych dud, wi-
daé miedzy nimi powiazania — jak w wielkiej
rodzinie.

To prawda, to wszystko si¢ fadnie przeplata. Na-
uczycielem Andrzeja Mendlewskiego byt jego tes¢
Stanistaw Grocholski, ktéry z kolei byt moim na-
uczycielem i mnéstwo mu zawdzigczam. Nauczyt
mnie bardzo duzo i to on mnie wciagnat w $wiat
tej kultury ludowej. Prébowal takze mnie uczyé

budowania dud, ale granie bylo mi zdecydowa-
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nie blizsze. Z kolei Bartek Mendlewski, syn An-
drzeja, byt moim uczniem. Teraz uczy si¢ u mnie
jego cbrka, czyli wnuczka Andrzeja. U nich to
juz bedzie széste pokolenie w rodzinie, ktére gra

na dudach lub skrzypcach w kapeli dudziarskiej.

Czyli kobiety takze graja na dudach?

Byl taki moment, ze w kapeli wigcej bylo dziew-
czat, ale trzeba pamigtaé, ze kapela to dudy
i skrzypce. I wigkszo$¢ dziewczat grata wlasnie na
mazankach lub skrzypcach. Ale na dudach grata
kiedys na przyktad zona Andrzeja Mendlewskie-
go, a corka Stanistawa Grocholskiego, Maja. Jak
widaé, to mocno weiaga i uzaleznia, bez wzgledu

na pleé.

Czy wszystkie rodzaje dud wystepujacych
w Wielkopolsce sa réwno reprezentowane i na
tyle, aby patrze¢ w przyszlosé bez leku o ich
przetrwanie?

Zdecydowanie mysle, ze w tej kwestii nie ma si¢
czego obawiaé. Wszystko jest dobrze udokumen-
towane. Z powodzeniem funkcjonujy sierszeriki,
oba kozly, czyli weselny i doslubny. Przy dudach
rawicko-gostyniskich tez widz¢ duzy potencjal.
Jeszcze do niedawna najsilniej reprezentowane
byly dudy bukowsko-kosciariskie — one panowaly
od Leszna przez Stgszew, Bukowiec Gérny, Po-
znan, az do Potajewa. Jednak inne rodzaje tez maja
swoich zwolennikéw i mistrzéw, nie ma powodéw,

zeby si¢ obawia¢, ze te umiejetnosci zagina.

Dawniej, za Stefana Batorego, dudziarze byli
na tyle bogata grupa, ze zostali opodatkowani.
Profesor Zbigniew Przerembski pisal, ze ,,po-
datek ptacony przez dudziarzy byl wyzszy niz
roczna pensja dworskiej kucharki”. Jak wy-
gladalo dawniej zycie dudziarzy, a jak wyglada
dzi$? Mozna ,,wyzy¢” z dud?

Dudziarz kiedys to byt taki cztowiek, kt6ry miesz-

kat na wsi, nie uprawiat roli, a jednak zazwyczaj



dobrze sobie zyt i potrafit utrzymac z grania swo-
ja rodzing — nie tylko za panowania Batorego.
Podobno s3 dokumenty wskazujace na to, ze na
wsi podatek od dudziarza byt taki jak od mtyna.
Dudy byly instrumentem nie do stuchania, a do
tafica — byty obecne na weselach, wszelakich po-
taticéwkach i zabawach. Byto wiec zapotrzebo-
wanie na dudziarzy. W okresie miedzywojennym
dudziarze jezdzili do Zoppot, czyli do dzisiejsze-
go Sopotu, na rowerach. Rowery nie byly wtedy
tanie, wigc samo to juz s’wiadczy 0 zamoznosci
muzykéw. Jezdzili na rowerach do Sopotu na
poczatku lata i wracali na dozynki z przystowio-
wym workiem pienigdzy. Czgsto wehodzili w ko-
mitywe z whascicielem karczmy. Dobra muzyka
w karczmie sprawiata, ze klientéw bylo wigcej,
wigc obu stronom si¢ to optacato. Dzis$ na pewno
tak to nie wyglada. Mysle, ze dla wielu dudziarzy

jest to hobby, na ktérym mozna czasem dorobié.

Wiele tradycyjnych instrumentéw prébuje sie
wykorzystywaé do grania muzyki folkowej lub
wspolczesnej. Czy dudy moga by¢ tak zaadap-

towane?

Ludzie W

Niektérzy probuja oczywiscie, ale trzeba pamie-
ta¢, ze dudy bukowsko-koscianiskie majg jedynie
osiem dzwigkdw. To znacznie obniza mozliwo-
$ci. Kiedys$ w turnieju w Starym Golebinie kto$
zagrat ,Szta dzieweczka do laseczka” na dudach,
ale wtedy nie spotkato si¢ to z uznaniem $rodo-
wiska. Potraktowali ten wybryk, jakby muzyk
poszedt w kierunku disco polo. Wiem, ze na
Biskupiznie jest zesp6l, w ktérym obok gitary
basowej funkcjonujg dudy. W Regionie Kozta
z kolei spotkatem si¢ ze sktadem: koziot, akorde-
on i kontrabas. Ja jednak mysle, ze to jest zbyt
trudny instrument, zeby laik przesiadt si¢ nagle
choéby z gitary na dudy. No i ta niewielka skala
dzwickéw tez sprawia, ze to chyba pozostanie
instrument do grania tradycyjnej wiejskiej mu-
zyki. Jest to o tyle dobre, ze kto si¢ uczy gra¢ na
dudach, od razu uczy si¢ catego dawnego reper-
tuaru, wicc na kolejne pokolenia przenosi si¢ nie
tylko sama umiejgtnos¢, ale i znajomos¢ folkloru

muzycznego.

Wielkopolski poeta, szlachcic Kasper Miaskowski herbu Leliwa, na przelomie XVI i XVII wieku

tak pisat o dudach:

Ale nie masz nad nasze z krzywym rogiem dudy,

Bo to moze mied zawzdy y pachotek chudy,
A tez nie tak napetnia ciche strony ucha,
Jako one, gdy puszczq ogromnego ducha.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych Uniwersytetu Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczajami i trady-
cjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka
tekstéw na temat twérczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych sie na terenach wiejskich.
Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” — to brzmi dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.
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O fenomenie Kurpiowszczyzny
Rozmowa z Witoldem Kuczynskim

Janusz Pawlak

Witold Kuczynski w Rezerwacie Czarnia, fot. z archiwum Zespotu,Carniacy”

Z Witoldem Kuczynskim — o jego réznorodnej dziatalnosci i planach na przysztos¢ —

rozmawiat Janusz Pawlak.

Witold Kuczyniski to cztowiek, ktéry kulture
kurpiowska ma w kazdej czastce swojego DNA.
Trudno stresci¢ jego dziatalno$¢ w jednym zdaniu.
Jest $piewakiem ludowym, gawedziarzem, konfe-
ransjerem imprez folklorystycznych, instrumen-
talista, dokumentalista, scenarzysta, rezyserem,
instruktorem folkloru i tarica ludowego, autorem
licznych publikagji, kierownikiem Kurpiowskie-
go Zespotu Folklorystycznego ,,Carniacy”, zalo-
zycielem i prezesem Towarzystwa Kurpiowskiego

»otrzelec”, otrzymal wiele nagréd oraz prestizo-
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wych odznaczeni panistwowych i resortowych...
Wymienia¢ mozna by jeszcze dlugo. Postanowit
ocali¢ dorobek Kurpiéw od zapomnienia, dbajac
0 jego zgodno$¢ z tradycja, ale zarazem otwiera
si¢ na nowoczesne formy przekazu, o czym najle-
piej $wiadczy jego wspotpraca z takimi zespotami
jak Kapela ze Wsi Warszawa czy Enej. To bez
watpienia jedna z najbardziej zastuzonych oséb
dla Kurpiowszczyzny. Weale nie na wyrost bedzie
wigc stwierdzenie, ze Witold Kulczyniski to Oskar

Kolberg naszych czaséw.



Trudno wyliczy¢ wszystkie Twoje talenty i za-
interesowania. Jak je odkryles?

Wszystko zaczeto si¢ w latach 70. ubiegtego wie-
ku, jeszcze w szkole $redniej. Zamiast si¢ uczy¢
na przerwach, to pod sala muzyczng statem, gdzie
grali [$miech]. Wreszcie profesor zaprosil mnie
do $rodka. Patrze, a tam mndstwo instrumen-
tow. Powiedzial: ,Bierz, co chcesz, i graj, na czym
cheesz”. Wzialem akordeon, jaka$ melodia mi
wychodzila. Potem zaczalem gra¢ na perkusiji.
Zreszta juz jako 7-letni chlopak gralem na bebnie
ludowym ze swoim bratem, a z mama $piewalem

popularne piesni kurpiowskie.

Czyli kultura ludowa byla silnie obecna
w Twoim rodzinnym domu?

Tak, méj brat grat na potaicéwkach juz od lat
60., na skrzypcach i na harmonii. Moja mat-
ka byla starsza druhng i czepiarka na weselach.
Ojciec byt gawedziarzem, chodzit po szkotach
z opowiesciami o starych kurpiowskich czasach,
$piewat i dawat popisy sztuczek magicznych. Juz
przed wojna ludzie méwili do nas — ,,do spsie-
waka” [$piewaka]. Ojciec duzo czytat i wiedziat
duzo, pomagat ludziom w zatatwianiu spraw
w urzedach, dlatego u nas w domu zawsze byto

petno ludzi.

Masz jakies$ szczeg6lne wspomnienie dotyczace
czaséw dziecinstwa?

Najbardziej utkwity mi w glowie wspélne rodzin-
ne wieczory z sasiadami i znajomymi, jak jeszcze
nie bylto telewizoréw we wsi. Pamigtam, jak si¢
chtopy zbierali z fajkami koto pieca. Stuchatem
wtedy, jak opowiadali. Najbardziej interesowaly
mnie opowiesci o miejscach, gdzie straszy, o cu-
dach, o zjawiskach nadprzyrodzonych, o wiej-
skim leczeniu i o dawnych obrzgdach ludowych.
7 czasem zrozumiatem, ze to sa bardzo unikato-
we 1 warto$ciowe tematy, ktére trzeba ocali¢ od

zapomnienia. Gdybym nie zapamigtat tego i nie
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spisal, co oni tam gadali podczas takich wieczo-
réw zimowych, to moje dzieci juz by tego nie

widziaty.

Czyli zaczales to utrwalad...

Tak, ojciec pozostawit mi mnéstwo rekopiséw
na rézne tematy. Pézniej, w 1970 r., kupit pierw-
szy we wsi magnetofon szpulowy i dzigki niemu
mamy ocalone glosy i opowiadania ludzi juz nie-
zyjacych, $piewakéw i muzykantéw, o keérych
juz dzisiaj nikt nie pamigta. Na poczatku lat
80. zaczalem prowadzi¢ kroniki. Zapisywatem
w nich to, co zaslyszalem, co udato mi si¢ rozczy-
taé w r¢kopisach ojca i w starych dokumentach,
wklejatem wycinki prasowe, stare zdjecia i ko-
pie dokumentéw. I tak powstaly kroniki — ksiegi
zdj¢é, opowiadan i réznych informacji o daw-

nych czasach.

Sporo jest tych kronik?

Do tej pory mam 32 wielkie ksiegi, kazda ma
po ok. 15 centymetréw grubosci, utozone jedna
na drugiej majg cztery i p6t metra wysokosci.
Potowe oddatem do miejscowej biblioteki, bo juz
nie mialem gdzie trzyma¢. Zwykle zapisuj¢ jedna
ksigge na rok. Teraz juz robig wersje elektroniczng
i zamieszczam wiele materiatéw na Facebooku.
Mamy réwniez w domu prowadzonych przez
zong 48 wielkich albuméw zdjeé z zycia codzien-
nego i wydarzen kulturalnych. Zona prowadzi
tez, juz od parunastu lat, drzewo genealogiczne.
Teraz mamy w drzewie udokumentowanych po-

nad 16 tys. ludzi.

Liczby robia wrazenie, to na pewno zbiory
o nieocenionej wartosci dla dziedzictwa Kur-
piow...

To jest chyba najwazniejsze dla przysztych po-
kolent. Z checi dokumentowania zaczatem po-
szukiwaé, co jeszcze mozna utrwalié, a skoro to

poznawatem, naturalnie zaczatem sprawdzaé, czy
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potrafi¢ to powtdrzy¢, zaspiewad, czy potrafi¢ tym
zainteresowal innych. Zaczatem uktada¢ scena-
riusze dawnych rozméw w widowiska obrzedowe,
ktére mozna pokaza¢ na scenie, i tak napisatem
ponad 25 scenariuszy obrzedéw, zwyczajéw na
rézne okazje, $wicta, pory roku i wydarzenia na
Kurpiowszczyznie z dawnych czaséw. Zaczatem
tez pisa¢ gawedy ludowe przedstawiajace zabaw-
ne sytuacje z zycia Kurpiéw. Mam ich ponad 50.
Tu pomyslatem, ze trzeba si¢ tym wszystkim po-
dzieli¢ z ludZzmi, i tak powstal pomyst pisania
ksiazki.

Zanim przejdziemy do ksiazek i widowisk,
chcialbym jeszcze na chwil¢ wréci¢ do muzy-
ki. Jak dalej rozwijales$ swoje zdolnosci w tym
kierunku?

Jak juz wspomniatem, to méj nauczyciel - Henryk
Cwintal — odkryt te moje zdolnosci. Zachecit mnie
do instrumentéw detych, dat mi tube basows. Za
trzy miesigce juz gratem w Kapeli Podworkowej
,Kolesie” w Ostrofece. Pierwszy wystep mialem
w szkole. Zaczelismy jezdzi¢ na festiwale kapel
podwérkowych, raz zdobyli§my nawet I miejsce
na festiwalu ogélnopolskim w Przemyslu. Potem
zaczatem tariczy¢. Wiadomo, kto jest z Czarni, to
musi przynajmniej jedng noga wdepna¢ do Ze-
spotu ,,Carniacy”, a ze tam byla taka jedna Alu-
nia, co mi si¢ spodobala, to i dwoma wdepnatem.
Z czasem nauczylem si¢ tych wszystkich tacow.
Poznawatem teksty piesni, przy$piewek i choreo-
grafie réznych scen tanecznych, wiec w koricu sam

zaczatem szkoli¢ dzieci i mlodziez.

To zaangazowanie w nauke¢ mlodych bylo
u Ciebie naturalna potrzeba?

Zrozumialem, ze to, czego si¢ nauczylem, co na-
pisatem i co zgromadzilem, jest bezuzyteczne,
jak lezy w szafie. Trzeba przekazywaé to nastep-
nym pokoleniom, trzeba uczy¢ dzieci, dlatego

najpierw, jako mlody nauczyciel, zaczatem na
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swoich zajeciach uczy¢ piesni, tancéw i gwary
kurpiowskiej, pdzniej zatozylem dzieciecy ze-
spét folklorystyczny w szkole, stworzytem tez od
podstaw autorska klase folklorystyczna w szkole
podstawowej w Czarni, wiejski teatr obrz¢do-
wy i kabaret wiejski. Zatozylem réwniez szkote
muzykantéw ludowych. Od starszych dziadkéw
pozbierali$my dawne instrumenty, nareperowali-
$my je i mlodzi chtopacy w szkole podstawowej
uczyli si¢ na nich graé. Teraz mamy ok. 150 ludzi,
ktérzy potrafig gra¢ na instrumentach ludowych
i detych, a szkole t¢ objeto ogdlnopolskim progra-
mem pracowni muzycznych ,Grajmy w szkole”.
Zreszta ponad 35 lat uczytem nie tylko miodziez,
ale i dorostych. Mialem nawet osoby z ,,przedwo-
jenng gwarancjy  [$miech]. Teraz, kiedy sam je-
stem seniorem — emerytem, to zajmuj¢ si¢ gléw-
nie seniorami i bede to robil, dopdki bede miat
sity, bo jak mawiat Wiktor Czajewski — ,,Kurpie
to lud, ktérego przesztos¢ nie moze zaginac”. Ja
staram si¢ jego misj¢ wypelnial. I chod sa rézne
trudnosci, to nie mozna odpusci¢ i stanaé z boku,

bo w zyciu sa sprawy duzo wazniejsze niz spokdj.

Mtiodzi chca sie uczyé&

To zalezy od lidera. Jak zacheci, pokaze taniec, za-
$piew, pokaze korzy$¢, niekoniecznie materialna,
ale powie, Ze masz cos wigcej, czego inni nie maja,
nie umieja, co$ szczegdlnego, to miodziez si¢ tym
zainteresuje. Trzeba umie¢ przekazaé swoja pasje.
Czlowiek musi by¢ aktywny, pelen energii, chetny
do dziatania. Dzieci to wyczuwaja. Jezeli to, co
robisz, sprawia ci przyjemno$¢, to dziecko to na-
$laduje. Cho¢ musze powiedzied, ze z roku na rok
trzeba wklada¢ coraz wigcej wysitku, zeby osiagnaé
te same rezultaty. Trzeba wigcej czasu poswigcal,

zeby dzieci przyjely do siebie ten rodzaj kultury.

Z czego Twoim zdaniem moze to wynikaé?
By¢ moze jest tak dlatego, ze kultura ludowa

jest rzadko pokazywana w $rodkach masowego



przekazu. Mamy w telewizji bogato wyrezysero-
wane, z picknymi scenografiami, z duzg iloscia
techniki i obstugi oraz $rodkéw finansowych
ogdlnopolskie festiwale piesni romskiej, country,
zydowskiej, kresowej, disco polo itp., a nie mamy
transmisji z koncertu galowego laureatéw festi-
walu polskiej piesni i muzyki ludowej. Mlodzi
dostrzegaja to i czuja, ze ten rodzaj muzykowania
nie jest taki wazny jak inne, wigc coraz mniej si¢
nim interesuja. Nam tez jest trudniej do nich do-
trze¢, skoro nasz rodzimy folklor nie jest promo-
wany i popularyzowany. Brakuje systemowych

rozwiazafi — dofinansowania i dowarto$ciowania.

Pewnie w pracy z mlodzieza niezwykle wazne
jest zwracanie uwagi na zgodnosd¢ z tradycyjna
technika? To, co starszym wydaje si¢ naturalne,
dla mlodych moze nie by¢ juz przeciez oczy-
wiste.

Zaczatem szkoli¢ $piewakéw i muzykantéw, kté-
rych zabieratem do Kazimierza na Ogélnopolski
Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych. Zauwa-
zylem, ze mtodsi wykonawcy zaczgli porzucaé
pewne charakterystyczne maniery, np. w $piewie
tzw. szeptany przedtakt. Kiedy mtodzi wyjechali
w latach 70. od nas do wielkiego miasta za praca,
to jak przyjechali, zwracali uwagg starszym: Bab-
ko, nie stekajcie, spsiewajcie normalnie. Ten szep-
tany przedtake to charakterystyczne stekniecie,
wydobycie z krtani takiego glosu, jak gdyby $pie-
wak sprawdzal, czy jego aparat glosowy da radg
z tej tonacji za$piewaé [ Witold Kuczyriski §piewa
dla przykladu]. Na starszych nagraniach jest to
wszgdzie obecne. Powinna by¢ pewna kwalifika-
cja i weryfikacja, jesli kto$ jest przedstawiany jako
$piewak ludowy czy zespé6t ludowy. To zobowia-
zuje 1 podlega kanonom. Zespotowi ludowemu
nie wolno pokazywaé czegos, czego nie byto. To
powinna by¢ ostoja archaicznych manier, stylu
i techniki wykonawczej. W ostatnich latach wi-

da¢ w zespotach ludowych coraz wigcej nowinek,
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FESTIWAL

Witold Kuczyniski jako jeden z prowadzacych Ogdélno-
polski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazi-
mierzu, fot. z archiwum Zespotu,Carniacy”

mieszania folkloru z innych regionéw i nike si¢

tym nie przejmuje.

Pewna restrykcyjno$é podejscia moze dziwié,
biorac pod uwage fakt wspétpracy z zespo-
tem Enej czy Kapela ze Wsi Warszawa, ktére
przeciez tworza nowe aranzacje do piesni lu-
dowych.

Trzeba madrze do tego podejé¢. Spiewak ludowy
powinien mie¢ §wiadomos¢, co jest co. Niech sie
nie wstydzi starych manier i nie boi robi¢ no-
wych rzeczy, ale na festiwalu folklorystycznym
niech zaspiewa zgodnie z wzorcami archaicznej
profesji. Wies to nie jest tez jakas zasciankowos¢,
to nie skansen, my réwniez podlegamy procesom
cywilizacyjnym. Wazne, zeby na scenie ludowej
za$piewaé tak jak potrzeba, a kiedy indziej po-
kaza¢, ze potrafimy co$ nowego, ze potrafimy
za$piewal i zagra¢ z najlepszymi w innych ro-

dzajach muzyki, z artystami z wielkich scen. My-
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Zespot,Carniacy” w Teatrze Polskim w Warszawie przedstawia widowisko obrzedowe ,Zycie Puszczanskie Kurpiow”,
2011 r, fot. z archiwum Zespotu

$my w Czarni zatozyli np. Folkowa Kapel¢ Brata
Zenona. Postawilimy sobie za cel, zeby kurpiow-
skie piesni zaspiewad w aranzacji orientalnej, po-
niewaz mamy $ciste zwiazki z Japonia! Pomdgt
nam w tym zreszta Lolek z zespotu Enej. No
i za$piewali$my najbardziej znane piesni w takiej
aranzacji japoniskiej [§miech]. Do tej pory mamy
opracowanych w nowych aranzacjach na czterech
plytach 78 piesni kurpiowskich. Postanowilismy
réwniez tak dociera¢ do mlodziezy, aby np. przy
ognisku z gitarg mozna byto zaspiewad pickne
piesni kurpiowskie. Przy czym trzeba podkresli¢,
ze ta sama mlodziez ma swoje kapele rockowe,
weselne i §piewa wzorcowo na przegladach folk-
lorystycznych. My tez z chlopakami gramy i $pie-
wamy w kapeli folkowej, a wyspiewalismy Baszte

na festiwalu ogélnopolskim w Kazimierzu.
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Ten spos6b docierania do mlodych okazat si¢
skuteczny?

Tak, zauwazylismy, ze mlodzi, ktérzy dotad weale
nie interesowali si¢ piosenka ludowa, bo ich to
nie krecito, te nasze piesni, czyli piesni Folkowej
Kapeli Brata Zenona, maja na smartfonach i stu-
chaja. Kapele weselne graja do tarica przearan-
zowane piesni kurpiowskie. My za$ z zespolem
folklorystycznym pokazujemy, jak ta sama piesni
brzmiala w oryginale, tak, aby mlody cztowiek
mial $wiadomos¢, jak bylo, ale tez zeby zostawi¢
mu na tej bazie pole do twérczosci we wspél-
czesnym $wiecie. Naszg idea i wielkim zadaniem
jest to, zeby pokazywaé dzieciom nowinki, ale
réwnolegle pokazywa¢, jak bylo kiedys. Tylko
wtedy to ma sens, inaczej bedziemy to wszystko

wypaczac.



Chciatbym zapytaé Ci¢ o kolejny obszar dzia-
falnosci, o ktérym zreszta juz nieco wspomnia-
fes, czyli o widowiska obrzedowe. Wiem, ze
wystepowale$ ze swoim zespolem na duzych
scenach teatralnych.

Nauczytem si¢ tariczy¢, graé, potem zebratem
wszystkie piesni, tarice, gadania, jakie byly na
weselu, przeanalizowatem opublikowane prace
badawcze na ten temat na naszym terenie i opra-
cowatem sam scenariusz wesela kurpiowskiego.
Widowisko trwa trzy i pét godziny, nagralismy
na podstawie tego scenariusza stuchowisko, wy-
dalismy plyte, do ktérej zataczylismy broszur-
ke z rysunkami najwazniejszych scen weselnych
i broszurke ze scenariuszem. Bylismy w Teatrze
Polskim, nie jako widzowie, ale jako aktorzy z in-
scenizacjami weselnymi. ByliSmy tez z naszymi
widowiskami w Teatrze Studio, w Teatrze Mon-
townia i w Filharmonii Narodowej. Bylismy takze
siedmiokrotnie laureatem na Centralnym Sejmi-
ku Teatréw Wiejskich w Tarnogrodzie. Trzykrot-
nie zdobyliémy I miejsce na Mazowieckim Prze-
gladzie Widowisk Obrzgdowych im. Wojciecha
Siemiona. Za widowisko weselne otrzymalismy
gléwna nagrod¢ — Boryne — na Europejskiej Bie-
siadzie Weselnej w Wegrowie, ktéra transmitowa-

na byla w TVP na antenie ogélnopolskiej.

W Waszym zespole trwaja prace nad kolejnym
widowiskiem. Méglby$ zdradzié nieco wigcej
na ten temat?

Ostatnio rzeczywiscie napisatem scenariusz no-
wego widowiska pt. ,,Wypyty” [wazne, czasami
trudne pytania, w slangu mlodziezowym — za-
siggnigcie jezyka. Np. na ,wypyty” chodzit raj do
rodzicéw panny mtodej, aby wywiedzie¢ si¢, czy
sa przychylni pretendentowi do przysztego zig-
cia]. Juz zaczeliSmy préby stolikowe, zeby poka-
za¢ naszych wielkich regionalnych bohateréw:
ks. Wiadystawa Skierkowskiego, ktéry spisat ok.

2500 piesni na naszym terenie w okresie mig-
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dzywojennym, brata Zenona, naszego ziomka,
kedry w Polsce jest malo znany, a jest bohate-
rem narodowym Japonii, i Adama Chetnika,
wielkiego dokumentalist¢ oraz popularyzatora
Kurpiowszczyzny. W tym moim scenariuszu oni
si¢ w Czarni we trzech na potancéwee spotkali.
Akurat w tych samych latach zyli, wigc mogloby
tak by¢. Ks. Skierkowski bywat w naszym domu
i mama mu $piewala, a on to zawart w swoim
dziele ,,Puszcza Kurpiowska w Piesni”, brat Ze-

non byt kolega mojego ojca.

Rozumiem teraz, skad nazwa kapeli, o ktérej
wczesniej wspomniales. Méglbys opowiedzied
nieco wigcej o bracie Zenonie? Na pewno wigk-
szo$¢ Czytelnikéw nie slyszala o tej postaci.
To byt prosty chlop po czterech klasach. Zmart
w 1982 r. w Japonii. Jako brat zakonny francisz-
kanin byt budowniczym klasztoru w Niepokala-
nowie. Sw. o. Maksymilian Kolbe wystat go na
misje do Japonii. Dopiero po czterdziestu kilku
latach, w 1971 r., przyjechat do Czarni odwie-
dzi¢ swoje rodzinne strony. Ojciec méj méwit:
Jadziem, synu, do kosciota, bo bedzie mdj dawny
kolega. 1 spotkalismy si¢, mialem to szczgscie, ze
podatem mu reke.

Dla nas to jest posta¢ wielka, nietuzinko-
wa, prosty chlop, a takie zastugi w $wiecie ma.
Nasz papiez, jak byt w Japonii, to odwiedzit go
w szpitalu. Jest zdjgcie z tej wizyty, ktdre obiegto
caly $wiat. Za swojg dziatalno$¢ charytatywna po
wybuchu bomby atomowej w Nagasaki otrzy-
mal najwyzsze odznaczenie od cesarza — Order
Swietego Skarbu. Za zywota w Japonii stawiano
mu pomniki, pisano o nim ksiazki i nagrywano
filmy. W Czarni tez mamy jego pomnik w brazie
z Kurpiankg i Japoriczykiem oraz muzeum kul-
tury kurpiowsko-japonskiej, mamy wreszcie
wspomniang kapele jego imienia. Na Kurpiow-
szczyznie s tez trzy szkoly, ktérych brat Zenon

jest patronem.



M Ludzie

Wspomniales o pisaniu ksiazki. Z tego, co
wiem, stworzyles$ kilka publikacji.

Tak, mamy wiele broszur, artykutéw i ksigzek.
Ostatnio, w 2018 r., wydatem ksiazke pt. ,Nasze
dziedzictwo”. Dwa lata pézniej kolejng — , Atrak-
cje turystyczne Gminy Czarnija”.

Teraz pracuj¢ nad publikacjg ,, Kurpiowskie
tarice, gry i zabawy — instruktaz”. Zebralem ok.
dwustu gier i zabaw, do zabaw ze §piewem zapisa-
lem nuty i nagratem melodie, jako zatacznik CD
do ksiazki. Opisalem tez metodycznie wszystkie
tafice kurpiowskie, ale réwniez madrosci i zga-
dywanki ludowe oraz dawne wyliczanki przedza-
bawowe. Najcenniejszy dzial to 50 gier i zabaw
spisanych przez Adama Chetnika w 1913 r. Za-
lezy mi, zeby ocali¢ to od zapomnienia i przeka-
za¢ dla potomnych. Na razie mamy album, ale
zamierzam wydaé go w formie ksigzkowej wraz
z ilustracjami obrazujacymi dane figury taneczne

i sytuacje zabawowe.

Kurpie Zielone sa fenomenem, jesli chodzi
o kultywowanie kultury ludowej. Dlaczego to
wlasnie w tym miejscu jest ona ciagle tak zywa?
Ja tak zawsze w zartach méwie, ze w Carni ostata
sig ta kultura archaicna stosunkowo do innych can-
$ci nasej puscy, bo u nas byly stabe drogi, psiascyste
i bagniste, to ta cywilizacja najpdzniej do nas do-
terta. Autobuséw nie bylo to i ludzie nie wyjezdzal,
ponadto w regionie przykaz but taki, ze ,,dobra g¢s
to nie wypusci gesiora ze swojego podwdrka’, to sig
we wsi zanili wsyscy ze sobg, tak tez ta kultura
sig nie niansata, bo nie dawalim zeby tobcawesta.
Dlatego ostata si¢ wlasnie w archaicnam wydaniu
[$miech]. Zreszta, musz¢ powiedzied, ze jestesmy
jedyna gming w Polsce, taka malutka bez domu
kultury, gdzie jest pig¢ Baszt, czyli najwyzszych
nagréd przyznawanych na Ogélnopolskim Fe-
stiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazi-
mierzu. No inny by si¢ chwalut, a ja mozia jek jest

[$miech].

52

Chcialbym dopytaé o wspélprace z zespotem
Enej i z zespolem Kapela ze Wsi Warszawa. Na
czym ona polegata?

Z Enejem mieli$my kilka koncertéw razem, zeby
promowa¢ ich ptyte ,A Skiela wy?”, na ktérej
znalazly si¢ réwniez pie$ni w moim i syna wyko-
naniu. Z kolei méj syn $piewa z nimi w chérkach
na koncertach bozonarodzeniowych, ostatnio na-
grali wspélny klip. Z Kapelg ze Wsi Warszawa
$piewalismy na kilku wielkich festiwalach, mieli-
$my tez swoj udziat jako grupy $piewacze z naszej
gminy w nagraniu ptyty ,Re:akcja Mazowiecka”,
ktéra to zdobyla najwyzsze uznanie polskiego
przemystu fonograficznego, mianowicie Fryde-

ryka. Tak, tak, mamy na Kurpiach Fryderyka...

Czyli Twoje dzieci przejely zainteresowania
muzyczne?

Tak, méj syn, byly ,,Carniak”, $piewat juz w Ka-
zimierzu i zatozyt swoj zesp6t — Czarek Kuczynski
i Brylanty&Bazanty, dla ktérego réwniez pisze
teksty. Pracuje tez w kilku przedszkolach i szko-
tach na Warmii i Mazurach, uczac dzieci zabaw
ludowych. Cérka Patrycja byta w zespole ,,Car-
niacy”, skoniczyla etnologie, a teraz prowadzi po-
taficéwki ludowe i warsztaty tarica ludowego po
catej Polsce (réwniez w Kazimierzu), ma kapele
ludowa, gra na wlasnorgcznie zrobionej basetli
i na bebenku obreczowym, pigknie $piewa. Ak-
tualnie bierze udziat w projekcie ,,Kukaj kukawko
dla dzieci” i jest na Dolnym glqsku, ale jezdzi po
catej Polsce i umuzykalnia dzieci poprzez plasy,
$piew i zabawe ludowa. Zona tez jest do tej pory
w zespole ,,Carniacy” i $piewa w wiejskiej grupie
$piewaczej. U nas w rodzinie kazdy ma swéj ze-

sp6t [$miech].

Jakie sa plany na najblizsze miesiace?
Jak méwitem, pracujemy nad nowym widowi-
skiem. Po stu latach chcemy tez pokaza¢ ludziom

kontro, czyli nasz regionalny taniec, z pi¢cioma



melodiami, przeplecione polka galopka. To nasze

zadanie na ten rok.

Skad wziela si¢ u Ciebie ta potrzeba propago-
wania kultury ludowej na tak wielu ptaszczy-
znach?

Widzialem w naszej gminie, ze potrzeba kul-
tywowania kultury kurpiowskiej jest duza. Nie
bylo u nas i nie ma domu kultury, wicc trzeba
bylo podja¢ si¢ jakiegos zinstytucjonalizowanego
dzialania. Mieli§my twércéw, mieliSmy tance-
rzy, $piewakéw, trzeba byto tylko to wykorzystaé.
Dlatego dziataja tu: Kurpiowski Zespét Folklory-
styczny ,,Carniacy” od 1935 r., teatr obrzedowy;,
kapele ludowe, kapela folkowa, grupy $piewacze,
dziata tez wielka wiejska orkiestra deta, ktéra gra
m.in. wszystkie tarice kurpiowskie i wiele naszych
melodii ludowych, i powstato stowarzyszenie spo-

leczno-kulturalne, ktére dziata juz ponad 30 lat.

Kiedy stucham Twoich wypowiedzi, nasuwa
mi si¢ jedno pytanie. Czy masz czas na odpo-
czynek przy takiej ré6znorodnosci zaintereso-

wan i projektéw?

7~

nych regionu.

Ludzie W

Odpoczywam na imprezach i podczas takich roz-

moéw jak nasza [$miech].

Witku, Ty nie propagujesz kultury kurpiow-
skiej, Ty nia po prostu zarazasz. Mysle, ze
wszyscy Czytelnicy beda chcieli odwiedzid
Kurpie Zielone i zobaczy¢ na zywo to, o czym
powiedziates. Bardzo dzigkuje Ci za niezwykle
interesujaca rozmowe.

Oo0, tatwo mnie znalez¢é, mieszkam naprzeciw
kosciota, w moim ogrédku jest kapliczka z Chry-
stusem frasobliwym, a opodal, na §rodku szczyto-
wej $ciany naszego domu, stoi drewniany pomnik
Brata Zenona; ludzie btadza po naszym podwor-
ku, myslac, ze to muzeum. Za chlewem mam
drzwi do Puszczy Zielonej, gdzie stoja zywe bar-
cie i dab ,,Kmicic”, z ktérym wigzg si¢ opowiesci
o potopie szwedzkim — che¢tnie Was oprowadzg,
poopowiadam, zagram i za$piewam, a z zespotem
potaiiczymy i pokazemy jaki$ obrzed, tak wiec
praybywajta do Carni cam kto moze — cy psiechoto,
¢y konno, byle by to byto Panu Bogu sktonno. A tam

casam bywajta. . ..i fostorita sia z Bogam.

Janusz Pawlak — koordynator Biura Regionalnego NIKiDW w Pultusku. Z wyksztal-
cenia pedagog, choreograf, instruktor tafica ludowego, zalozyciel i kierownik zespoléw
r piesni i tarica, regionalista. Pomystodawca, organizator nagrania i wydania plyty ,Muzy-
ka Kurpiéw Puszczy Bialej” — pierwszej poswigconej w catosci folklorowi muzycznemu
Puszczy Biatej. Aktywnie uczestniczy w waznych inicjatywach kulturalnych i edukacyj-
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B Tworczosc

Strofy o muzyce

Emilia Michalska

Pod Beskidym

Pod Beskidym, pod Cieszynym
idzie gorol na doline,
rozprawio se z owieczkami
gorol miedzy dolinami.

Oj, owieczki, owce moje,
jakze jo sie o was boje

by was wilki nie napadty,
by mi kierej z was nie zjadly.

Dzyn, dzyri, dzwdnek na rzymyczku,
nie starej sie nasz, Janiczku,

zmaleje twoja ostuda,

kiedy zagrosz se na dudach.

Dudu, dudu, dudulinku,

to po hrubszku, to po ciynku,
az podskoczq owce szare

na gorolskg skoczng miare!

Siod Jének na tysym gréniu,
podskakuje jak na kéniu,
na owieczki pogwizduje,
juz sie wiecej nie turbuje.

Drzewa wziny sie przez poty,
tariczq taniec zwany ,bioty”
a Jének siekierkq smigo,
podskakuje zbdjnickiego.

Wybrata Izabela Wolniak

Maria Zientara-Malewska
Kurlantka*

Rozlega sie piesri

Przez warmiriskq wies,
Co spiewata moja mita,
Gdy nosita jes¢.

Nosita co dnia

Ta najmilsza ma,

Kiedym kosit, kiedym oraf,
Kiedym zyto siat.

Srebrny miata gtos,
Jak ten w polu kos,
A jam stuchat i z nig nucit,
Szczesliwy maj los.

Dzis ta piosnka brzmi

I otwiera drzwi.

Do serc polskich w catym kraju,
I otwiera drzwi.

* Kurlantka — piesn ludowa o pogodnym charakterze,
wykonywana w gwarze warminskiej.

Ernest Bryll

Krzesany

Tariczylismy w stodole — pod skrzypce, pod bebenek
Harmonie pedatéwke i imie nocy nieme
Tanczylismy do zdechu — oddech przy oddechu

| cate nam sie ciato potem zalewato

Koszule zakwitaty zywq solq biatqg
Tariczylismy na updr bijgc w dyle jak topor
Moze sie co wykrzesa, wywinie jedna iskra
Zeby ciemnos¢ nie byta przy skérze taka bliska

Zeby chociaz na mgnienie blask nas owiat ptomieniem
Zeby sie wyjasnito po co byto tariczenie



Jan Pocek
oberek

hej tam u dziadka z fajkq

na fawie pod $cianq biatq
usiadto dwdch siwych grajkéw
i oberka zagrato

szumiq of szumiq kaliny
ciskajq liscie do wody

bawcie sie chtopcy dziewczyny
pokiscie mfodzi

nie bdj sie bioder dziewczecych
uzywaj pokis mtody

i tak nie bedziesz Swietym

nie wezmgq cie anioty

nie bdj sie chtopskich portek
niech nie przeraza cie broda
wszystkie catusy sq stodkie
uzywaj pokis mtoda

umilklinagle grajkowie
ucichta dziarska melodia
tylko podkdwki stalowe
ciqgle krzesaty ognia

Tworczos¢ B

Hanka Nowobielska

Gesle

Hej, mom je mysel, co go nie zdradzem przed nikim,
Wystuderujem z jawora slicne gesliki.

Wim, trza sie bedzie przy tym serdecnie napocic,
Ale mi za to Swiat wyridzie — skros nik — naprociw.

Godali, ze trza do kliju dodac krwie godnie.
Nie pozatujem. Niek ptynom nutki slebodnie.

Som syc¢ko zrobiem, wyzdajem rdwno, posklejom,
A kie sie do mnie nopiersym tonem osmiejojom.

Otworzy tesknos¢ — zawarty w nuka — ik corek,
Poleci letko ponad Scytami jak oref.

Sycko sie we mnie doroz ozjasni, wyprosci,
Wyptacem smutki, wyspiewom moje radosci.

Bo cate serce wtozem w te nuty i stowa.
Bedom sie ludzie moim geslickom cudowac.

Bibliografia:
Szczawiej J., Antologia wspdtezesnej poezji ludowej, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1967.
Pocek J., Poezje, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa—Lublin 2017.

Bryll E., Zapiski, Instytut Literatury, Krakéw 2021, Edycja $w. Pawla, Czgstochowa 2021.

Izabela Wolniak — etnograf i polonistka. Absolwentka Uniwersytetu Jagiellofskiego
w Krakowie. Przez wiele lat pracowata w muzealnictwie (Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Uczestniczyta w dialektologicznych i etno-
graficznych badaniach terenowych w réznych regionach Polski. Szczegdlnie interesuje
si¢ folklorem muzycznym i stownym. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.
Od 2019 roku zwigzana z Narodowym Instytutem Kultury i Dziedzictwa Wisi.
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Przemiany

Festiwal w Kazimierzu Dolnym
w misji ochrony, popularyzacji
i przedluzania tradycji

Andrzej Sar

Tance podczas korowodu festiwalowego, fot. W. Nowirski

Na festiwal w Kazimierzu Dolnym nieprzerwanie od 1966 roku zjezdzajg $piewacy
i kapele ludowe z catego kraju. Ta wyjatkowa impreza nie tylko promuje kulture ludo-
wa i folklor, ale tez stoi na strazy polskiego niematerialnego dziedzictwa kulturowego:
podtrzymuje regionalne tradycje, przedtuza pamiec o korzeniach oraz popularyzuje

autentyczne muzykowanie i spiew ludowy.

Czas, kiedy kultura ludowa (a zwlaszcza
folklor muzyczny) funkcjonowata w zyciu co-
dziennym w pelnej symbiozie i byla w sposéb
naturalny obecna, bezpowrotnie minat. Jest to
oczywiscie wspélczesny punkt widzenia, ktéry
jednak — w takiej czy podobnej formie na miare

czaséw — wielokrotnie kreowano na przestrzeni

minionych lat. Pisat o tym m.in. Witold Wroriski
na tamach ,Zycia Spiewaczego” w 1949 roku:
Lstale styszymy wypowiedzi, ze twérczos¢ ludowa
juz zanika, a istniejace jeszcze osrodki folkloru
ludowego maja juz charakter rezerwatéw”". Jed-
nakze biorac pod uwagg skale oraz dynamike tych

zmian, dzi$ bardziej niz kiedykolwiek przedtem
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Przemiany

Korowdd na otwarcie Festiwalu (1974), fot. z archiwum Wojewddzkiego Osrodka Kultury w Lublinie

mamy uzasadnione prawo do postawienia takiej
tezy. Podobnie tez rzecz si¢ miata z festiwalem,
keéry, wedtug réznych ,prorokéw”, dawno juz
miat umrze¢ — i to $miercig naturalng. Na prze-
kér im wszystkim oraz ,,ciekawym” czasom, trwa
nieprzerwanie od 56 lat, pozostajac jednym z nie-
licznych wydarzeri (a moze nawet jedynym) dla
depozytariuszy tradycyjnego folkloru muzyczne-
go, reprezentujacych niemal wszystkie regiony
etniczne kraju.

Z czego wynika fenomen tak dlugiego, nie-
przerwanego trwania festiwalu, ktérego ciaglosci
kolejnych edycji nie zaklécit nawet stan wojen-
ny i pandemia koronawirusa? Tym bardziej, ze
jest to regulaminowo bardzo wymagajace wy-
darzenie, ktérego celem jest przeglad tradycji
autentycznego repertuaru, stylu muzykowania
i $piewu ludowego, a jury ocenia typowos$¢ reper-
tuaru — jego zgodno$¢ z tradycjq danego regio-

nu, charakterystyczny sposéb i styl wykonania,
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cechy gwarowe piesni i do tego jeszcze poziom
artystyczny prezentacji. Przez te wszystkie lata
organizatorzy, a potem réwniez zaprzyjaznieni
instruktorzy przyjezdzajacy z artystami z réz-
nych zakatkéw kraju oraz sympatycy festiwalu,
doktadali wszelkich staran, aby Kazimierz stat
si¢ miejscem przyjaznym folklorowi. To wlasnie
podczas festiwalu jest mozliwo$¢ zaprezentowa-
nia repertuaru, ktéry — tu wykonywany w for-
mule in crudo — w zadnym innym miejscu nie
jest tak zyczliwie stuchany i oczekiwany. Zde-
cydowana wigkszo$¢ wspétczesnie organizowa-
nych wydarzen kulturalnych, z muzyka ludowa
nawet w roli gtéwnej, bazuje na stylizacjach,
opracowaniach lub przynajmniej ,wzbogaceniu”
o akompaniament, wieloglos czy rozbudowany
sktad kapeli. Przez to festiwal z racji regulaminu,
kt6ry nakazuje $piew jednoglosowy, bez towarzy-
szenia instrumentalnego, a w przypadku kapel

zachowanie skladu zgodnego z wzorami regionu



(rzecz jasna bez akordeonu), jest czgsto jedynym
miejscem takich wykonari. Poza prezentacjami
muzycznymi niemal od poczatku program festi-
walowy wzbogacal si¢ o kolejne dziedziny kultu-
ry ludowej obecne w dodatkowych konkursach
lub koncertach. Wielokrotnie podczas festiwalu
rozstrzygany byt konkurs poezji ludowej imienia
Jana Pocka, wieniczony refleksyjnymi wieczorami
z poezja ludowa. Prezentowane sg takze obrzedy
i zwyczaje ludowe w opracowaniu scenicznym,
odgrywane przez grupy teatralne uczestniczace
m.in. w Ogélnopolskim Sejmiku Teatréw Wsi
Polskiej w Tarnogrodzie. Z koricem lat dwuty-
siecznych zaczat dziata¢ na state klub festiwalo-
wy, ktérego program oferuje warsztaty z réznych
dziedzin i dla réznych grup wiekowych, koncerty,
spotkania tematyczne, wystawy, projekcje filméw
i potaricéwki. Bardzo wazna, integralng czgscia
festiwalu sg Targi Sztuki Ludowej, organizowane

od drugiej edycji festiwalu przez Stowarzyszenie

Przemiany

Twércéw Ludowych. Jest to najwigkszy plene-
rowy kiermasz r¢kodzieta ludowego prezentu-
jacy niemal wszystkie jego dziedziny, w ktérym
biorg udziat jego cztonkowie zweryfikowani pod
wzgledem etnograficznym przez Rad¢ Naukows
Stowarzyszenia Twércéw Ludowych.

Doraznie odbywajg si¢ takze koncerty wyko-
nawcéw zapraszanych z kraju i z zagranicy oraz
wystepy grup tanecznych prezentujacych tan-
ce réznych regionéw. Wszystko to sprawia, ze
obraz przywolanej tradycji staje si¢ kompletny,
a dziatania — zaréwno te bedace w programie fe-
stiwalu, jak i niezliczone uliczne koncertowania
inicjowane przez samych uczestnikéw — wypet-
niajg niemal w catosci to niewielkie renesansowe
miasteczko. Dlatego artysci i mitosnicy kultu-
ry ludowej moga mieé¢ poczucie przeniesienia
w czasie i przebywania w miejscu, gdzie wszelkie
przejawy prezentacji ludowej tradycji, poczawszy

od noszenia stroju regionalnego, sa oczekiwane,

Korowdd spod kosciota, fot. B. Polakowska
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Przemiany

doceniane oraz stanowia niekwestionowana war-
to$¢ i powdd do dumy.

Najwazniejszym osiagnigciem przeszto pét-
wiecznego festiwalu jest podtrzymywanie i prze-
dtuzanie zywotnosci ludowej tradycji. Sktada si¢
na to kilka czynnikéw. Niemal od poczatku regu-
laminowe ograniczenia liczby zgloszen uczestni-
kéw spowodowaly koniecznos¢ przeprowadzania
eliminacji w poszczegdlnych regionach, dzigki
czemu wytworzyl si¢ specjalny mechanizm oparty
na oddanych ludziach i instytucjach, czuwajacych
nad wylonieniem — zgodnie z ograniczeniami
ilo$ciowymi wynikajacymi z regulaminu — re-
prezentacji swojego wojewddztwa. W protokole
z 1996 roku jury podkredlito, ze , XXX lat ist-
nienia Festiwalu przyczynilo si¢ do wytworzenia
ruchu spofecznego wokoét Festiwalu i jego idei”.
Mozna zatem stwierdzié, ze festiwal uzyskat do-
bry i trwaty kontakt z ,terenem”, przez co mégt

wplywa¢ mobilizujaco na ludzi petniacych role in-

Danuta Kaczmarek i Andrzej Sar, z arch. Wojewddzkiego
Osrodka Kultury w Lublinie

60

struktoréw w macierzystych instytucjach i bezpo-
$rednio na artystéw ludowych, w odnajdywaniu
i przywracaniu repertuaru z zachowaniem jezyka
gwar i autentycznego, charakterystycznego dla
danego regionu stylu wykonawczego. ,,Priorytet
dla przekazu autentycznego, zZrodtowego i dla re-
pertuaru tradycyjnego na festiwalu w Kazimierzu
warunkuje takze postawe wykonawcéw. Zauwa-
zalna jest wéréd nich, jak i w patronujacych ich
wystgpom o$rodkach kultury, typowo wspétcze-
sna skfonnos¢, by wystapi¢ z czyms nowym, tzn.
rzadkim przyktadem tradycji”*. Warto$cia dodang
tych regionalnych dziatan stuzacych wyszukaniu
artystow, doboru repertuaru, a nast¢gpnie przygo-
towaniu calej logistyki zwiazanej z wyjazdem do
Kazimierza jest budzenie $wiadomosci waznosci
tradycji oraz odpowiedzialnosci za jej wspieranie
wsrdd przedstawicieli wtadz samorzadowych réz-
nych szczebli.

Niezwykle waznym oddziatywaniem festiwalu
w kontekscie zachowania i kontynuacji tradycji jest
kategoria konkursowa ,,Duzy—Maly”, przemia-
nowana ostatnimi laty na ,powazniej” brzmiaca
»,Mistrz i uczen”, ktéra polega na prezentowaniu
przez dzieci i mtodziez tradycji instrumentalnych
i $piewaczych przejetych od mistrzéw. Z poczatku
nie$miato sobie poczynajacy przyszli depozyta-
riusze tradycji z czasem nabrali takiego poziomu
Wiedzy i umiejc;tnos’ci, ze niegdysiejsi uczniowie
przyjezdzaja od wielu lat w roli mistrzéw. Komisja
artystyczna zawarla takie spostrzezenie juz w pro-
tokole z 35. festiwalu: ,, Wielokrotnie organizowa-
ny konkurs ,Duzy—Maly” spowodowat pojawie-
nie si¢ laureatéw poprzednich konkurséw w roli
mistrzéw-nauczycieli oraz bardzo wielu mlodych
uczniéw (...). Budzi to nadziejg, ze jedna z idei
Festiwalu — kontynuacja tradycyjnej muzyki,
piesni i gry instrumentalnej — bedzie owocowaé
w przysztosci”.

Wspétczesnie miodzi ludzie z innych pobu-

dek siegaja do kontynuacji tradycji. Wynika to



Przemiany

Zbigniew Butryn z uczniami, fot. W. Nowinski

by¢ moze z potrzeby poszukiwania wlasnej tozsa-
moéci, niemniej jednak ostatnie lata zaowocowaty
liczng obecnoscia mtodych wykonawcéw. Festi-
wal otaczat opiekg takze grupe wykonawcéw, ked-
rzy przyswoili repertuar lokalny w bezposrednim
przekazie lub inng droga, odmienng niz tradycyj-
na. W odpowiedzi na t¢ potrzeb¢ w 2011 roku
zostata utworzona kolejna kategoria konkursowa,
zwana kategoria rekonstrukeji, zmieniona po kil-
ku latach — jako nieoddajaca w petni formuly tej
kategorii — na folklor-kontynuacja. Dato to moz-
liwo$¢ udzialu mtodym wykonawcom (solistom
i grupom), kt6rzy zafascynowani kulturg ludowsa
przyswoili repertuar m.in. z nagrari archiwalnych
i transkrypcji, czgsto z innego regionu niz ich
miejsce zamieszkania. Jednak juz w 2019 roku
Rada Artystyczna po przeanalizowaniu funkcjo-
nowania tej nowej kategorii, zauwazajac wysoki
poziom prezentacji i wiarygodnosci regionalnego
stylu wykonawczego jej uczestnikéw, postanowita
zrezygnowaé z tej formuly, a wykonawcy moga
rywalizowaé w obowigzujacych dotychczas kate-

goriach konkursowych.

Pomimo tego, ze festiwal bardzo roztropnie
wprowadzal zmiany, dzi¢ki czemu niejako stat na
strazy tradycji, to Rada Artystyczna, bazujac na
spostrzezeniach wyniesionych z poszczeg6lnych
edycji i na wlasnych dos$wiadczeniach, reagowa-
ta na potrzeby czasu i oczekiwanie $rodowiska.
Festiwal jest do tego doskonatlym miejscem ob-
serwacji. ,,Stalo si¢ juz bowiem w $wiecie rzecza
znana, ze w Kazimierzu mozna uzyska¢ doraznie
najbardziej reprezentatywny, syntetyczny poglad
na muzyke ludows i folklor (instrumenty, stroje)
podstawowych regionéw Polski™. Oglad taki do-
datkowo daje corocznie odbywajace si¢ podczas
festiwalu Ogélnopolskie Seminarium Folklory-
styczne, na ktérym poza tematami wynikajacy-
mi z oczekiwan uczestnikéw dokonywana jest
diagnoza stanu folkloru i jego probleméw, reali-
zowana nie tylko przez badaczy, ale takze przez
samych depozytariuszy i ich opiekunéw.

W kontekscie wprowadzania zmian warto
przywotaé sytuacj¢ zwiazang z akordeonem. Wie-
lokrotnie zgtaszana oddolnie potrzeba dopusz-

czenia tego instrumentu, motywowana gléwnie
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brakiem harmonistéw, ktérzy ,przesiedli si¢”
na akordeony, systematycznie wracata podczas
spotkari Rady Artystycznej. Jednak Rada nie-
ugiccie trwata na stanowisku, ze dopuszczenie
akordeonu, ktéry nie nalezy do instrumentarium
polskiej tradycji ludowej, moze spowodowad wy-
gaszenie lub wrecz zupelne wyparcie harmonii.
Z perspektywy wielu juz lat mozna stwierdzi¢, ze
byla to decyzja ze wszech miar stuszna, poniewaz
kolejne festiwale pokazywaty zauwazalne odro-
dzenie tego instrumentu. Wielu ,wygaszonych”
akordeonem harmonistéw powrécito do harmo-
nii, a takze pojawili si¢ nowi adepci, upatrujac
w nauce gry na tym instrumencie glebszy sens
kulturowy.

Nie sposéb w tym krétkim tekscie wymienié
catego wktadu, jaki wniést festiwal w zachowanie,
przedtuzenie i popularyzacje tradycji. Wszystkie
te dlugoletnie coroczne dziatania, rozpoczyna-

jace si¢ wylonieniem reprezentacji wykonaw-

céw w poszczegdlnych regionach i finalizowane
podczas spotkania w Kazimierzu, od poczatku
maja na celu ochrong tradycji ludowego $piewu
i muzykowania, jako waznej i niestety ulotnej
czgéci polskiego, niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. I wlasnie w uznaniu i docenieniu
tej dziatalnosci w 2020 roku Ogdlnopolski Festi-
wal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
wraz z Targami Sztuki Ludowej zostat wpisany do
Krajowego rejestru dobrych praktyk w ochronie
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Na to
uznanie pracowalo kilka pokolen. Z naleznym
szacunkiem chciatbym wspomnie¢ tu wspania-
tych ludzi ze $wiata nauki, ktérzy tworzyli idee
festiwalu, animatoréw realizujacych te idee we
whasnych regionach i organizatoréw, za ich nie-
ocenione zaangazowanie i oddanie. Pragne¢ im
wszystkim wyrazi¢ gleboka wdzigcznos¢. Stowa
ogromnych podzigkowan kieruj¢ takze pod ad-

resem wszystkich partnerdéw instytucjonalnych,
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Zespot,Pogranicze”z Szypliszk, fot. z archiwum Wojewddzkiego Osrodka Kultury w Lublinie
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ktérzy wspierali finansowo i organizacyjnie Wo-
jewodzki Oérodek Kultury w Lublinie — gléwne-
go organizatora festiwalu — przy realizacji kolej-
nych edycji. Bez ich udziatu festiwal nie mégtby
odbywa¢ si¢ z takim rozmachem, a niektére
dziatania pewnie w ogéle nie mialyby szansy by¢
zrealizowane.

A jak jawig si¢ perspektywy? Konia z rzgdem
temu, kto potrafi przewidzie¢ przysztos¢ ludowej
tradycji. Sadze¢ jednak, ze dopéki beda ludzie —
pasjonaci, ktérzy z oddaniem dla idei (nie z po-
budek merkantylnych) beda zabiega¢ o trwato$¢
tradycji i wykazywac troske o jej depozytariuszy,

otrzymujac konieczne, ale ,rozumne” wsparcie

Przemiany

instytucjonalne — dopéty kazimierski festiwal be-
dzie mégt przyjmowad miano corocznego $wigta
folkloru, a nastgpnemu pokoleniu dane bedzie
doswiadczy¢ bogactwa tradycyjnej (ludowej, nie
tylko tej muzycznej) kultury. Niech na koniec
jako apel wybrzmi przestanie zamieszczane pa-
rokrotnie przez komisj¢ konkursows festiwalu
w podsumowaniu protokotu: , Tradycja ludo-
wego $piewu i muzykowania jest cenng i istotng
czedcig polskiego, niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, ktéra to cz¢$¢ nie moze zostaé za-
przepaszczona w nowych warunkach cywilizacyj-
nych. Stanowi ona bowiem o tozsamosci lokal-

nej, regionalnej i ogélnonarodowe;j”.

Przypisy:

1 W. Wronski, Rozwazania Festiwalowe [w:] ,,Zycie Spiewacze”, czerwiec 1949, nr 6, s. 4.
2 D Dahlig, Mugyka ludowa we wspdtczesnym spoleczeristwie, Warszawa, WSiD, 1987, s. 66.
3 B. Linette, 20 lat muzyki ludowej w Kazimierzu [w:] XX Festiwal Kapel i S’pieu/ﬂ/eo'u/ Ludowych, Lublin, 1986, s. 5.
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Strazackie orkiestry dete
w Krolestwie Polskim

Geneza i wczesne uwarunkowania rozwoju

zjawiska

Maciej Kierzkowski

Ochotnicza Straz Pozarna w teczycy wraz z wiasng orkiestra detg zatozong w 1887 roku. Zdjecie wykonane w teczycy
w 1917 roku, pochodzi ze zbioréw Muzeum w teczycy, autor nieznany.

Orkiestry dete dziatajgce obecnie przy jednostkach Ochotniczej Strazy Pozarnej (OSP)
majg swoje wiasne historie. Skrupulatnie prowadzone kroniki upamietniajg strazac-
kich kapelmistrzow, orkiestrantow idziataczy, ale takze dokumentujg wydarzenia
z zycCia muzycznego wielu polskich miast i wsi. Dzieje tych amatorskich zespotow
muzycznych tworzg ponad 140-letnig historie ogodlnokrajowego ruchu strazackich
orkiestr detych, siegajaca korzeniami czasu zaboréw.

Ochotnicze formacje strazackie zaczgto two-
rzy¢ na terenie dawnej Rzeczypospolitej od poto-
wy XIX wieku. Réwnolegle z gaszeniem pozaréw

prowadzily one dziatalnos$¢ kulturalno-oswiato-
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wa, a od wezesnych lat 80. XIX wieku organizo-
waly orkiestry dete. Mialo to miejsce szczegdl-
nie na terenach Krélestwa Polskiego, bedacego

od 1815 roku do I wojny $wiatowej padstwem



uzaleznionym politycznie i militarnie od Rosji.
Adresujac problem genezy zjawiska amatorskiego
muzykowania przy OSD, postanowitem przejrze¢
polska prasg pozarnicza i codzienng ostatnich de-
kad XIX wieku wydawang w zaborze rosyjskim.
Wyniki tej kwerendy stanowig tre$¢ niniejszego

eseju.

Kultura i o$wiata

Poczatki aktywnosci OSP na polu muzyki na-
lezy wiaza¢ z nasilajacymi si¢ wrogimi postawa-
mi panistw zaborczych wobec kultury polskie;.
Miato to miejsce szczegdlnie w zaborach pruskim
i rosyjskim, gdzie stowarzyszenia strazackie byty
nielicznymi legalnymi organizacjami wspéttwo-
rzonymi przez Polakéw. Skupiaty wielu rodzi-
mych aktywistéw spotecznych oraz miejscowych
artystow amatoréw. Zastgpowaly nieistniejace
od dekad polskie instytucje kultury, stajac si¢
miejscami edukacji obywatelskiej i patriotycz-
nej. Pielegnowaly polsko$¢ migdzy innymi dzig-
ki zaktadanym w swych strukturach zespotom
muzycznym (jak chéry czy orkiestry dete) oraz
teatrom wykonujacym polski repertuar. Tworzyty
takze biblioteki gromadzace i udostgpniajace po-
lonika. Straze pozarne organizowaly jednoczesnie
rozmaite wydarzenia kulturalne, jak koncerty,
zabawy taneczne czy spektakle teatralne, ktdre
przyciagaly polskojezyczna publicznosé.

W Krélestwie Polskim, bedacym na przeto-
mie wiekéw XIX i XX najbardziej wysunicta na
zachdd czgdcig Imperium Rosyjskiego, potrze-
by edukacji spoteczeristwa i promowania war-
to$ciowej rozrywki staly si¢ jednymi z kluczo-
wych przestanek dla tworzenia orkiestr detych
przy strazach pozarnych. Idea upowszechniania
kultury i o$wiaty poprzez kontakt z amatorskim
muzykowaniem znalazta wyraz w oficjalnej — bo
dopuszczonej przez carska cenzur¢ — prasie po-
zarniczej. W 1881 roku Rocznik Strazak przeko-

nywal, ze zalozenie orkiestry ,,przy kazdej Strazy
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Ogniowej” moze wigzaé si¢ z ,,prawdziwg mo-
ralng korzyscia” zaréwno dla lokalnej spoteczno-
§ci, jak i dla calego kraju. Gléwnym pozytkiem
miato by¢ ,uobyczajenie ludnosci miejskiej za
pomocy zbawiennego wplywu muzyki”. Wazne
byly takze benefity ,wigcej bezposrednie”, ktdre
wiazano z dwoma innymi motywami: uswiet-
nianiem nabozenstw religijnych ,przez grywanie
utwordéw odpowiedniej tresci w kosciotach” oraz
uprzyjemnianiem wypoczynku w dni wolne od
pracy poprzez wykonywanie i/lub stuchanie mu-
zyki ,w ogrodach publicznych”. Orkiestry dete
promowano takze jako forme ,nader mitej roz-
rywki” przeznaczonej dla cztonkéw organizacji
strazackich.

Jedng z najwcze$niejszych inicjatyw na polu
umuzykalnienia realizowang przez polskie $ro-
dowiska strazackie byta dzialalno$¢ orkiestry
powstatej przy OSP w Suwatkach w 1881 roku.
Wsréd projektowanych zadan tego zespotu zna-
lazlo si¢ dostarczanie godziwej rozrywki lokalne-
mu audytorium, ale takze rozwdj tego ostatniego.
Obydwa wymienione cele miaty by¢ realizowane
poprzez ,zapewnienie publicznosci przyjemne-
go i niedrogiego sposobu przepedzania czasu,
krzewigc wéréd ogétu zamitowanie do muzyki”.
Z drugiej strony, orkiestra strazacka z Suwatk
miata za zadanie umozliwi¢ miejscowym mto-
dym ludziom bezptatng edukacj¢ muzyczna. Jak
donosit Rocznik Strazak, ,cel uorganizowania
Orkiestry byt, azeby mtodziezy otworzy¢ pole
szlachetnej dziatalnosci i doskonalenia sig, bez
zadnych kosztéw, w sztuce uzacniajacej umysly,
ochroni¢ ja od rozrywek innego rodzaju, zgubnie
wplywajacych na dalsze losy mlodych pokolen,

a zatem | calych spoteczenstw”.

Dochody

Obok przestanek natury duchowej dodatkows
motywacjg do prowadzenia przez OSP dziatal-

nosci kulturalno-o$wiatowej byly wzgledy eko-
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nomiczne. Przedstawienia teatralne, koncerty
i zabawy taneczne organizowano bowiem takze
w celu zbierania funduszy na rzecz organizacji
strazackich. Pomimo faktu, ze wydarzenia te sta-
nowily zwykle incydentalne dochody poszcze-
gblnych jednostek strazy, w wielu miejscach
Krélestwa Polskiego stanowily istotne zrédlo
przychodéw towarzystw pozarniczych. Srodki
finansowe pozyskane w ten sposéb mozna byto
dowolnie wykorzysta¢ w ramach wszelkich dzia-
tari i potrzeb OSP. Naturalne byto zatem, ze to
wlasnie mozliwo$¢ uzyskania dochodu z dziatal-
nosci kulturalnej sktaniala stowarzyszenia stra-
zackie do zakladania wtasnych formacji artystycz-
nych, w tym orkiestr detych.

Nie inaczej byto w przypadku wspomnianej
wezesniej orkiestry z Suwatk, ktérej powolanie
do zycia byto takze umotywowane ekonomicznie.
Jak informowat Rocznik Strazak, ,Straz Suwatk-
ska uorganizowala u siebie orkiestre, sktadajaca
sie z 40 osdb, a to w celu urzadzenia wieczoréw
muzykalnych na dochéd Strazy i w ogdle w celu
przyjmowania udziatu w takich okolicznosciach,
gdzie cel dobroczynny i korzy$¢ materjalna To-
warzystwa beda uwzglednione”. Poniewaz zesp6t
ten byl jednym z pierwszych dziatajacych przy
ochotniczych jednostkach strazackich w Kréle-
stwie Polskim, stawiany byt za , przyktad godzien
nasladowania, ktéry wszystkim Strazom goraco
zaleconym by¢ moze”. Sposéb dziatania tej or-
kiestry miat ilustrowa¢, jak skutecznie czerpaé
korzysci ekonomiczne z zaangazowania OSP
w dziatalno$¢ muzyczna. Jak bowiem sugerowa-
no, ,urzadzenie orkiestry amatorskiej otwiera
zrédlo dochodu dla Strazy, a tam, gdzie ze $rod-
kami liczy¢ sie nalezy, wszelkie zwigkszenie si¢
dochodu jest waznem niezmiernie”.

Trudno oszacowa¢ bezposredni wptyw przy-
toczonych powyzej zalecen na rozwdj strazac-
kiego ruchu muzycznego w Krélestwie Polskim.

Niemniej jednak stopniowe zwigkszanie si¢ ilosci
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miejscowosci, w ktdrych orkiestry dete zaczely
generowa¢ dochody dla swych macierzystych
organizacji, stawato si¢ faktem. Jednym z przy-
ktadéw takiej aktywnosci muzyczno-biznesowej
byly Pabianice, gdzie, jak donosit Rocznik Stra-
zak, ,whasna orkiestra Strazy od czasu do czasu
zasila kas¢ organizacji miernymi datkami z urza-
dzanych kilka razy do roku wieczoréw muzykal-
nych”. Podobnie bytlo w Suwatkach, gdzie czgs¢
raportowanego przychodu miejscowej OSP po-
chodzila réwniez z zyskéw osiaganych z rzeczo-
nych ,wieczoréw muzykalnych” organizowanych

dwa razy w tygodniu, ale takze z koncertéw.

Legislacja

Od schytku XIX wieku istnienie orkiestr detych
przy OSP zaczgto by¢ regulowane prawnie. Byto
to konieczne, poniewaz rola strazy pozarnych
w Krélestwie Polskim nie ograniczata si¢ juz tyl-
ko do gaszenia pozaréw. Organizacje te petnily
réwniez funkcje edukacyjng i kulturalng. Wpro-
wadzane instrumenty prawne mialy na celu za-
pewnienie wlasciwego wykorzystania zebranych
srodkéw finansowych, ale tez kontrol¢ nad wy-
datkami. Dzigki implementowanym regulacjom
OSP mogly w petni legalnie pozyskiwa¢ fundusze
na swoja dziatalno$¢ poprzez tworzenie zespotéw
muzycznych (w tym orkiestr detych) oraz orga-
nizacj¢ rozmaitych wydarzen kulturalno-o$wia-
towych.

Poczatkowo — to jest w latach 60. i 70. XIX
wieku — straze pozarne dziatalty w Krélestwie Pol-
skim na podstawie odrebnych regulaminéw, za-
twierdzanych kazdorazowo przez rosyjskie wladze
wojskowe o szczeblu lokalnym. Sytuacja ta jednak
ulegta zmianie w 1877 roku, kiedy wprowadzo-
no ujednolicone ustawodawstwo dotyczace OSP
w formie tak zwanego ,statutu normalnego”.

Jednakze dopiero dokument pod nazwa
Ustawa normalna Strazy Ogniowych w Krélestwie

Polskim, datowany na 1898 rok, dal ostatecznie
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Strona tytutowa czasopisma Rocznik Strazak, wydanego
w 1881 roku naktadem J. Kaniskiego i F. Jedrzejewicza
w Petrokowie (Piotrkowie Trybunalskim).
Zrodto: domena publiczna

podstawe prawng dla funkcjonowania strazackich
orkiestr dgtych w zaborze rosyjskim. Ustawa zo-
stala stworzona na podstawie Statutu Generalnego
Strazy Pozarnych Cesarstwa Rosyjskiego obowia-
zujacego od 1896 roku w Rosji, ktéry jednak
nie dotyczyl terenu Krélestwa Polskiego. Nowo
utworzony dokument zostal zatwierdzony przez
specjalna komisje pod nadzorem éwezesnego wi-
cegubernatora warszawskiego hrabiego von der
Pahlen i stanowit pierwszy normatywny akt doty-
czacy strazackich orkiestr detych na terenie bytej
Rzeczypospolitej. Jakkolwick ustawa w swojej
tresci odzwierciedlata poglebiajace si¢ tendencje
rusyfikacyjne wobec organizacji zrzeszajacych
polskich strazakéw ochotnikéw (na przyktad
poprzez eliminacj¢ jezyka polskiego z oficjalne-

go obiegu dokumentéw), to jednoczesnie sank-
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cjonowala zaréwno dziatalno$¢ orkiestr strazac-
kich, jak i organizacj¢ wydarzeni kulturalnych
przy jednostkach OSP. Jak glosit jeden z jej ar-
tykutéw, ,towarzystwo pozarnicze ma prawo, po
uzyskaniu oddzielnego pozwolenia gubernatora,
utrzymywac orkiestr¢” oraz ,urzadzaé, wedlug
zatwierdzonych przez gubernatora programéw
i przy $cistem zachowaniu obowiazujacych w kra-
ju rozporzadzen policyjnych i administracyjnych,
zabawy, bale, koncerty, przedstawienia”. Nowa
legislacja wprowadzata zatem kontrole panstwa
nad aktywnosciami OSP w zakresie dziatalnosci
kulturalnej, ale takze zapewniata podstawe praw-
na dla ich dalszego rozwoju.

Poniewaz aktywno$¢ w zakresie kultury i edu-
kacji (w tym dotyczaca orkiestr detych) byta waz-
nym zrédtem dochodéw organizacji strazackich,
stala si¢ ona przedmiotem osobnych regulagji
prawnych. W istocie uregulowano rodzaj mode-
lu biznesowego realizowanego cz¢éciowo na rzecz
dobra powszechnego, ktéry wymagat wdrozenia
pewnej formy kontroli. W tym celu prawo wpro-
wadzone w Krélestwie Polskim w koficowych la-
tach XIX wieku usankcjonowato dochody gene-
rowane przez orkiestry, ujmujac je w przepisach
dotyczacych OSP. Jeden z artykutéw cytowanej
wyzej ustawy dopuszczat — wiréd mozliwych roz-
maitych Zrédet finansowania dziatalnosci stowa-
rzyszeni pozarniczych — takze zyski pochodzace
»z zabaw publicznych urzadzanych na korzys¢
Towarzystwa” oraz ,z oplat za gr¢ orkiestry”.
Straze byly ponadto upowaznione do wydawa-
nia zgromadzonych $rodkéw finansowych na
cele zwiazane z potrzebami orkiestr. W ten spo-
s6b ,kupno instrumentéw muzycznych” zostato

uznane za dopuszczalny (kwalifikowany) wyda-

tek OSP.

Czynniki i okolicznosci
Historia orkiestr detych dziatajacych przy
Ochotniczych Strazach Pozarnych w Polsce
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rozpoczeta sie w ostatnich dwéch dekadach
XIX wieku. Zespoly te powstawaly poczatko-
wo gltéwnie na terenie Krélestwa Polskiego —
paristwa funkcjonujacego do I wojny $wiato-
wej jako czg$¢ Imperium Rosyjskiego. Geneza
i wezesny rozwoj strazackiego ruchu orkiestro-
wego byly tam motywowane trzema podstawo-
wymi czynnikami zachodzacymi jednocze$nie.
Jednym z nich byt polski patriotyzm kultywo-
wany przez organizacje strazackie, ktére, pomi-
mo nasilajacego si¢ procesu rusyfikacji, dawaly
mozliwos¢ kontaktu z polska ksiazka, wspélnym
$piewaniem rodzimych piesni czy wykonaniami
muzyki instrumentalnej podczas tradycyjnych
uroczystosci religijnych i $wieckich. Drugim

czynnikiem byly generalne tendencje zwiazane

z promocja rozwoju duchowych potrzeb roz-
rastajacych si¢ w wyniku postepujacej indu-
strializacji spotecznosci miejskich. Promowa-
no w tych $rodowiskach nie tylko powszechna
edukacj¢ artystyczng, ale tez otwarty dostgp do
warto$ciowej rozrywki. Trzecim istotnym ele-
mentem, jaki wptynal na rozwéj zycia muzycz-
nego w OSP, byly wzgledy ekonomiczne. Posia-
danie wiasnej orkiestry dawato bowiem strazom
mozliwos$¢ uzyskiwania dochodéw, ktére mozna
byto spozytkowaé na dowolne potrzeby orga-
nizacji. Strazackie orkiestry dete staly si¢ po-
pularne, bo realizowaly wszystkie te cele. Ale
oferowaly tez co$ wigcej — potezne brzmienie
muzyki zarezerwowane dotychczas jedynie dla

profesjonalistéw.

Maciej Kierzkowski (ur. 1974) — doktorant w departamencie muzyki na Open Universi-

ty w Wielkiej Brytanii. Ukornczyt muzykologi¢ na Uniwersytecie Warszawskim i studiowat
etnomuzykologi¢ na Uniwersytecie w Tampere w Finlandii. Jego badania koncentruja si¢
na historii orkiestr dgtych w Polsce, w tym na dziejach strazackiegu ruchu orkiestrowego.
Pracuje réwniez jako niezalezny muzyk i producent muzyczny organizujac koncerty, festi-
wale muzyczne, warsztaty edukacyjne oraz produkeje fonograficzne. Komponuje muzyke
do filméw i spektakli teatralnych, a takze koordynuje mi¢dzynarodowe projekty poswie-

cone europejskiemu dziedzicewu kulturowemu.
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Suka bilgorajska. Archaiczny
instrument we wspolczesnym
swiecie

Agata Kusto

Suka bitgorajska, wyk. Zbigniew Butryn, 2010, fot. A. Kusto

Instrument muzyczny z grupy chordofondéw kolanowych pod najbardziej rozpo-
wszechniong nazwga nawigzuje do regionu bitgorajskiego, cho¢ precyzyjniej nalezy
go umiejscowi¢ we wsi Kocudza. Dzis jest on utozsamiany z archaicznymi technikami
muzykowania, co $wietnie wpisuje sie w oczekiwania wspotczesnych wykonawcow
i odbiorcéw kultury. Jego forma iksztatt sg niepowtarzalne, a pionowe trzymanie
podczas gry roztacza dodatkowg aure wyjgtkowosci.

Suka bilgorajska zawdzigcza swoéj spektaku- wemu. Taki mariaz zainteresowan jest dla zjawisk
larny sukces zaréwno badaczom-etnomuzykolo- kultury ludowej dos¢ nietypowy, co w pewnym
gom i budowniczym instrumentéw muzycznych, stopniu moze wyjasni¢ niezwykta historia suki
jak i muzykom tradycyjnym i srodowisku folko- bitgorajskiej.
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Pierwsze wzmianki o instrumencie

Pierwsze wzmianki o instrumencie pojawily si¢
w 1888 roku za sprawg Jana Kartowicza. Historyk,
jezykoznawca byl takze redaktorem czasopisma
»Wista”, miesi¢cznika geograficzno-etnograficz-
nego, ktdry odegrat znaczaca rolg w rozwoju pol-
skiej etnografii i folklorystyki. W jednym z zeszy-
tow ze wspomnianego roku Kartowicz zamiescit
relacje z odbywajacej si¢ w tym czasie w War-
szawie wystawy ,narzedzi ludowych”. Pierwsza
Polska Wystawa Muzyczna zostata zorganizowana
w roku 1888 z inicjatywy hr. Gustawa Platera
w salonach hr. Raczynskich, czyli w patacu Kra-
sifiskich w Warszawie. Wybitny badacz Beniamin
Vogel, muzykolog i instrumentoznawca, napisat,
ze byta to ,,najwicksza w dziejach kultury polskiej
wystawa muzyczna, na ktérej zaprezentowano in-
strumenty dawne i wspétczesne, rekopisy, ikono-
grafie, liczne pamiatki, m.in. po F. Chopinie i St.
Moniuszce™. Ilustracja do artykutu nie byty foto-
grafie, a rysunki, ktére w tym wypadku poczynit
malarz-archeolog Tadeusz Dowgird. Dzigki temu
dzi$ wiemy, jak wygladata suka. Zainteresowanie
instrumentem byto tak duze, ze 0 wydarzeniu roz-
pisywata si¢ prasa, okreslajac nieznany chordofon
mianem ,starozytnych nader skrzypiec”, a muzy-

kolog Aleksander Poliriski pisal o nim jako o ,in-

strumencie polskich kmiotkéw™.

Jakub Kazimierz Haur, Ekonomika Ziemiariska, Scena
w karczmie, zrodto: Polona

/0

Na czym polegala jego wyjatkowosé?
»Klasyczny” model skrzypiec wyksztalcit sie
w XVI w. i, jak zakladajg badacze, nie mégt od
razu trafi¢ do muzykowania ludowego. Wéwczas
w tradycji ludowej wykorzystywano juz chordo-
fony smyczkowe, jednak réznity si¢ one od péz-
niejszych skrzypiec forma i sposobem gry. Zacho-
wane zrédta ikonograficzne z XVI i XVII wieku
pokazuja dwa typy trzymania instrumentu: przy
ramieniu (jak w przypadku skrzypiec) i piono-
wo. Co ciekawe, pozycja pionowa nie ogranicza
si¢ jedynie do opierania instrumentu o kolana
(co sugerowalaby powszechnie stosowana for-
ma: chordofon kolanowy), ale uwzglednia takze
przywigzanie instrumentu do sznura przewie-
szonego przez szyj¢ muzyka grajacego w pozycji
stojacej. Pozycje kolanowa dokumentujg nielicz-
ne zachowane Zrédta ikonograficzne, z ktérych
najstarszy to drzeworyt z ksiggi Jakuba Haura
(1693). W swoim dziele Skfad abo skarbiec znako-
mitych sekretdw ockonomiey ziemiariskiey opisuje
aspekty zycia ziemian, m.in. zabawy i obyczaje.
[lustracje tam zamieszczone przedstawiajg scen-
ki rodzajowe z udzialem muzykéw. Najczesciej
reprodukowana jest ilustracja pokazujaca zabawe
taneczng w karczmie. Jeden z uwiecznionych tam
muzykantéw gra na chordofonie smyczkowym
trzymanym pionowo, czyli w sposéb ,kolano-
wy”. Analiza drzeworytu wskazuje, ze ten typ gry
mogl pelni¢ w kapeli funkejg rytmiczno-burdo-
nowa. Opisany drzeworyt nie oznacza, ze w tym
samym czasie nie postugiwano si¢ instrumentami
trzymanymi w sposob ramieniowy. Tak wiec od
czaséw Haura musiato uptynaé niemal 200 lat,
aby na wspomnianej wystawie instrumentéw
pojawila si¢ sensacyjna wiadomos¢ o istnieniu
takiego instrumentu, na ktérym grano w bardzo
specyficzny sposéb.

Kolejnym zrédtem wiadomosci o istnieniu
suki jest niewielka akwarela autorstwa Wojciecha

Gersona wykonana w roku 1895. Gerson okazy-
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Kapela Butrynéw podczas Festiwalu Nauki, Lublin 2015, fot. A. Kusto

wal zainteresowanie kultura ludowa, co dla wspét-
czesnych badaczy wniosto sporo waznych szczegé-
t6w. Przechowywany obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie malunek przedstawia
suke frontalnie, z boku i w przekroju. Co wig-
cej, w lewym dolnym rogu Gerson naszkicowat
posta¢ muzyka trzymajacego éw instrument, co
z pewnoscia byto pewnym wyobrazeniem malarza
o tym, jak éw instrument mégl by¢ trzymany.
Akwarela zawiera takze notatke, ktéra pozwala
zidentyfikowa¢ instrument jako ten sam egzem-
plarz, ktéry w roku 1888 byt prezentowany na
wystawie i narysowany przez Dowgirda. Z akwa-
reli udalo si¢ jednak wywnioskowa¢ znacznie wig-
cej informacji dotyczacych budowy instrumentu.
Wydaje si¢, ze Gerson malowat swoja akwarelg nie
z pamiceci, a na podstawie instrumentu, ktéry byt
modelem. Dzigki temu mozliwe bylo wprowadze-
nie skali i kilku ujeé.

Faktycznie do czaséw po drugiej wojnie $wia-

towej nie pojawily si¢ zadne informacje o suce,

précz przywotan tego, co wezesniej juz ustalono
(por. Moszyniski powotywat si¢ na Kartowicza).
Jednak w ramach Ogélnopolskiej Akgji Zbierania
Folkloru ekipa etnomuzykologéw poznariskich
latem 1950 roku zawitata na tereny Lubelskiego
i Rzeszowskiego. Jadwiga i Marian Sobiescy do-
pytywali o suke i rzeczywiscie udato si¢ znalez¢é
mieszkaricéw Kocudzy koto Bilgoraja — Marcina
Gilasa i Adama Korczaka — ktérzy potwierdzili
obecno$¢ muzykowania na takim instrumencie,
co w protokole z badan opisano nastgpujaco:
JInstrument korpusem podobny jest do
skrzypiec (troch¢ mniejszy 39 korpus, szyjka
krétsza). Ma szeroka szyjke i podstrunnicg do
7,2 cm —w gornej czgéei plasky dla osadzenia kot-
kéw od dotu (jak w lirze). Cztery struny strojono
w kwintach. Plaski spéd stanowit z bokami jedna
calo$¢. Deka gérna, troche sklepiona, ma dwa
otwory rezonansowe w ksztalcie litery S. Podsta-
wek przechodzit obydwoma nézkami do spodniej

deki. U dotu byta nézka do 5 cm dluga. Smyczek
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patakowaty, trzymano w dwéch palcach, blizej
srodka. Grano wolno, po jednej nucie, nie akor-
dami, stawiajac palce z boku struny, dotykajac
ja paznokciem, najchetniej w pozycji siedzace;.
Drzewo, z ktérego budowano suke: spéd brzoza,
géra — sosna albo $wierk. W Kocudzy grali na
tym instrumencie: Sobek Jaszek i Gilas Jan (stryj
Marcina) [...] wedtug Gersona na podstrunnicy
jest jeszcze wyrzezbiona cyrklem réza wietrzna.
Egzemplarz Gersona ma 3 struny i nastgpujace
wymiary: cala dlugo$¢ 52,8 cm. Gerson opisuje
suke, na ktérej grat w Kocudzy w r. 1895 J6zef
Goéra, majacy wéwczas 50 lat™.

Na podstawie badan Sobieskich kolejny mu-
zykolog Jan Steszewski uscislit dane, podajac, ze
Gilas grat w mtodosci na suce nalezacej do swego
wuja, urodzonego w roku 1870, i ze tamten in-
strument mégt mie¢ 3 lub 4 struny. Tradycyjna

kapela bilgorajska skladata si¢ z suki i bebenka

Zbigniew Butryn w swoim warsztacie gra na suce
basowej, Janéw Lubelski 2009, fot. A. Kusto
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z brzgkadtami. Sam Gilas zapewnial, ze pamigta
ten instrument z dzieciristwa i mégtby go samo-
dzielnie wykonaé. W roku 1970, Gilas zbudo-
wat instrument, ktéry w niczym nie przypominat
wyobrazeri z XIX wieku, nie nawigzywat tez do
opiséw z roku 1950. W tamtym czasie badania
nad zaginionym instrumentem przyniosly roz-
czarowanie. Ale w roku 2009 Paristwowe Mu-
zeum Etnograficzne w Warszawie wydalo katalog
wystawy Zwykle — niezwykte 7 reprodukcjg akwa-
reli autorstwa Stanistawa Putiatyckiego, malarza
uwieczniajacego tzw. typy ludowe. Woscianin ze
skrzypcami z okolic Mielca jest akwarela z roku
1840, a wigc o niemal pét roku wezesniejszym
niz pierwsze wzmianki o suce (artykut Karfowicza
i rysunek Dowgirda). Rekonstrukeja Gilasa, cho¢
pozornie niezgodna z instrumentem trzymanym
przez wlodcianina, okazata si¢ uzasadniona. Ze-
sp6t nadrzednych cech budowy byt prawidlowy.
Tak péiniej przedstawiata wnioski z analizy tego
przypadku Ewa Dahlig:

»Warto zatem spojrze¢ na suke bilgorajska
ponownie, tym razem nie jako jednostkowy eg-
zemplarz, ale rodzaj instrumentu muzycznego,
pozostato$¢ pewnej linii rozwojowej ludowych
chordofonéw smyczkowych. Nie sugerujac si¢
zanadto Zrédlami, jakie pozostawili Dowgird
i Gerson, nalezy raczej poszukiwaé pewnych
cech ogélniejszych, poniewaz lutnictwo ludo-
we nie zachowuje $cistych norm i dopuszcza
réznorodnos¢ realizacji tego samego ,modelu”
[podkr. AK]. Wiejski lutnik kieruje si¢ whasny-
mi zasadami i upodobaniami, zachowujac tylko
najwazniejsze cechy instrumentu: zmienia, zdobi,
ulepsza, a w efekcie kazdy instrument moze by¢

troche inny, a nawet niepowtarzalny”.

Kontrowersje dotyczace nazwy
Od poczatku nazwa budzita zdziwienie bada-
czy, byta szokujaca, bo tez nie znajdowano dla

niej jasnego wytiumaczenia. ,Jest rdbwnoznaczna



z okre§leniem czego$ posledniego, nieszanowa-
nego” — zapisata pézniej Sobieska’. Zaden stow-
nik ani polski, ani stowiariski nie podawat tego
wyrazu w znaczeniu narzedzia czy instrumentu
muzycznego. Czeski badacz i muzealnik Ludvik
Kunc uznat, ze Zrédlem nazwy mogto by¢ jego
mato szlachetne brzmienie, co wiazato sie takze
z samg technikg gry. Jak ustality Ewa Dahlig-Tu-
rek i Maria Pomianowska, termin ,suka” pojawia
si¢ jedynie u Karlowicza, stad mozna przyjaé, ze
miat charakter badz przypadkowy, badz lokalny.
Pominiemy tu cala naukowa dyskusj¢ o relacji
»naszego chordofonu” do istniejacych wzmia-
nek o pokrewnych pod wzgledem budowy lub
techniki gry instrumentéw. Tego rodzaju zwiaz-
ki ustalono w stosunku do serbotuzyckich husli
czy rosyjskiego gudoka. Natomiast fakt istnie-
nia innych instrumentéw o podobnej budowie
i paznokciowej technice gry nabiera znaczenia
w kontekscie rekonstrukeji, tak samego instru-
mentu, jak i sposobu gry na nim. A to juz historia

toczaca si¢ w czasach nam znacznie blizszych.

Kilka uwag o technice paznokciowej

Obecno$¢ instrumentéw ,kolanowych” w pol-
skiej kulturze ludowej instrumentolodzy uznaja za
bezsporng — dowodem sg Zrédta ikonograficzne.
Warto jednak wspomnie¢ o Polnishe Geigen, ,,pol-
skich skrzypcach”, o ktérych niemiecki teoretyk,
Martin Agricola, przed potowa XVI wieku pisat:
»(...) Struny sa szeroko rozstawione, przyciskanie
paznokciami daje jasniejsze brzmienie, niz do-
ciskanie opuszkami palca; Polacy stawiajg palce
miedzy strunami (...)"°. Stad wniosek pézniejszy,
ze grano najprawdopodobniej melodycznie, na
wiecej niz jednej strunie. Technika paznokciowa
w grze na historycznych chordofonach smycz-
kowych w Polsce jest wigc faktem. Dzi$§ badacze
z duzym prawdopodobienistwem twierdza, ze in-
strument trzymano pionowo lub niemal piono-

wo, za czym przemawia pozycja wygodna do gry.
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Stanistaw Putiatycki, Wtoscianin ze skrzypcami z okolic
Mielca, 1840 , Paristwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie

Rekonstrukceyjny proces wzial swéj pocza-
tek od préb odwzorowania instrumentu zgodnie
z istniejacymi zrédtami ikonograficznymi, a wige
ilustracjami Tadeusza Dowgirda i Wojciecha Ger-
sona. Najstarsza rekonstrukcja instrumentu wy-
konana zostata dla Muzeum Instrumentéw Mu-
zycznych w Poznaniu i opierata si¢ na rysunku
Dowgirda. Niestety pdzniejsze ustalenia badaczy
nie zostaly przy niej uwzglednione, stad nawet wi-
zerunkowo egzemplarz poznariski nie jest zgodny
ze zrédtowymi ilustracjami. Kolejna, na podsta-
wie akwareli Gersona, wykonat dla Muzeum Lu-
dowych Instrumentéw Muzycznych w Szydlowcu
w roku 1970 Adam Krélikowski z Zywca. Ta réw-
niez, zdaniem badaczy, nie spetnita wymogéw ilu-
stracji zrédlowej. Za poprawne uznaje si¢ dopiero
rekonstrukgcje suki i fideli ptockiej na podstawie

badad Ewy Dahlig, a wykonane przez lutnika,
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Andrzeja Kuczkowskiego z Warszawy. Te instru-
menty trafily na poczatku lat 90. XX wieku do
zbioréw Paristwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie i Muzeum Ludowych Instrumen-
téw Muzycznych w Szydlowcu. Tu zaczyna si¢
szczegdlnie interesujaca opowies¢ o rekonstrukeji

instrumentu — suki na potrzeby wykonawstwa.

Wspoélczesni suczysci — instrument
wiernosci tradycji i inspiracji w folku
Pomyst rekonstrukeji fideli kolanowych na po-
trzeby praktyki wykonawczej pojawit si¢ w 1994
roku z inicjatywy Marii Pomianowskiej. Opra-
cowanie instrumentu, ktéry mégtby spetni¢ wy-
mogi profesjonalnej gry, bylo wyzwaniem dla
Andrzeja Kuczkowskiego. Jak czytamy: ,znale-
zienia kompromisu migdzy wiernoscig przeka-
zom historycznym a uwarunkowaniami ergo-
nomicznymi, technicznymi i estetycznymi. (...)
Wszystkie ustalenia w tym zakresie byly wyni-
kiem szczegélnych uzgodnien i eksperymentéw
prowadzonych razem z artystka”’. Zamawiajac
kopie instrumentéw — suki bilgorajskiej, fideli
plockiej i pézniej suki mieleckiej — Maria Pomia-
nowska zdecydowata si¢ zastosowaé menzure ok.
37 cm, a wiec wystepujacg w innych fidelach,
jak indyjskie sarangi, bulgarska gadutka i liry bat-
kariskie. Dlaczego? Odpowiedzig sa doswiadcze-
nia muzyczne i estradowe Marii Pomianowskiej
w grze na instrumentach smyczkowych wielu
kultur $wiata. Do gry na suce bilgorajskiej lut-
nik zaproponowat smyczek o dt. 74 cm z drewna
bukowego, z archaicznym mechanizmem naciagu
strun, czyli system nacig¢ na precie. Prymitywna
zabke stanowi klocek z wywierconym otworem,
przez ktéry przechodzi petla ze struny jelitowe;.
Kontynuacj¢ budowy suk po Kuczkowskim prze-
jat Hubert Potoniewicz, budujac kolejne instru-
menty dla Pomianowskiej.

Maria Pomianowska jest profesorem sztuk

muzycznych, multiinstrumentalistka, wokalist-
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ka, kompozytorka i pedagogiem. W 2010 roku
otworzyta pierwsza w Polsce specjalizacje zwigza-
na z muzyka etniczna ,,Fidele Kolanowe” na Wy-
dziale Instrumentalnym w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Jest animatorem muzyki na wie-
lu kontynentach, takze jako dyrektor festiwalu
»okrzyzowanie Kultur” w Warszawie. Za sprawg
swoich niezwyklych pasji, muzykowania na fide-
lach kolanowych i poznawania odleglych tradycji
muzycznych, jest niemal ciagle w drodze.

Jednym z pierwszych jej egzotycznych in-
strumentéw bylo sarangi; gry na nim zaczela si¢
uczy¢ jeszcze w latach 80. XX wieku w Indiach,
bedac juz koncertujacg wiolonczelistka. Potem
przyszly kolejne fascynacje innymi fidelami. Suka
bitgorajska do dzis stale jej towarzyszy. Spod jej
edukacyjnej reki wyszto wiele instrumentalistek-
-suczystek, jak Marta Sotek, Helena Matuszew-
ska, Aleksandra Kauf, Iwona Rapacz. Profesor
Pomianowska wspiera wszelkie dziatania majace
na celu upowszechnianie wiedzy o tym niezwy-
ktym instrumencie. W ramach festiwalu ,,Na roz-
stajnych drogach” organizowanego przez Szkote
Suki Bitgorajskiej prowadzi warsztaty gry. Pod-
kresla warto$¢ spotkan w srodowisku amatoréw
tradycyjnego muzykowania: , Eapi¢ tam tego du-
cha ludowego, napawam si¢ takim archaicznym
rodzajem muzykowania i $piewania przy suce.
(...) Wchtaniam ducha suki pierwotnej, gdzies
tam z tego Janowa Lubelskiego™®.

Jednym z organizatoréw festiwalu jest budow-
niczy instrumentéw muzycznych, w tym przede
wszystkim suk — Zbigniew Butryn. Jego historia
zainteresowania instrumentem jest o tyle wyjat-
kowa, ze toczy si¢ przez diugi czas niezaleznie od
profesjonalnych badan nad rekonstrukeja pro-
wadzonych przez Dahlig-Turek i Pomianowska.
W 1991 roku w Janowie Lubelskim, podczas
eliminacji do Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym,

Marian Domariski, éwezesny dziennikarz 11
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Warsztaty dla dzieci. Festiwal Na Rozstajnych Drogach, Zdzitowice 2016, fot. A. Kusto

Programu Polskiego Radia, poprosit Zbigniewa
Butryna (wéwczas cztonka zespotu folklorystycz-
nego z Janowa Lubelskiego) o pomoc w odnale-
zieniu suki. Redaktor Domariski zmarl miesiac
péiniej, a Zbigniew Butryn potraktowal jego
prosbe jako testament. Tak wspomina trudno-
§ci z uzyskaniem jakiegokolwick $ladu po suce:
,Poszukiwalem [...] tego instrumentu, grajac na
réznego rodzaju zabawach, przewaznie na wese-
lach. [...] Miedzy graniem do taica, do dziad-
kéw starszego pokolenia tam si¢ dosiadatem i si¢
tak zagadywalem — czy nie slyszal, czy gdzie$ nie
widzial”. Po pewnym czasie natknat si¢ na infor-
macje zawarte w pracy Jadwigi Sobieskiej, ktére
wykorzystal w przygotowaniach do wlasnej re-
konstrukgji instrumentu. Waznym momentem
w ciaglych poszukiwaniach Zbigniewa Butryna
bylo wydanie przez Poczte Polska w roku 1985
znaczka pocztowego z serii ,,Polskie ludowe in-

strumenty muzyczne’. Przedstawial on suke bil-

gorajska i ztébcoki. Z pomocy brata Zbigniew
Butryn dokonat komputerowych obliczen ko-
niecznych do znalezienia whasciwych propordji
instrumentu. Budowa pierwszego instrumentu
zakonczyla si¢ w roku 1993. Rekonstruktor za-
prezentowal go podczas koncertu, ktéry odbyt sie
w Filharmonii Narodowej w Warszawie w 1994
roku. Budowniczy wykonat od tego czasu wiele
instrumentéw z rodziny suk i nauczyt si¢ na nich
graé, choé jego technika jest inna od tej, ktérg wy-
pracowata Maria Pomianowska. Instrumenty réz-
nig si¢ liczbg strun, wielkoscig i strojem: od czte-
rostrunowych (g d' a' '), przez pigciostrunowe
(G lub Cburdon + gd' a' €?), po szesciostrunowe
(G cdburdon +d'a' €%)°. Instrumenty wykonane
przez Zbigniewa Butryna mozna spotka¢ w wielu
miejscach Polski. Graja na nich muzycy tradycyjni
i folkowi starszej i nowszej generacji. Sg to: Ma-
ria Pomianowska z Zespotem, Kapela Butrynéw,

Zesp6t Obrzgdowy Wegajty, Drewutnia, Kapela
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ze Wsi Warszawa, Orkiestra Swic;tego Mikotaja,
Same Suki, Mehehe. Egzemplarze trafily takze do
Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydtowcu, Muzeum Przyrodniczego w Nad-
lesnictwie Janéw Lubelski oraz Wojewddzkiego
Osrodka Kultury w Lublinie.

Obecnie zainteresowanie nauka gry na suce
i poznawaniem repertuaru z bilgorajskiego nie
stabnie, Szkota Suki Bilgorajskiej prowadzona

przez Zbigniewa Butryna i jego syna Krzysztofa

realizuje roczne kursy gry, na ktérych ucza sig
z powodzeniem dzieci i mtodziez. Réwniez arty-
styczna aktywno$¢ Marii Pomianowskiej wyraza
si¢ w coraz to nowych pomystach, w ostatnim
czasie sg to projekty muzyczne z Mingjie Yu, gra-

jacej na cytrze guzheng.
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»Babiczanki” a capella
Rozmowa z Aneta Oleszek

Andrzej Kazimierski
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Zespdt Spiewaczy ,Babiczanki”z Babic, fot. z archiwum Zespotu

Z Anetg Oleszek, liderka Zespotu Spiewaczego ,Babiczanki’ o Babicach, tradycyjnych
piesniach i promogji kultury ludowej w naszym kraju rozmawiat Andrzej Kazimierski.

Zesp6t Spiewaczy ,,Babiczanki” z Babic, gmi-
na Obsza, taka oficjalnie nosicie nazwe. Czy
moze Pani o Was opowiedzie¢? Skad jestescie,
jakie macie korzenie?

Nazwa zespotu pochodzi od miejscowosci, w kté-
rej mieszkamy. Cze$¢ dziewczyn w zespole to
rodowite Babiczanki, pozostale jaki$ czas temu
zamieszkaly na naszym terenie, chociaz to raczej
byt ich powrét do korzeni, bowiem ich rodzice
pochodza z tejze miejscowosci. W obecnym skta-

dzie funkcjonujemy od 2019 roku, kontynuujac

dziatalnos¢ naszych starszych Pan, ktére z wiado-
mych powoddéw zrezygnowaly z dalszych wyste-
péw. Ze wzgledu na okres wymuszony pandemia

zespol nie mégl wystgpowad i $piewal.

Jaki jest Wasz repertuar, skad czerpiecie pio-
senki? Czy sa to tylko utwory lokalne, czy tez
z innych regionéw?

Repertuar jest rézny, mozna powiedzie¢, ze petny,
od piesni regionalnych, po weselne, przyspiew-

ki, piesni zatobne, sg tez utwory biesiadne, ktére
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$piewamy na festynach czy dozynkach. Staramy
si¢ jak najwigcej nauczy¢ si¢ tych starych piesni,
réwniez lokalnych, a to dzigki naszym babciom,
mamom, ktére niegdys byly cztonkiniami kota
i zespotu. Bardzo duzo pomagaja nam w tym Pa-
nie Janina Osuch i Stanistawa Bzdziuch, ktérym
jeste$Smy bardzo wdzigczne za po$wigcenie czasu
i przekazanie tych cennych dla kultury ludowej

naszego regionu wiadomoéci.

Kto te uzyskane piesni potem opracowuje
i aranzuje?

Tak naprawdg to nikt... bo trudno jest kogos tak
indywidualnie wymienié. Staramy si¢ to robié
wspdlnie. Gdy juz mamy zapiski takich piosenek,
to zbieramy si¢ i razem si¢ ich uczymy. W trakcie
tego kazda co$ podpowie i tak te utwory opraco-

wujemy.

Czy w skladzie sa same panie, czy tez $piewaja
z Wami mezczyini? I kto moze zostaé czlon-
kiem zespotu?

Obecnie same panie. Jest nas 15 kobiet. Ale chet-
nie przyjmiemy do naszego grona kolejne, takze
i panéw. Kazdy, kto bylby ch¢tny do $piewania

z nami i lubit to tak jak my, bedzie mile widziany.

Najbardziej zastuzeni czlonkowie zespotu...?
Chyba wszystkie mozemy by¢ dumne z tego, co
wspolnie osiagamy. Jeste$my zgranym zespofem.
Jakie$ sukcesy czy jakie§ pozytywne recenzje to
efekt wspolnej pracy, a moze raczej zabawy, bo
my si¢ $wietnie wspé6lnie bawimy, chociaz s3 to
systematyczne proby i éwiczenia. Bez tego nic by-
$my nie osiagnely, kazda z nas ma rodzing, prace
zawodowg czy tez w gospodarstwie. A na uzy-
skanie odpowiednich efektéw trzeba poswieci¢
sporo czasu. Oczywiscie jest lider grupy, ktéry
czasami ,musi wigcej”, jednak uwazam, ze jeste-
$my zgranym zespolem i — jak dotad — dobrze

nam si¢ tak razem pracuje.

/8

Wasz marcowy wystep w Warszawie na zorga-
nizowanym przez NIKiDW pikniku z okazji
Mig¢dzynarodowego Dnia Kobiet wzbudzil
aplauz publicznosci. Znakomite, pelne energii
wykonywanie piesni ludowych a cappella bylo
rewelacyjne. Czy to znaczy, ze nie korzystacie
z podkladu muzycznego?

Dzigkujemy bardzo za tak mile stowa. Mimo ze
byto do$¢ chtodno, to nasz wystep obserwowa-
ta duza grupa oséb, po ktérych widaé bylo, ze
dobrze si¢ bawia. A to dla nas najwigksza forma
uznania. Natomiast odpowiadajac na pytanie, to

faktycznie zawsze $§piewamy a cappella.

Jestescie znanym i uznanym zespolem. Jakimi
sukcesami mozecie si¢ pochwali¢, jakie zdoby-
ly$cie nagrody?

Chyba za duzo powiedziane, ze znanym, no,
moze w naszym regionie. Niewiele mamy osia-
gnied, gdyz jak juz wspomniatam, w obecnej for-
mie dzialamy od 2019 roku i jak zaczynaty$my
nasze $piewanie, to nastgpita pandemia i wszystko
bylo odwotane, takze festiwale kapel ludowych.
Teraz staramy si¢ odrabiac ten czas. W 2022 roku
wzigty$my udziat w 56. Ogélnopolskim Festi-
walu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimie-
rzu Dolnym, nabierajac nowych doswiadczen.
Impulsem do wzigcia udzialu w eliminacjach do
OFKiSL byla internetowa akgja ,Lubelszczyzna
Dunajuje”, gdzie wykonana przez nas koleda zy-
czeniowa zdobyla ponad 600 gloséw, zajmujac
IT miejsce. W 2023 roku podczas XI Migdzy-
powiatowego Przegladu Koled, Pastoratek i Wi-
dowisk Koledniczych w Polichnie w kategorii
Zespoly $piewacze a capella ,Babiczanki” zajely
I miejsce. Oczywiscie wystep na Dniu Kobiet
w Warszawie dzigki zaproszeniu NIKiDW byt
réwniez forma zaprezentowania pigknego folk-
loru naszego regionu. I powiem, ze bylo nam
niezmiernie mito wystapi¢ u Paristwa. To bylo

pickne, takze artystycznie, przezycie.



Aneta Oleszek , fot. z archiwum Zespotu ,Babiczanki”

Funkcjonujecie w ramach KGW ,,Babiczan-
ki”, prosze¢ o przyblizenie Kola, od kiedy ist-
nieje, czym gléwnie si¢ w nim zajmujecie. Kto
jest gléwnym motorem — liderem — jego funk-
cjonowania?

Nasze Koo istnieje juz prawie 50 lat. Kiedys byly
w nim nasze babcie, mamy, tesciowe, sasiadki,
teraz jesteSmy my i skupiamy si¢ gléwnie na mu-
zyce. Nie moge nie wspomnie¢, ze te nasze po-
przedniczki nas ciagle wspieraja i pomagaja. Kaz-
dy nasz wystep przezywaja razem z nami. Moze
przedstawi¢ nasze wezesniejsze liderki, byty to
Panie: Czestawa Bzdziuch, Teresa Paczwa, Grazy-
na Kapron, a obecnie ja, Aneta Oleszek, jestem

liderka grupy.

KGW ,,Babiczanki” realizuje projekt ,,Koto
Kultury 2020-2021". Projekt jest wspétfinan-
sowany ze Srodkéw Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach progra-
mu kultura ludowa i tradycyjna 2020. Prosz¢
go przyblizy¢ i opowiedzied, jakie osiagneliscie
efekty.

Celem przedsigwzigcia jest przede wszystkim
ozywienie i aktywizacja $rodowisk Két Gospo-

dyni Wiejskich w kontekscie propagowania tra-
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dycji ludowej, wzmocnienia tozsamosci kulturo-
wej i spolecznej oraz podniesienie $wiadomosci
dotyczacej bogactwa dziedzictwa kulturowego
regionu. Czyli dokladnie to, co my robimy. Ad-
resatkami nowego projektu sg kobiety zrzeszone
w Kotach Gospodyrt Wiejskich z terenu czte-
rech powiatéw Zamojszczyzny (bilgorajskiego,
hrubieszowskiego, tomaszowskiego i zamojskie-
go). Oferta obejmuje organizacj¢ warsztatéw
tematycznych opartych o wiedz¢ specjalistéw,
tworcédw ludowych i pracownikéw Muzeum Wsi
Lubelskiej, wyklady tematyczne, pokazy i zajecia
edukacyjne oraz festyny regionalne. Miejscem
realizacji jest przestrzed ekspozycji Muzeum
Wsi Lubelskiej oraz teren dziatalnosci poszcze-

gblnych Koét.

Jak Pani ocenia system promogji kultury ludo-
wej w kraju? Czy odczuwacie jakas pozytywna
atmosfere, czy mozecie liczy¢ na pomoc?

Mam wrazenie, ze na poziomie lokalnym chyba
powoli zaczyna si¢ ten program promocji kultu-
ry naszych przodkéw zacieral, coraz mniej jest
chetnych os6b do propagowania tego typu rzeczy.
Ludzi trudno jest naméwi¢ do dziatania, szcze-
gblnie tam, gdzie tak naprawdg trzeba dziata¢
spolecznie, czyli za darmo. My same jako KGW
nie jeste$my kotem zarejestrowanym w ARIMR,
gdyz nie mamy takiej mozliwosci, a ze nie posia-
damy osobowosci prawnej, to nie mozemy liczy¢
na $rodki finansowe z budzetu paristwa. System
powinien si¢ doktadniej przyjrze¢ wszystkim,
nie tylko zarejestrowanym KGW i zespolom.
Pomaga¢ tym, ktérzy faktycznie czynnie biora
udziat w promowaniu swojego regionu. Im tez
przyznaé $rodki na ten cel, by zapewni¢ wspar-
cie i nie zamyka¢ drogi rozwoju. Tymczasem my
sami corocznie oplacamy skladke czlonkowska,
pomaga nam réwniez Urzad Gminy, jak i Gmin-
ny Os$rodek Kultury w Obszy. Jesli majq przezna-

czong subwencj¢ na ten cel, to pomocy nam nie
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odméwia. Gminny Osrodek Kultury wspiera nas

réwniez organizacyjnie i merytorycznie.

Jakie widzi Pani szanse i zagrozenia przed
kultura wiejska, czy zachowa ona swoja toz-
samo$¢é, czy powinna si¢ zmieniaé, dostoso-
wywaé do nowych warunkéw rozwoju cywi-
lizacyjnego?

Bojq sie, Ze raczej jesteSmy ostatnim — no, moze
przedostatnim — pokoleniem, ktére chce kulty-
wowa¢ tradycje. Jak obserwuje, to nasze dzieci
raczej nie sg zainteresowane taka dziatalnoscia.

Majg inne zainteresowania. Wszystko si¢ zmienia.

Jakie plany? Czy nie obawia si¢ Pani, iz ko-
mercja moze zniszczy¢ jedna z Waszych naj-
wigkszych, a moze i najwieksza warto$é, czyli
naturalno$¢ przekazu piosenek?

Na razie si¢ nie dajemy, $§piewamy a cappella, bez

przerébek i instrumentéw. A czas pokaze. Obec-

nie przygotowujemy si¢ do powiatowych elimi-
nacji Wojewédzkiego Przegladu Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych. Znajda si¢ w naszym repertuarze

takze nowe utwory.

Obsza to gmina z kilkusetletnia tradycja, czy
mogge prosi¢ o przyblizenie jej naszym czytel-
nikom?

Jestesmy gming wiejska w powiecie bilgoraj-
skim. To rejon rolniczy stynacy przede wszystkim
z uprawy tytoniu, gmina pofozona w sasiedztwie
parku roztoczanskiego z mnéstwem pigknych
atrakcji do zwiedzania, ze $ciezkami rowerowym
i malowniczym krajobrazem. Serdecznie zapra-

szam do jej odwiedzenia, jak i nas w Babicach.

0

Zesp6t Spiewaczy ,,Babiczanki” z Babic na Lubelszczyinie w obecnym sktadzie dziata dopiero od 2019
roku, a juz odniést wiele sukceséw. Cztonkinie Zespotu kontynuujg pracg swoich poprzedniczek, ktére choé
zrezygnowaly juz z wystgpéw, w dalszym ciagu stuza pomoca i rada miodszym kolezankom. Krétka historig
dziatalnosci Zespolu przerwata pandemia, podczas ktérej Panie nie mogly wystgpowac i $piewac. Na dobre
wrocily do wystepéw w 2022 roku i wziely udziat w 56. Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Lu-
dowych w Kazimierzu Dolnym, zdobywajac nowe doswiadczenia. Impulsem do uczestnictwa w eliminacjach
wojewédzkich do Festiwalu byt Wojewédzki Przeglad Dunajéw i Dawnych Koled Zyczacych ,,Lubelszczyzna
Dunajuje”, podczas ktdérego Zespét wykonat kolede zyczeniows i zdobyt ponad 600 gloséw internautéw,
zajmujac tym samym II miejsce. W 2023 roku, podczas XI Migdzypowiatowego Przegladu Koled, Pasto-
ratek i Widowisk Koledniczych w Polichnie, w kategorii Zespoty Spiewacze a cappella, ,,Babiczanki” zajely
I miejsce. Dzigki pomocy organizacyjno-merytorycznej Gmmnego Osrodka Kultury w Obszy Zespét Spie-
waczy ,,Babiczanki” dziala coraz bardziej preznie, co z pewnoscia przetozy si¢ na sukcesy w kolejnych latach.

Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redaktor naczelny kilku periodykéw. Pra-
cowat w Dzienniku Ludowym a nastgpnie w wydawnictwach branzowych, m.in. jako re-
daktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej i Telekomunikacji Polskiej ,£acznos¢”. Przez
ponad 20 lat byl wydawca i wspétwiascicielem miesigeznika ,,Polish Market”. Aktualnie
redaktor naczelny kwartalnika , KontrolerINFO”.




Przemiany

Stowarzyszenie Muzykoéow

Ludowych w Zbaszyniu

Marcin Szczechowiak

Przemarsz w trakcie Festiwalu Dud Polskich w Zbgszyniu

Nauczanie gry na instrumentach ludowych, integracja i aktywizacja srodowiska
okolicznych muzykow, budowa instrumentéw: to tylko niektore zadania realizowa-
ne przez Stowarzyszenie Muzykow Ludowych w Zbgszyniu. Historia Stowarzysze-
nia to wiele pokolen kultywujgcych lubusko-wielkopolskie tradycje i wychowanych
na dzwiekach koztéw, sierszenki czy mazanki — instrumentow typowych dla Regio-

nu Kozta.

Kazdy region posiada charakterystyczne cechy
— stroje, gware czy instrumenty, ktére wyrdzniaja
go z bogatej folklorystycznie mapy Polski. Jednym
z takich regionéw jest pogranicze lubusko-wiel-
kopolskie zwane Regionem Kozta. Tam mozemy

spotka¢ barwne stroje ludowe oraz kilka wyréz-

niajacych ten obszar instrumentéw ludowych —
kozta weselnego, kozta §lubnego, sierszenki oraz
mazanki. Te niepowtarzalne instrumenty sg wi-
zytéwka regionu, ktérego sklad stanowi 6 gmin
— Zbaszyn, Zbaszynek, Kargowa, Babimost,

Trzciel oraz Siedlec. Ich mieszkadcéw faczy fake,
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ze dawniej, a w wielu przypadkach réwniez obec-
nie, tradycje grania na koztach sg caly czas zywe.
Wielu mieszkaricéw pamigta jeszcze czasy, kiedy
kapela kozlarska towarzyszyta mlodej parze oraz
rodzinie w zaslubinach. Byta to sprawa oczywista
i nieodzowna. Nikt nie wyobrazat sobie, ze wesele
mogloby oby¢ si¢ bez tradycyjnego chodzonego
czy walcerka zagranego przez Tomasza Sliwe lub
kapelg braci Domagatéw. Dzi$ niestety juz nie-
liczni zapraszaja wirtuozéw ludowego grania na
swoje uroczystosci, cho¢ tradycja jest wciaz zywa,
aw ostatnich latach nabiera ponownego rozpedu.

W Zbaszyniu, ktéry jest nieformalna sto-
licg kozlarskiej krainy, 12 kwietnia 1959 roku
z inicjatywy Antoniego Janiszewskiego powstato
Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych, ktére mia-
to zrzesza¢ ludowych muzykantéw, pasjonatéw
lokalnych tradycji i budowniczych tych prze-

picknych instrumentéw. Wéwczas organizacja

Kozlarz Daniel Molenda
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dzialata przy Pafistwowym Ognisku Muzycznym,
a we wrze$niu 1959 roku owo ognisko zostato
przemianowane na Padstwowa Szkote Muzycz-
ng I stopnia im. Stanistawa Moniuszki. W sktad
pierwszego zarzadu stowarzyszenia weszli: To-
masz Sliwa — przewodniczacy, Tomasz Kotkowiak
— zastepca przewodniczacego, Henryk Skotarczyk
— sekretarz, Stefan Kitta — skarbnik oraz Antoni
Janiszewski — kierownik artystyczny. Na uwagg
zastuguje fake, iz trzech z nich to wybitni koz-
larze, ktérzy mieli istotny wplyw na dzisiejszy
obraz tradycji kozlarskich.

Celem, jaki przy$wiecal Stowarzyszeniu od
poczatku, byto nauczanie gry na instrumentach
ludowych. W ramach klasy gry na instrumen-
tach ludowych nauczanie prowadzit wspomniany
weze$niej Tomasz Sliwa urodzony w Perzynach.
Jego starszy brat — Piotr Sliwa — uczyt go gry na
skrzypcach, a z biegiem czasu na kozle, by potem
mogli wspdlnie muzykowad w rejonie Zbaszynia.
Po zakoniczeniu I wojny $wiatowej czgsto wyjez-
dzat gra¢ zarobkowo do Warszawy, Gdariska czy
Lublina oraz za granicg, do Niemiec. Kapele Koz-
larska wspdlnie z nim tworzyli Edward Rybicki
i Jan Gniotowski. Nauczajac w ognisku i szkole
muzycznej w Zbaszyniu, catkowicie poswiecit
si¢ budowie instrumentéw i ukochanej muzyce.
Pierwszych nagrani mistrzowskiej muzyki Toma-
sza Sliwy na kozle biatym i czarnym dokonata
prof. Jadwiga Sobieska w 1946 r. Wspéigranie
jego duszy i ciata z instrumentem tak zafascy-
nowalo panig profesor, ze nazwata jego kozta
LSpiewajacym”, a jego samego niezréwnanym
kozlarzem. Jako mistrz prowadzil wszystkie ka-
pele kozlarskie uczestniczace w dozynkach cen-
tralnych i festiwalach. Wykonane przez niego
instrumenty sa cenng ozdoba wielu muzedéw
w kraju i za granica. Kozly wyréznialy si¢ po-
nadto szlachetnym brzmieniem.

Réwnie waznym elementem w historii dzia-

taii Stowarzyszenia, jak klasa gry na instrumen-



tach ludowych ze Sliwq na czele, jest Biesiada
Kozlarska — impreza majaca na celu integracje
$rodowiska okolicznych muzykéw ludowych.
Powstanie jej $cisle wiaze si¢ z jedna z lokalnych
tradycji. Na zakoriczenie karnawatu w okolicach
Zbaszynia odbywaly si¢ Cympry — barwne ko-
rowody przebieradcow, ktérym towarzyszyla ka-
pela. Cymprownicy chodzili po wsi i namawiali
mieszkaficow do wspdlnej zabawy jeszcze przed
nastaniem Wielkiego Postu. W zamian za wizy-
t¢ w gospodarstwie dostawali wedliny, jajka czy
rézne potrawy, a na zakonczenie wszyscy spoty-
kali si¢ na sali wiejskiej i wspdlnie si¢ bawiono.
Tradycja zywo zainteresowat si¢ Antoni Janiszew-
ski, ktéry zaproponowat w 1972 roku zarzadowi
Stowarzyszenia, by na bazie tego wydarzenia zor-
ganizowaé osobng imprezg, dzigki ktdrej bedzie
mozna wlaczy¢ w ludowe granie wyuczong juz
miodziez. W 1973 roku w miejscowosci Nadnia,
nieopodal Zbaszynia, odbyla si¢ pierwsza oficjal-
na Biesiada KoZlarska. Tradycje Biesiad kontynu-
owane s do dzisiaj, cho¢ juz w nieco zmienionej
formule — bardziej w postaci przegladu kapel, lecz
nadal z zachowang forma wspdlnej zabawy i nut-
ki spontaniczno$ci. Zmienilo si¢ réwniez miej-
sce spotkaid na muzyczng stolicg regionu, czyli
Zbaszyn. Nieodlacznym elementem wydarzenia
jest Konkurs na Najlepszego Mlodego Muzyka
Ludowego, w ramach ktérego co roku o nagrody
rywalizujg adepci gry na koztach, sierszenkach,
klarnetach, skrzypcach i mazankach. Od kilku
lat wlaczono réwniez kategorig $piewu ludowe-
go. Laureaci maja okazj¢ zaprezentowac si¢ przed
szeroka publicznoscia, a przede wszystkim przed
starszymi muzykami, co jest dla nich swoista no-
bilitacja. W chwili obecnej gtéwnym organizato-
rem Biesiad jest Zbaszynskie Centrum Kultury,
a Stowarzyszenie wystepuje w roli wspétorgani-
zatora oraz glosu doradczego.

Kolejnym wydarzeniem organizowanym

przez Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych (tym
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Kozlarz Marcin Szczechowiak,
fot.,Szalony Aparat”P. Kaczmarek

razem bardziej wspétczesnie) jest Festiwal Dud
Polskich, ktéry powstat w 2015 roku. Pomysto-
dawcg imprezy byt Jan Sylwester Przadka — éw-
czesny prezes SML. Wychodzit z zalozenia, ze
jesli Zbaszyn jest waznym osrodkiem muzyki
dudziarskiej (kozlarskiej), ma bogate tradycje,
wspaniatych muzykéw oraz klas¢ gry na instru-
mentach ludowych w PSM, to wiasnie Zbaszyn
bedzie doskonaltym miejscem na organizacjg
takiego przedsigwzigcia. Festiwal ma na celu
spotkanie muzykéw z réznych regionéw Polski,
gdzie muzyka dudziarska jest waznym elemen-
tem tradycji. Podczas wydarzenia odbywaja si¢
nie tylko koncerty i prezentacje muzyczne, ale
takze warsztaty gry i budowy koztéw, gajd i dud.
Z czasem w festiwalu zaczeli braé udziat réwniez
muzycy ze srodowiska polonijnego z Kanady czy
USA oraz zaprzyjaznieni muzykanci z innych

krajéw. Festiwal Dud Polskich zostal zauwazo-
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Kapela KoZlarska Edmunda Hildebrandta przy pomniku KoZlarza w Zbaszyniu

ny réwniez przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, samorzad wojewddztwa
wielkopolskiego oraz Narodowy Instytut Kultury
i Dziedzictwa Wsi. Co roku te instytucje wspiera-
ja organizacje finansowo, dajac wyraz, jak wazne
jest to przedsigwziecie.

Oprécz sztandarowych wydarzen, jak wy-
mienione wezesniej Biesiada Kozlarska i Festiwal
Dud Polskich, SML zajmuje si¢ biezacg aktywiza-
cja muzykéw ludowych wszystkich pokolen. Co
roku Stowarzyszenie zabiega o liczne fundusze na
realizacj¢ zadan statutowych — m.in. udziat mu-
2ykéw w Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wista, Sabatowych
Bajaniach w Bukowinie Tatrzadskiej, Dudaskich
Ostatkach w Zakopanem czy Festiwalu Du-
dziarskim ,,Gajdovacka” w Orawskiej Polhorze
na Stowagji. Mlodzi i starsi muzycy zamieniaja
si¢ w ambasadoréw kozlarskiego dziedzictwa,

grajg i opowiadajg o naszym regionie, a zarazem
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wracajg z laurami, ktdre ciesza lokalng spotecz-
no$¢. Z Kazimierza Dolnego niejednokrotnie
muzycy wrécili z prestizowa nagroda — Baszta,
a z Bukowiny Tatrzariskiej ze Spinka Goralska.
Dzigki przywiazaniu do tradycyjnego ubioru —
czerwonych marynarek, czarnych spodni i czar-
nego kapelusza na glowie, w przede wszystkim
charakterystycznego instrumentu, obecni na
festiwalowych wydarzeniach muzycy sa zauwa-
zalni i przyciagaja uwagg nie tylko publicznosci,
ale réwniez redaktoréw radia, prasy i telewizji.
Udziat w tego typu festiwalach jest duzym wy-
zwaniem, a zarazem sam w sobie jest nagroda
w szczegblnosci dla tych najmtodszych muzykéw,
ktérzy sa na poczatku swojej muzycznej drogi.
W trakcie roku odbywaja si¢ réwniez licz-
ne warsztaty dla mtodych muzykéw chcacych
doskonali¢ swoje umiejetnosci. Pierwsze zajecia
w tej formie zaczat wprowadzaé wspanialy skrzy-

pek — mistrz Leonard Sliwa, ktérego dziatania



przerwata choroba i pézniejsza $mieré w 2012
roku. Umiat zebra¢ i zaktywizowa¢ dookota swo-
jej osoby wielu miodych muzykantéw, zaszcze-
piajac w nich bezgraniczne oddanie si¢ muzyce
ludowej i tradycji swojego regionu. W ostatnich
latach wiele dziatani realizowano za sprawa niezy-
jacego juz mistrza — Jana S. Przadki. Wymieni¢
nalezy m.in. Warsztaty Kozlarskie, Szkote Mi-
strzdéw Tradycji czy Kozlarska Akademig Tradycji.
W marcu 2023 roku do zycia powotano projekt
pod nazwg KoZlarska Akademia, ktéra z zato-
zenia ma by¢ stalym, cyklicznym wydarzeniem
taczacym w cato$¢ poprzednie dzialania i spotka-
ta si¢ z pozytywnym przyjeciem przez kozlarska
mtlodziez. Do wspétdziatania z SML whaczyly sie
gminy Zbaszy1ni, Zbaszynek i Siedlec, ktére przy
pomocy swoich Osrodkéw Kultury wsparly ideg
finansowo. Wsparcie poplynelo réwniez z Rady
Rodzicéw Panistwowej Szkoty Muzycznej w Zba-
szyniu oraz Starostwa Powiatowego w Nowym
Tomyslu. Koordynatorem warsztatéw byt mistrz
Marcin Szczechowiak, ktéry réwniez petnit role

wspotprowadzacego warsztaty razem z utalento-
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wang skrzypaczka Kinga Grychta oraz Izabela
Trzesniewska — sympatyczka ludowego grania za-
wsze oddajaca swoje serce mtodziezy. W ramach
wyjazdu odbywaly si¢ zajecia rozwijajace umie-
jetnosci gry na kozle, sierszenkach, skrzypcach
i klarnecie Es oraz zajecia przygotowujace do
prezentacji na scenie. Byly tez ¢wiczenia z gra-
nia ,ze stuchu”, czyli w tradycyjnym przekazie
ludowym. Juz w drugim dniu mlodzi muzycy
mogli sprawdzi¢ swoje umiej¢tnosci i samodziel-
nie opowiadali o instrumentach i naszej kultu-
rze ludowej podczas dwéch spotkan z dzieémi ze
Szkoty Podstawowej w Olszynie oraz aktywnymi
kulturalnie mieszkaricami gminy Olszyna. Précz
muzycznych akcentéw podczas warsztatéw nie
zabraktfo dyskusji o naszej muzyce oraz o pomy-
stach na jej promowanie nie tylko wéréd miesz-
kadcéw Regionu Kozta. Nasza mlodziez wykazy-
wala si¢ kreatywno$cia na kazdym kroku — nawet
podczas czasu przeznaczonego na poobiedni od-
poczynek nie zostawiali instrumentéw na boku.

Eksperymentowali, wspdlnie muzykujac, a czgsto

zamieniajac si¢ instrumentami i nawzajem in-

Zespot koZlarzy z Antonim Janiszewskim
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struujac si¢, jak dany utwér mozna zagraé. Celem
warsztatow byla réwniez integracja $rodowiska
miodych muzykéw (réwniez cztonkéw Stowa-
rzyszenia Muzykéw Ludowych) z réznych gmin.
Najczgsciej widujg si¢ na réznych wystgpach
i festiwalach, gdzie brakuje czasu na wzajemne
poznanie si¢. W ramach poznawania dawnych
mistrzéw kozta odbyta si¢ projekcja filmu , Ko-
ziot Spiewajacy” w rezyserii K. Muchy, méwiacy
o mistrzu Tomaszu Sliwie.

Czlonkowie Stowarzyszenia Muzykéw Ludo-
wych zajmuja si¢ réwniez budowa instrumentéw
ludowych. To bardzo wazna cz¢$¢ dziatalnosci.
Dawniej wielu koZlarzy i r¢kodzielnikéw posia-
dato umiej¢tnosci budowy koztéw czy sierszenek.
Nalezeli do nich Tomasz Sliwa, Franciszek Doma-
gata, Florian Modrzyk, Franciszek Hirt, Marek
Franciszek Modrzyk, Bernard Kasper czy Henryk
Skotarczyk. Najwickszym uznaniem cieszyly si¢
instrumenty budowane przez T. Sliwe — posia-
daty pickne brzmienie i swéj indywidualny cha-
rakter. Z uptywem czasu coraz czgsciej mistrzo-
wie umierali, nie znajdujac nastgpcy, ktéremu
mogliby przekaza¢ tajniki budowy. W ostatnich
latach budowy podejmowali si¢ tez mlodzi koz-
larze: Marcin Szczechowiak czy Mikotaj Taberski.
W chwili obecnej wazng rolg odgrywa rodzinna
pracownia prowadzona przez Stanistawa Mai,
Jarostawa Mai i Dominika Brudlo. Na swoim
koncie majg liczne instrumenty, ktére powedro-

waly do muzeéw, doméw kultury i prywatnych

Ilustracje:

muzykdéw. Ich kozty weselne, kozly §lubne czy
sierszenki co roku zdobywaja liczne wyréznienia
podczas Ogélnopolskich Konfrontacji Kapel Du-
dziarskich czy Konkurséw na Budowe Ludowych
Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu.
Historia i dziatania obecnego Stowarzysze-
nia Muzykéw Ludowych s bardzo obszerne i nie
sposdb przedstawi¢ ich w jednym artykule. Wiele
0s6b podejmowato préby przedstawienia kultury
ludowej Regionu Kozta czy historii Stowarzysze-
nia w swoich pracach magisterskich i licencjac-
kich. W ostatnim czasie cztonkini naszego Stowa-
rzyszenia, mgr Karolina Anna Pawtowska zostata
laureatka ogélnopolskiego konkursu ,Korzenie
i skrzydta” organizowanego przez Narodowy In-
stytut Kultury i Dziedzictwa Wsi na najlepsza
prac¢ magisterska na temat kultury i dziedzictwa
obszaréw wiejskich w Polsce. Nagrodzona praca
zatytutowana ,Stowarzyszenie Muzykéw Ludo-
wych w Zbaszyniu — historia, dziatalnos¢ folk-
lorystyczna i najwazniejsi cztonkowie” powstata
dzigki pomocy Jana S. Przadki i wielu innych
mieszkanicéw Zbaszynia, ktdrzy bezinteresownie
dzielili si¢ materiatami, fotografiami, opowiescia-
mi i historiami zwigzanymi ze Stowarzyszeniem.
Najlepszym jednak sposobem na poznanie trady-
¢ji ziemi zbaszyniskiej i dziatart SML jest osobista
wizyta w tym pigknym regionie, do ktdrej goraco
zachecam. To wlasnie w Zbaszyniu, nad picknym
jeziorem Bledno, mozna ustysze¢ $piewajace od

wielu pokolen kozly i sierszenki.

Fotografie pochodza z archiwum Stowarzyszenia Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu
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Marcin Szczechowiak — muzyk i animator, mistrz tradycji kozlarskich, prezes Stowa-
rzyszenia Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu. Absolwent PSM im. Stanistawa Moniusz-
ki w Zbaszyniu. Na instrumentach ludowych Regionu Kozta gra od 23 lat. Tajniki gry
zglebiat pod okiem mistrza Henryka Skotarczyka oraz mistrza Leonarda Sliwy. Od 2022
roku po $mierci mistrza Jana S. Przadki przejat nauczanie gry na instrumentach ludowych
w PSM w Zbaszyniu, Ludowym Ognisku Muzycznym w Dabréwce Wielkopolskiej oraz
Gminnym Osrodku Kultury w Siedlcu.



Recenzje W

Podlaskie pie$ni i melodie
w serii ,Polska Piesn i Muzyka Ludowa”

Beata Maksymiuk-Pacek
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Piesni dotyczace obrzedowosci zwigzanych z kolejnymi porami roku i uroczystoscia-
mi rodzinnymi, piesni powszechne, w tym przyspiewki, piosenki dzieciece, piesni hi-
storyczne i patriotyczne — w szesciu cze$ciach publikacji dotyczacej folkloru Podlasia
mozna znalez¢ ponad 2,8 tys. tamtejszych tekstéw i utwordw instrumentalnych. To
jednak nie wszystko: monografia zawiera takze informacje m.in. o podlaskich tancach,
instrumentach i instrumentalistach oraz Spiewakach.

Podlasie jest kolejnym — juz piatym — tomem Pomystodawca, a zarazem i redakto-
serii’ ,Polska Piesn i Muzyka Ludowa. Zr6- rem serii jest profesor Ludwik Bielawski,
dfa i Materialy” opracowywanym w Instytucie do ktérego w 2022 roku dotaczyta dr Weronika
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Grozdew-Kotaciriska.
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Czterdziesci dziewigé lat temu, gdy ukazal si¢
pierwszy tom ,,Polskiej Piesni i Muzyki Ludowej”
poswiecony Kujawom (1974), cztonkowie zespotu
redakcyjnego podkreslali, ze wydawnictwo ,,w kil-
kunastu tomach poswigconych poszczegélnym
regionom ukaze bogate wyniki powojennej do-
kumentagji polskiego folkloru muzycznego, stano-
wiace istotny sktadnik kultury naszego narodu™.
Kolejne monografie regionalne objely nie tylko
materialy zgromadzone podczas powojennej ogdl-
nopolskiej Akeji Zbierania Folkloru Muzycznego
(1950-1954), ale takze te zarejestrowane wsp6t-
cze$nie przez badaczy terenowych wywodzacych
si¢ z réznych srodowisk, a skupionych wokét In-
stytutu Sztuki PAN w Warszawie.

Seria nosi popularng nazwe ,Nowy Kolberg”,
a Podlasie w pelni zastuguje na to miano, gdyz
w Dzietach wszystkich Oskara Kolberga nie ma
oddzielnego tomu poswigconego tym terenom.
Zapisy z Podlasia znajdziemy u Kolberga np. w to-
mie 33 Chebmskie’. Materialy zawarte w Podlasiu —
najogdlniej méwiac — obejmuja ziemie znajdujace
si¢ miedzy ,Mazowszem, Mazurami i Lubelszczy-
zng *. Piesni i melodie opublikowane w podlaskim
»~Nowym Kolbergu” zostaty zebrane w ponad 300
miejscowosciach.

Znaczacy wktad w opracowanie zarejestrowa-
nych na Podlasiu pie$ni miala niezyjaca juz ba-
daczka tego obszaru — Janina Szymariska’. Czgs¢
tekstowa tomu, nad ktdra pracowata, ukazata si¢
drukiem po raz pierwszy w 2012° roku i obejmo-
wata teksty piesni obrzedowych i pie$ni powszech-
nych. To wydanie Podlasia przygotowano w pra-
wie niezmienionej formie — takiej, jaka mu nadata
J. Szymariska. Redaktor serii — Ludwik Bielawski
— niechetnie przystawat na wprowadzenie jakich-
kolwiek zmian w opracowaniu przygotowanym
przez ,,Janke™.

Materiat w tomie uporzadkowany jest wedle
zasady funkcjonalnej (stosowanej juz przez Oskara

Kolberga i we wezesniejszych tomach serii), ma-
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jacej m.in. zwiazek z sytuacja wykonania danego
utworu. Niewatpliwa zaletg takiej kompozydji jest
przedstawienie zwigzku piesni i muzyki z obrzeda-
mi i towarzyszacymi im zwyczajami, a takze funk-
cjonowania utworu w catym kontekscie spotecz-
no-kulturowym. Zamieszczone w Podlasiu piesni
wzbogacono o komentarze, odnoszace si¢ np. do
genezy utworu czy motywéw i symboliki w nim
wystepujacych. Autorka tych wnikliwych i ob-
szernych opiséw byla Janina Szymanska. Wzorem
wezesniejszych toméw serii, badaczka opatrzyta
takze piesni zestawem wariantéw — odnotowano
w nich informacje na temat wystgpowania danej
piesni w innych (tez pozapodlaskich) Zrédtach
drukowanych.

W 2016° roku ukazato si¢ drukiem drugie wy-
danie Podlasia. Obejmowato ono, podobnie jak
wezesniejsza edycja, 2357 tekstéw wraz z warian-
tami. W nowej wersji zadbano o to, by do zamiesz-
czonych w tomie pie$ni, tam gdzie mozna bylo
odnalez¢ do nich nagranie dZzwickowe, dotaczy¢
tez ich zapisy nutowe. Dokonano takze podzialu
materialu na cztery czesci, kedre objely: 1. Piesni
i obrzedy doroczne, II. Piesni i obrzedy rodzinne,
I1I. i IV. Piesni powszechne.

W czegsci pierwszej znalazly sie piesni i opisy
zwyczajéw dotyczacych obrzedowosci zimowej
(s. 156-307), wiosennej (s. 308-377), zniwnej
(s. 378-425). Wsréd nich odnotowano np. zapisy
krakowskiego wesela (s. 181-193). Wspélczesnie
widowisko to jest juz obecne tylko na przegladach
koledniczych. W tej czgsci zamieszczono tez teksty
zwiazane z koledowaniem wiosennym, m.in. $pie-
wanymi dziewczgtom konopielkami (s. 323-377).
Znalazly si¢ tutaj takze rozdzialy poswigcone m.in.
historii i zasiggowi Podlasia (s. 19-24), zbierac-
twu pie$niowemu na Podlasiu (s. 25-69), jezyko-
wi piesni podlaskich (s. 70-79). Wiedza w nich
zawarta $wiadczy o ogromnej erudycji osoby je
opracowujace;j.

Czg$¢ druga obejmuje piesni i opisy ob-



rzedéw rodzinnych: chrzcin (s. 20-31), wesela
(s. 32-317) i pogrzebu (s. 318-371). W obrebie
chrzcin odnotowano tez np. piesni biesiadne (s.
22-31). Na szczegdlng uwagg zastuguje fake, ze
w Podlasiu zaprezentowano rézne typy wesel (ka-
tolickie, prawostawne, szlacheckie). Miato to zwia-
zek z tym, ze tereny te zamieszkiwaly rézne nacje
i wyznawcy réznych religii. Wsr6d materiatéw po-
$wigconych weselu na szczeg6lna uwagg zastuguja
piesni korowajowe wykonywane podczas pieczenia
obrzedowego ciasta weselnego — korowaja. Na tych
terenach wystepowat on zaréwno na weselach ka-
tolickich, jak i prawostawnych. Z kolei materiaty
poswigcone obrzedowosci pogrzebowej objely tez
np. piesni do Matki Bozej, piesni o Mece Panskie;j.

Czgé¢ trzecia i czwarta to pie$ni powszech-
ne. W trzeciej znalazly si¢ ballady (s. 19-160),
piesni historyczne i patriotyczne (s. 173-218)
oraz pie$ni zotnierskie (s. 219-270). W czgdci
czwartej za$ zamieszczono piesni zalotne i mitosne
(s. 21-255), piesni rodzinne, na szczegdlng uwa-
ge zastuguja przywotane wsréd piesni rodzinnych
piesni dziecigee, lulanki, rozbudzanki (256-351).
Sa tutaj takze podane teksty réznych przys$piewek
—zalotnych i mitosnych, rodzinnych, o $piewaniu,
refleksyjnych, spotecznych (s. 352-393) oraz pie-
$ni powszechnych (s. 394-428).

Kazda z czg$ci wzbogacona jest o alfabetyczny
indeks incipitéw piesni w niej zamieszczonych.
Ponadto w czgsci pierwszej znalazt si¢ tekst au-
torstwa Piotra Dahliga, polskiego muzykologa
i etnografa, na temat polskiego dziedzictwa mu-
zycznego i jego ,fotografowania” w XX wieku
(s. 141-149). Cze$¢ trzecia, poswiecong pie-
$niom powszechnym, wzbogaca rozdziat o cha-
rakterystyce muzycznej tego gatunku piesniowego
(s. 9-13) opracowany przez etnomuzykologa Zbi-
gniewa Jerzego Przerembskiego. Teksty obu auto-
réw zostaly wysoko ocenione przez redaktora serii
profesora Ludwika Bielawskiego, kt6ry napisal,

ze ,mozna je zaliczy¢ do oryginalnych osiagnie¢
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czwartej generacji polskich muzykologéw™.

Catos¢ edyqji z 2016 roku opatrzona jest do-
datkowo indeksami wykonawcéw i miejscowosci,
z kt6rych pochodza zapisy piesni i muzyki, zapre-
zentowane w czterech cze$ciach Podlasia. W czesci
pierwszej zamieszczono tez obszerng bibliografie
(s. 86-100) prac wykorzystanych w tym wydaniu
podlaskiego ,Nowego Kolberga”.

Janina Szymarnska — autorka omawianych
czgsci — skupiata si¢ gléwnie na stowie i kontek-
stach kulturowych, w jakich ono wystgpowato.
Zdaniem obecnej wspétredaktorki tomu — Wero-
niki Grozdew-Kotacinskiej — J. Szymariska mia-
ta $wiadomos$¢ potrzeby dokumentowania takze
taficéw ludowych, ktére towarzyszyly niektérym
opisanym przez autorke Podlasia obrzgdom. O za-
interesowaniu i checi zglebienia wiedzy na ten te-

mat przez J. Szymanska $wiadczy¢ mialy jej liczne
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notatki sporzadzone przy okazji pracy nad mate-
riatami tekstowymi, zapisy te niekiedy przybieraly
nawet form¢ komentarzy na temat taicéw'’. Na
podstawie tych materialéw opracowano i zamiesz-
czono w czgsci piatej Podlasia zabawy taneczne (s.
176-182). Ta cze$¢ ukazata sie drukiem w 2021
roku pt. Muzyka instrumentalna i taniec''. Jej au-
torami s Piotr Dahlig i Tomasz Nowak. Pierwszy
z nich skupit si¢ na zaprezentowaniu zagadnien
zwiazanych z muzyka instrumentalng na Podla-
siu (s. 15—42; 75-158), drugi za$ opisal podla-
skie tafice (s. 161-175). P. Dahlig szczegétowo
zaprezentowal m.in. kapele podlaskie i repertuar
instrumentalny — wérdd tych materialéw znalazly
si¢ np. melodie ligawek, ktére mozna bylo uslysze¢
w okresie adwentu na Mazowszu i Podlasiu'. T.
Nowak opisat tarice podlaskie z odniesieniem do
zrédet z XIX i XX wieku. Umieszczono tez w tym
woluminie sylwetki podlaskich muzykantéw i ich
repertuar. Bez watpienia ta cz¢$¢ podlaskiego ,,No-
wego Kolberga” jest pierwszym tak szczegbtowym
opracowaniem na temat instrumentdéw, instru-
mentalistéw i taficéw podlaskich. W 2022 roku
wydano drukiem ostatnia, sz6stq czes¢ Podlasia,
poswiecong $piewakom i ich stylom wykonaw-
czym. To whasnie wykonawcy ludowi sg prawdzi-
wymi bohaterami catej serii ,,Polska Piesri i Mu-
zyka Ludowa. Zrédta i Materialy”, gdyby nie ich
wiedza i umiejetnosci $piewu i gry na instrumen-
tach ludowych, badacze nie mieliby tak bogatych
materiatéw, dzigki ktérym opracowali poszcze-
gblne tomy serii. Ta ostatnia cz¢$¢ podlaskiego
~,Nowego Kolberga” stanowi w pewnym sensie
suplement — jesli chodzi o nowych wykonawcéw
— w stosunku do weze$niejszych czeéci. Znalazly

si¢ tutaj biogramy $piewaczek i $§piewakéw podla-
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skich, prezentacja ich repertuaru oraz styléw wy-
konawczych. Do wigkszosci piesni zamieszczonych
w pracy dodano takze komentarze, opracowane
na wzér tych przygotowywanych przez Janing
Szymariska we wezesniejszych czedciach Podlasia.
Autorami biograméw wykonawcéw i komentarzy
do piesni sg wspStpracownicy Pracowni Etnomu-
zykologii Instytutu Sztuki PAN. Czgsci piata i sz6-
sta Podlasia to 489 nowych utworéw zapisanych
od 85 wykonawcéw (Spiewaczek i $piewakdw),
46 instrumentalistéw i 8 zespotéw.

Wszystkie edycje Podlasia obejmuja facznie
2846 jednostek (tekstéw i utworédw instrumen-
talnych) z wariantami. Jest to bogaty repertuar
wokalno-instrumentalny $wiadczacy o wielkim
zasobie kulturowym obszaru, gdzie obok siebie
mieszkali przedstawiciele réznych narodéw, two-
rzac tam swoisty folklor.

Bez watpienia Podlasie jako jedyne syntetycz-
ne i tak szczegélowe opracowanie materialéw
z obszaru wschodniego pogranicza kulturowego
Polski bedzie cennym zrédlem dla oséb zainte-
resowanych dziedzictwem kulturowym tej czesci
naszego kraju. Bogaty repertuar piesni i muzyki
ludowej moze by¢ pomocny w pracy nauczycieli,
regionalistéw, instruktoréw zespotéw ludowych
i wszystkich os6b zainteresowanych bogactwem

kulturowym Podlasia.
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Przypisy:
1 Do tej pory w ramach serii ukazaly si¢ tomy po- 6 J. Szymatiska, Polska piesit i muzyka ludowa. Zridla
$wigcone Kujawom (Kujawy, oprac. B. Krzyzaniak, i materialy, red. L. Bielawski, t. 5: Podlasie, cz. 1: Teksty
A. Pawlak, J. Lisakowski, cz. I-11, Krakéw: Polskie Wy- piesni obrzedowych; cz. 11: Teksty piesni powszechnych,
dawnictwo Muzyczne 1974-1975), Kaszubom (Kaszu- Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2012.
by, oprac. L. Bielawski, A. Mioduchowska, cz. I-11I, 7 DPosiadam te informacje z bezposrednich rozméw
Warszawa: Instytut Sztuki PAN 1997-1998), Warmii z Profesorem Ludwikiem Bielawskim, gdyz miatam
i Mazurom (Warmia i Mazury, oprac. B. Krzyzaniak, przyjemno$¢ wspétpracowaé z Panem Profesorem nad
A. Pawlak, cz. I-V, Warszawa: Instytut Sztuki PAN opracowaniem materiatéw zebranych przez Janing Szy-
2002), Lubelszczyznie (Lubelskie, oprac. zespét pod mariska.
red. J. Bartminskiego, cz. I-VI, Lublin: Polihymnia 8 J. Szymanska, Polska piesit i muzyka ludowa. Zrédia
2012). i materialy, red. L. Bielawski, t. 5: Podlasie, cz. 1: Pie-
2 Od redakcji, [w:] B. Krzyzaniak, A. Pawlak, J. Lisakow- $ni i obrzgdy doroczne, cz. 11: Piesni i obrzedy rodzinne,
ski, Kujawy I...,s. 7. cz. III: Piesni powszechne I, cz. IV: Piesni powszechne 2,
3 O.Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 33: Chetmskie, Krakéw: Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2016.
W Drukarni Uniwersytetu Jagielloriskiego 1890. 9 L. Bielawski, Przedmowa, [w:] J. Szymarniska, Podlasie,
4 T. Zakrzewski, Podlasie — o pochodzeniu nazwy i najstar- cz. I, Warszawa 2016, s. 7.
szym osadnictwie, [w:] Podlasie. Pogranicze kultur, red. 10 W. Grozdew-Kotacitiska, Wprowadzenie, [w:] P. Da-
K. bukawski, Puttusk: Wydzial Historyczny Akademii hlig, T. Nowak, Podlasie, cz. V: Muzyka instrumentalna
Humanistycznej im. Aleksandra Gieysztora 2015, s. 51. i taniec, Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2021, s. 7.
5 Janina Szymanska byta wieloletnim pracownikiem In- 11 D Dahlig, T. Nowak, Polska piesis i muzyka ludowa.
stytutu Sztuki PAN w Warszawie. Brala czynny udziat Zrédta i materiaty, red. L. Bielawski, t. 5: Podlasie, cz.
w opracowaniu cz¢dci poswieconej Kaszubom i jak za- V: Muzyka instrumentalna i taniec, Warszawa: Instytut
uwaza L. Bielawski, jej ,udziat w pracach zespotowych Sztuki PAN 2021.
nad Kaszubami byt przelomowy w jej dziatalnosci, na- 12 Wspotczesnie ligawy mozna uslysze¢ na konkursach
kreslit program badan realizowany juz samodzielnie organizowanych np. przez Muzeum Rolnictwa im. ks.
w przygotowywaniu tomu poswicconego Podlasiu”, Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu.
zob. L. Bielawski, Przedmowa, [w:] J. Szymariska, 13 Polska piesti i muzyka ludowa. Zrédia i materiaty, red. L.

Podlasie, cz. 1. Teksty piesni obrzgdowych, Warszawa:
Instytut Sztuki PAN 2012, s. 10.

Bielawski i W. Grozdew-Kotacinska, t. 5: Podlasie, cz.
VI: Spiewacy i style wykonawcze, Warszawa: Instytut
Sztuki PAN 2022.

Beata Maksymiuk-Pacek — doktor nauk humanistycznych, kulturoznawczyni i bibliote-

koznawczyni, do$wiadczona badaczka terenowa. Jej zainteresowania badawcze koncentru-
ja si¢ wokét polskiej kultury tradycyjnej wschodniego pogranicza Polski (gléwnie potu-
dniowego Podlasia), ze szczegblnym uwzglednieniem obrzedowosci dorocznej i rodzinne;j.
Wspétpracuje nad projektami badawczymi realizowanymi m.in. w Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie,
Polskim Towarzystwie Ludoznawczym we Wroclawiu, Muzeum Kultury Ludowej w Kol-

buszowej. Autorka licznych prac na temat kultury ludowej i jej dokumentowania.
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Tradycje muzyczne pogranicza
nizin i Beskidu
Gorale Kliszczaccy

Gabriela Gacek

Zespot Kliszczacy z Tokarni. Biesiada Kliszczacka. Tokarnia 2013, fot. Gabriela Gacek

Przedstawiamy streszczenie pracy doktorskiej dr Gabrieli Gacek — laureatki Il nagrody
w pierwszej edycji konkursu NIKiDW ,Korzenie i skrzydta” Praca powstata w 2019 roku
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, pod kierunkiem prof. dr. Zbigniewa Jerze-

go Przerembskiego.

Ze szczytu Koskowej Géry (867 m n.p.m.)
w Beskidzie Makowskim rozciaga si¢ pickny wi-
dok z jednej strony na Pogérze Wielickie, z dru-
giej na pozostate szczyty beskidzkie, a nawet Tatry.
W zaleznosci od ustawienia obserwatora ma si¢
wrazenie albo przebywania w gérach, albo spogla-
dania na teren wyzynny z pierwszego wigkszego

wzniesienia. Ten niezwykly efekt ma swoja ana-
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logic w sferze kultury tradycyjnej obszaru poto-
zonego mig¢dzy biegiem Raby i Skawy, w tréjkacie
rozciagni¢tym migdzy miejscowosciami Mysle-
nice, Zembrzyce i Rabka-Zdréj. Ksztattowata si¢
ona pod wplywem przejmowania elementéw za-
réwno z lachowskiej pétnocy, jak i karpackiego
potudnia. Intrygujacy pod wzgledem badawczym

konglomerat, szczegdlnie w aspekcie muzyki, stat



si¢ przez kilka lat przedmiotem moich naukowych
dociekan. W efekcie powstata praca doktorska
Tradycje muzyczne Gorali Kliszczackich, obroniona
w 2019 roku w Instytucie Sztuki Polskiej Akade-
mii Nauk, a w 2022 roku nagrodzona w I edycji
Konkursu Korzenie i Skrzydfa organizowanego
przez NIKiDW.

Kim sg Kliszczacy? To polska grupa géralska,
ktéra wywodzi swa etymologi¢ od charaktery-
stycznego wygladu spodni meskiego stroju ludo-
wego. Wazny jest brak podania przez Wincente-
go Pola — badacza, ktéry jako pierwszy napisat
szerzej o Kliszczakach w dziele Rzut oka na pét-
nocne stoki Karpat (1851) — kryterium muzycz-
nego jako istotnego przy podziale géralszczyzny
na rody. Wydzielenie grupy etnograficznej we-
dtug kryterium zwigzanego z kulturg materialng
niekoniecznie bowiem musiato odzwierciedla¢
si¢ w aspekcie muzyki'. Podana przez Pola na-
zwa, przenoszona do innych éwczesnych dziet
z réznych dziedzin nauki traktujacych o obsza-
rze zamieszkatym przez Kliszczakéw, utrwalata
si¢ tym samym w literaturze. W zadnym zrédle
historycznym nie zapisano natomiast informacji,
aby miejscowa ludno$¢ nazywata siebie Kliszcza-
kami; nawet Pol zapisat, ze w ten sposéb Gdrale
od Letowni (synonim Kliszczakéw) byli nazywani
przez sasiednie grupy etnograficzne. Nazwa ta
w terenie pozostawala przez bardzo dhugi czas
nieznana, a za ,prawdziwych”, pelnoprawnych
gérali uznawano tam — a czg¢sto uznaje si¢ réw-
niez wspélczesnie — Podhalan.

To wlasnie ten region, Podhale, a nie tere-
ny obecnego powiatu myslenickiego i suskiego,
przyciagat dotad zdecydowanie wigksza uwage
badaczy. Kliszczacy jeszcze do niedawna nalezeli
do najmniej znanych i najstabiej przebadanych
polskich grup géralskich, bowiem pierwsza mo-
nografia im po$wigcona zostata wydana dopiero
w 2015 roku®. Pismiennictwo dotyczace ich mu-

zyki przedstawialo si¢ nader skromnie. Byly to
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gtéwnie $piewniki i publikacje regionalistyczne.
Jako etnomuzykolog w swojej pracy doktorskiej
zamierzatam przyjrzed si¢, czy wyodrebnienie tej
grupy etnograficznej przez XIX-wiecznych ludo-
znawcéw dokonane na podstawie przejawu kul-
tury materialnej — charakterystycznego wygladu
spodni z meskiego stroju ludowego — znajdowato
niegdys i znajduje obecnie swe odzwierciedlenie
réwniez w aspekcie muzyki. Waznym celem byta
odpowiedz na pytanie o znaczenie epitetu ,klisz-
czacki” w odniesieniu do muzyki, o znaczenie
i sprawczo$¢ tej etykiety. Czy znajdowala ona
niegdys i znajduje obecnie swe odzwierciedle-
nie w aspekcie muzyki tworzonej przez ludnosé
zamieszkujacg teren uznany w literaturze etno-
graficznej za kliszczacki? Czy istniejg dystynk-
tywne cechy morfologiczne (forma, budowa,
struktura) tradycyjnego repertuaru muzycznego
na tym obszarze, charakterystyczny kanon reper-
tuarowy, styl wykonawczy? Jak i przez kogo sa
definiowane? W jaki sposéb te definicje odnosza
si¢ do Zrédet historycznych, m.in. zapiséw Oskara
Kolberga z dwéch toméw Dziet Wszystkich (Géry
i Podgérze cz. 1 i II), materiatéw rekopismien-
nych i maszynopiséw ze zbioréw Muzeum Et-
nograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie
czy nagrani i protokotéw z Ogélnopolskiej Akgji
Zbierania Folkloru Muzycznego przeprowadzo-
nej w regionie w 1952 roku, przechowywanych
w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie?

Oproécz przeprowadzenia kwerend archiwal-
nych, opieratam si¢ na wlasnych badaniach te-
renowych, prowadzonych w latach 2010-2017
gléwnie wsréd animatoréw kultury ludowej,
$piewakéw, kapel ludowych i zespoléw regio-
nalnych na obszarze kliszczackim, kt6éry wyzna-
czylam na podstawie literatury etnograficznej,
a takze poczucia tozsamosci regionalnej moich
informatordw.

Waznym aspektem wplywajacym na trudnos¢

badad nad muzyka ,kliszczacka” byt fake braku
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materiatu poréwnawczego sprzed Il wojny $wia-
towej. Stynny XIX-wieczny folklorysta, Oskar
Kolberg, przeprowadzal dokumentacj¢ melo-
dii ludowych w zasadzie na obrzezach obszaru
kliszczackiego (okolice Myslenic, Rabki-Zdréj,
Jordanowa, Makowa Podhalanskiego i Suchej
Beskidzkiej), przykladéw ze Strézy, Lubnia czy
Mucharza podat niewiele — 24 piesni i dwie me-
lodie instrumentalne. Biorac pod uwage materiat
przez niego spisany w Beskidach i na Podtatrzu,
a nastgpnie umieszczony w dwéch tomach za-
tytulowanych Géry i Podgdrze, mozna wysnué
wniosek, ze w drugiej potowie XIX w. muzyka
Hkliszczacka” czesci Beskidéw miata wiele wspol-
nego nie tylko z lachowska, krakowska, lecz réw-
niez nizinna — mazurskg. Swiadcza o tym liczne
przyklady rytmiki mazurkowej, nie tylko w pie-
$niach powszechnych, lecz réwniez obrzgdowych.
Wplywy z Krakowskiego ewidentnie wida¢ nato-
miast w synkopowanej, krakowiakowej rytmice
wielu piesni podanych przez Kolberga. Przy czesci
z nich pojawia si¢ lokalizacja ,,Stréza, Mogilany”,
co moze wskazywaé na wspdlnote repertuarows
nizinnych i gérskich okolic Myslenic. Z kolei
wplywy z potudnia to przede wszystkim lidyzmy
(podwyzszony 4. stopien skali), reprezentowane
jednak przez pojedyncze przyklady. Kilka tek-
stéw stownych i melodii piesni z Gér i Podgdrza
Kolberga przetrwato do czaséw wspétczesnych
i utrzymuje si¢ w repertuarze zespoléw regio-
nalnych uwazajacych si¢ za kliszczackie, w tym
Trzebunskich Kliszczakéw, ktdrzy nagrania nie-
ktérych piesni umiescili na swojej plycie Spiewki
spod Gronia, wydanej w 2020 roku’.

Nagrania dokonane w ramach Ogélnopol-
skiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego
stanowig bardzo wazny etap w dokumentacji
tradycji muzycznych obszaru kliszczackiego.
Udokumentowano muzyke wokalng (ballady,
piesni obrzgdowe i powszechne) i instrumen-

talng oraz przeprowadzono wywiady terenowe.
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Zarejestrowano ponad 300 przyktadéw piesni
i 60 przyktadéw instrumentalnych (harmonia,
skrzypce) podanych przez ponad 50 informato-
réw z 20 miejscowosci. Akcja Zbierania Folklo-
ru Muzycznego w Polsce potudniowej kierowat
muzykolog, Wlodzimierz Pozniak (1904-1967).
Co istotne, przy mapowaniu badanego terenu nie
wyréznit obszaru , kliszczackiego”, ,, myslenickie-
go” czy ,tokarskiego”. Tereny uznawane w 6w-
czesnej literaturze etnograficznej za kliszczackie
miescityby si¢, wedlug etnomuzycznej regionali-
zacji Pozniaka, w granicach pétnocnego Podhala,
okregu babiogérskiego oraz pasa przej$ciowego
goéralsko-lachowskiego.

W czasie dokonywania tych nagran, od lat
50. XX w., uprawianie muzyki tradycyjnej w re-
gionie zacz¢lo podlegaé istotnym zmianom.
Przede wszystkim zaczelo si¢ instytucjonalizo-
waé, najpierw w ramach mniej formalnych grup
ztozonych z 0sb zainteresowanych kulturg ludo-
w3, dziatajacych najczesciej pod przewodnictwem
silnych lideréw wywodzacych si¢ ze spotecznosci
danych miejscowosci, znajacych z czaséw dzie-
cifistwa i mlodosci ludowe obrzedy, zwyczaje
i muzyke. Pézniej grupy tego rodzaju, powsta-
jace w miejscowosciach potozonych na obszarze
kliszczackim — Lubniu, Krzczonowie, Tenczynie,
Pcimiu i Tokarni — zaczely dziataé np. przy Klu-
bach Rolnika i gminnych domach kultury. Ich
zalozyciele, prébujac stworzy¢ repertuar wyko-
nawczy, nierzadko korzystali z pomocy dwéch ro-
dzajéw ,ekspertow”: najstarszego pokolenia miej-
scowej ludnosci oraz wyksztatconych specjalistow
z dziedziny kultury ludowej. Przeprowadzano na
whasna reke badania terenowe, starajac si¢ stwo-
rzy¢ repertuar dla powstalej grupy we wspétpracy
z etnografami, etnomuzykologami i etnochoreo-
grafami. Najczgéciej za tradycyjny uznawano re-
pertuar i sktad kapeli, jaki wystgpowal na ob-
szarze kliszczackim w okresie migdzywojennym.

Muzykanci ludowi zapraszani do udziatu w ka-



pelach — skrzypkowie, basiéci, klarnecisci, trgba-
cze — jeszcze dziatali w terenie, ale nie grali juz
starych chodzonych, krzyzokéw, krakowiakéw
suwanych, obyrtanych i polek. Dawny folklor
muzyczny stal si¢ repertuarem pokazywanym
coraz czgéciej wylacznie na scenie, a kapele graty
jeszcze po weselach, ale raczej repertuar aktualny
— przeboje muzyki rozrywkowej. Z biegiem czasu
coraz bardziej réznit sie takze sam sklad kapel
czynnych poza zespotami regionalnymi; zaczely
one gra¢ w sktadach uznawanych przez folklory-
stéw za nietradycyjne, np. z udziatem saksofonu,
akordeonu, perkusji, a od lat 90. XX w. instru-
mentéw elektronicznych. Byt to jeden z powo-
déw coraz wigkszych problemdéw ze znalezieniem
muzykantow, ktérzy mogliby graé z zespotami re-
gionalnymi. Brakowato skrzypkéw i basistéw, na-
tomiast bardzo duzo oséb gralo na instrumentach
detych, takze ze wzgledu na duza liczbe i prezng
dziatalno$¢ orkiestr detych w regionie.
Repertuar obrzedowy zaczynat odchodzié¢

w zapomnienie, a jesli jeszcze wystgpowal, to
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Plenerowa inscenizacja kliszczackiego wesela. Pcim 2015, fot. Gabriela Gacek

coraz czgéciej bez magicznego i mitycznego sen-
su, ktéry niegdy$ mu towarzyszyt. Muzyka tra-
dycyjna przestawata towarzyszy¢ codziennemu
zyciu, wystgpowaé w jej naturalnym kontekscie
wykonawczym. W ramach dziatalnosci zespotéw
zostata poddana dekontekstualizacji. Najstarsze
zespoly regionalne dziatajace na terenie klisz-
czackim staly si¢ niewatpliwie bezposrednimi
kontynuatorami tradycji ludowych w zinstytu-
cjonalizowanym ruchu folklorystycznym. Nie
uczestniczyly juz np. w obrzedach dorocznych
czy rodzinnych albo potaricéwkach dla miejsco-
wej spolecznosci, nastapito uscenicznienie trady-
cji. Obrzedy zaczely by¢ pokazywane w formie
steatralizowanej, a repertuar piesniowy i taneczny
— scenicznie w formie koncertu. Réwnoczesnie
wiele z tych zespoléw weciaz tworzyto folklor, ale
tylko w pewnym zakresie — gawed i scenek te-
atralnych (skeczy) opowiadajacych o zyciu na wsi
i aktualnych wydarzeniach waznych dla spotecz-
nosci oraz tekstéw stownych przyépiewek ukta-

danych kazdego roku na dozynki.
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Z pewnoscia duzy wplyw na rugowanie tra-
dycyjnego repertuaru z naturalnego kontekstu
wykonawczego miata modernizacja oraz coraz
czgstsze wyjazdy mieszkaricdw obszaru kliszczac-
kiego do pracy do Krakowa i na Slask. Wtasna
tradycja ludowa zaczgta by¢ postrzegana jako co$
wstydliwego, przypominajacego o wiejskich ko-
rzeniach i czasach biedy oraz zacofania. Poste-
pujaca elektryfikacja, zakoriczona w niektérych
miejscowos$ciach regionu dopiero na poczatku
lat 70. XX w., przyniosta m.in. mozliwo$¢ ko-
rzystania z radia i zaznajamiania si¢ z réznymi
gatunkami muzyki. Lata 70. to réwniez zaloze-
nie najprezniej do dzi§ dzialajacego i najbardziej
rozpoznawalnego zespotu regionu kliszczackiego
— Kliszczakéw z Tokarni.

W latach 80. XX w. powstala pierwsza i jedy-
na jak dotad stylizacja sceniczna muzyki ,klisz-
czackiej” dla zespotu piesni i tarica — byta to suita
letowsko-tokarska (zauwazmy tu brak okreslenia
»kliszczacka”) autorstwa Henryka Dudy (choreo-
grafa) oraz J6zefa Romka, muzyka, syna kapel-
mistrza Ochotniczej Strazy Pozarnej i organisty
z Letowni, oraz Marii Romkowej, nauczycielki,
informatorki Ogélnopolskiej Akeji Zbierania
Folkloru Muzycznego. Romek dokonat artystycz-
nego opracowania melodii piesni i taficéw, zebra-
nych podczas kwerendy terenowej w rodzinnych
stronach oraz w Tokarni u kierownika zespotu
regionalnego Kliszczacy. Suita dla Zespotu Pie-
$ni i Tarica Ziemia Myslenicka w Myslenicach
powstala na bazie repertuaru pie$niowego i ta-
necznego tego zespotu, z dodanymi elementami
autorskimi Romka, bedacymi przyktadami fake-
lore’u?, takimi jak krzyzok mtodych oraz obrazek
pasterski i taniec z kijami.

Od 2000 r. zaczgto podejmowad w regionie
rézne inicjatywy na rzecz kultury ludowej. Byty to
zwlaszcza publikacje ksigzkowe na temat kultury
ludowej Kliszczakéw i przesztosci regionu pisane

przez osoby zwigzane z terenem kliszczackim ro-
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dzinnie i/lub zawodowo. Szczegdlnie wazne dla
krystalizacji muzycznych tradycji Kliszczakéw
staly si¢ trzy $piewniki zawierajace zapisy melodii
i tekstéw stownych piesni z repertuaru zespotu
regionalnego Kliszczacy z Tokarni autorstwa Ma-
riana Cieslika (wydane w 2005, 2006, 2009 r.),
ktére zaczely by¢ postrzegane jako kodyfikacja
tradycyjnego, kliszczackiego repertuaru muzycz-
nego i stanowity wskazéwke oraz odniesienie
dla instruktoréw nowo powstajacych zespotéw
regionalnych, szczegélnie w powiecie myslenic-
kim. Staraniem oséb zwigzanych z Gminnym
Osrodkiem Kultury i Sportu w Pcimiu zatozono
Wortal Tradycji i Kultury Gminy Pcim. Pojawia-
ty si¢ rowniez wydawnictwa ptytowe i ksigzkowe
wydawane najczesciej przez gminy lub wlasnym
sumptem, a w wielu miejscowosciach powotano
do zycia zespoly regionalne, szczegélnie dziecigce,
kt6rych celem miato by¢ prezentowanie i promo-
wanie muzyki kliszczackiej. Ich powstanie byto
efektem aktywnosci lideréw-zatozycieli: regiona-
listéw i pasjonatéw zaangazowanych w dziatal-
no$¢ badawcza, edukacyjng i popularyzatorska,
a czesto takze $rodkéw finansowych, ktére poja-
wily si¢ w samorzadach i masowo powstajacych
stowarzyszeniach (np. Lokalna Grupa Dziatania
Klimas w Lubniu, Stowarzyszenie Mitosnikéw
Skomielnej Czarnej i Bogdanéwki) dzigki wejsciu
Polski do Unii Europejskiej. Zaczgto realizowaé
projekty, ktérych podstawg stanowita ochrona
dziedzictwa kulturowego regionu.

Wsréd kierownikéw zespotéw regionalnych
powstatych w XXI w. mozna zaobserwowac kilka
postaw wobec tradycji muzycznej. Pierwsza z nich
polega na szukaniu jak najbardziej ,,autentycznej”
muzyki kliszczackiej, ,,oczyszczonej” z nalecialo-
§ci sasiednich grup etnicznych. Postawa ta opiera
si¢ na badaniach terenowych, kwerendach archi-
walnych itp. i prébach opracowania repertuaru
na ich podstawie. Druga polega na zatrudnie-

niu — nierzadko czasowym, w ramach , projektu
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Zespot,Pcimianie”z Pcimia. Dzien Kliszczaka. Pcim 2013, fot. Gabriela Gacek

unijnego” — instruktora pochodzacego zazwyczaj
spoza regionu kliszczackiego, przenoszacego do
zespotu znany sobie repertuar, np. piesni i tarice
babiogdérskie, zywieckie czy podhalanskie (wy-
daje si¢, ze w tym przypadku wybér instruktora
to faktycznie wybér tradycji regionalnej dla ze-
spotu). W ramach tej postawy miesci si¢ réwniez
zatrudnianie instruktoréw zwiazanych z zespota-
mi pie$ni i tafica, znajacych wyltacznie t¢ konwen-
cj¢ scenicznej prezentacji folkloru muzycznego
i w zwiazku z tym zaszczepiajacego stylizowany
program géralski (czgéciej pseudogéralski) lub
oparty na taficach czy piesniach konkretnego re-
gionu, czesto Zywiecczyzny. Jeszcze inna posta-
wa wobec tradycji to skupienie si¢ na twérczosci
autorskiej — uktadanie tekstéw stownych piesni
w gwarze, ukladanie scenek rodzajowych, $pie-
wanie poezji tworzonej przez lokalnych poetéw
ludowych do funkcjonujacych w regionie melodii
ludowych. Jest to po cze¢sci skutek dazent wielu
instruktoréw do posiadania w programie pie$ni
lub melodii endemicznie wystgpujacej w danym
miejscu, co biorac pod uwagge specyfike muzyki
ludowej, wydaje si¢ bardzo trudne do zrealizowa-
nia. Zdarza si¢ poza tym i inna postawa wobec
muzycznej tradycji: kierownik zespotu pochodza-

cy z regionu kliszczackiego $wiadomie wybiera

repertuar innego regionu jako repertuar nowo
powstajacego zespotu ze wzgledu na preferencje
muzyczne whasne i jego cztonkéw. Takie podej-
$cie dominuje na potudniowych obrzezach regio-
nu, w Krzeczowie i Skomielnej Biatej, w ktdrej
zaczgto graé muzyke podhalariska uwazang za
ynajbardziej géralska” (ceniong wyzej niz klisz-
czacka czy zagérzanska).

Opisane wyzej postawy mogg si¢ faczy¢ lub
przenikaé, np. mozna pozyskiwaé repertuar w ra-
mach badarn terenowych, ale zatrudni¢ instrukto-
ra kapeli z sasiedniego regionu, aby uczyt gra¢ na
instrumentach muzycznych. Bardzo czgsto zdarza
si¢, ze — wobec braku aktywnych, starszych mu-
zykantéw w regionie — nie ma os6b, ktére mo-
glyby przekaza¢ mtodszemu pokoleniu technike
i styl gry na instrumentach.

W wigkszosci miodych zespotéw regionalnych
w sktad instrumentalny kapeli nie wchodzg instru-
menty dete, uznawane za element ,krakowski”.
Jesli si¢ pojawiaja, to ze wzgledu na brak muzykan-
téw grajacych na instrumentach smyczkowych.
Z drugiej strony, istnieje na obszarze kliszczac-
kim zesp6t Kozinianie, grajacy na instrumentach
smyczkowych do skomponowanych na keyboar-
dzie podktadéw muzycznych utrzymanych w sty-
listyce dance i reggae. Inny zespél, Jedrek Paka,
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bedacy wspélczesna kapelg weselng wykonujaca
przeboje muzyki rozrywkowej, wlaczyt do swojego
repertuaru kilka melodii piesni ludowych z reper-
tuaru zespotu regionalnego Pcimianie, do ktdrego
naleza dwie osoby z jego sktadu.

Obok miodych zespotéw dziatajacych na te-
renie kliszczackim, z ktérych wiele dopiero szuka
swojego repertuaru i stylu wykonawczego, dziata-
ja te z kilkudziesigcioletnim stazem. Wydaje si,
ze w przypadku starszych zespotéw klopot spra-
wito nie tyle szukanie wlasnego repertuaru w la-
tach 70., ile wyrazne dodanie w ostatnich latach
etykiety zespotu , kliszczackiego”, ktérej sami ich
instruktorzy nie potrafig doktadnie zdefiniowac.

Nowo powstajace zespoly nie dysponowaly
konkretnymi pomystami na repertuar, jednak
zaczynaly dziatalno$¢ z etykietg zespotu klisz-
czackiego, ktére to okreslenie okazalo si¢ pusta
nazwa. W przypadku instruktoréw zespoltéw
dziatajacych na terenie kliszczackim refleksja nad
ksztattem rekonstruowanej tradycji muzycznej
jest sprawa nieodzowng. Instruktorzy prébuja
czasem ustali¢ podczas konsultacji z jurorami
przegladéw folklorystycznych, jak muzyczne
tradycje Kliszczakéw mogly brzmieé. Jednak
z uwagi na brak wystarczajacej liczby zrédet ar-
chiwalnych oraz niedostateczng ilo$¢ konkret-
nych informacji od najstarszych cztonkéw spo-
lecznosci terenu kliszczackiego, ktérzy mogliby
podacé repertuar muzyczny oraz opowiedzie¢ do-
ktadnie o jego kontekscie wykonawczym, zadanie
to wydaje si¢ trudne do zrealizowania. Istnieje
nawet niebezpieczenistwo, ze jurorzy ze wzgledu
na swoj autorytet i wladze (nagrody festiwalowe)
beda mieli decydujacy wplyw na ksztatt reper-
tuaru prezentowanego scenicznie przez zespol.
Z pomoca mogg przyjs¢ Spiewniki wydane przez
zespot regionalny Kliszczacy, lecz ich rola jest je-
dynie pomocnicza, poniewaz zaden mlody zespét
nie chce kopiowad repertuaru innego zespotu. In-

struktorzy rzadko si¢gaja tez do Zrédet mogacych

98

stuzy¢ rekonstrukeji repertuaru, takich jak np.
nagrania zrealizowane w ramach Ogélnopolskiej
Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego®. Luki
w repertuarze zapetnia si¢ czgsto zapozyczeniami
z repertuaru sasiednich grup géralskich.

Opisane wyzej rézne sposoby rozumienia
tradycji muzycznych skutkujg sytuacja, w ktérej
prawie kazdy zesp6t ma nieco inny pomyst na
swoj stréj, instrumentarium i repertuar. Instruk-
torzy zauwazajg brak zrédet dotyczacych muzyki,
trudno im tez wskaza¢ cechy wiasciwe tylko mu-
zyce kliszczackiej, wobec czego niemozliwe staje
si¢ tworzenie w regionie jej spdjnej wizji —w tym
sensie mozna méwi¢ o (wielu) tradycjach mu-
zycznych gérali kliszczackich. Z drugiej strony,
trudno wydzieli¢ repertuar ,,czysto” kliszczacki,
gdyz wiele melodii czy watkéw tekstowych jest
niejednokrotnie spotykanych w calych Beski-
dach, Krakowskiem, a nawet Matopolsce.

Na wspétczesne oblicze muzyki terenéw
kliszczackich, précz probleméw repertuaro-
wych, nakladaja si¢ zjawiska zwigzane ze sposo-
bem funkcjonowania i promocji. Zespoly tam
dzialajace do$¢ rzadko koncertujg poza swoim
regionem, rozumianym przez instruktoréw i in-
stytucje kulturalne, przy keérych dziataja, nie
w sensie etnograficznym, a administracyjnym
(jako granice powiatu). Prowadzi to do sytuacji,
w ktédrej zespoly kliszczackie dziatajace w powie-
cie my$lenickim i suskim wtasciwie nie wiedza
o sobie nawzajem i prawie nigdy nie wyst¢puja
na tych samych regionalnych imprezach folklory-
stycznych organizowanych przez gminne osrodki
kultury lub organizacje dzialajace na rzecz pro-
mogdji tradycji regionalnych (kota gospodyn wiej-
skich, lokalne grupy dzialania), bedacymi wspét-
czesnymi mecenasami kultury ludowej. Imprezy
zwigzane z kultywowaniem i promowaniem re-
gionalnej odrgbnosci, na ktérych zawsze pojawia
si¢ ,kliszczacka” muzyka, to Swiqto Kliszczaka

i Swigto Pieczonego Ziemniaka w Pcimiu, Biesia-



da Kliszczacka w Tokarni, Tuka w Bogdandwee,
Dzien Kubajki i Rombanica w Marcéwce oraz —
w mniejszym stopniu — dozynki gminne i powia-
towe. Wspomniane przeze mnie imprezy masowe
maja charakter festynu i organizowane sg latem
oraz wczesng jesienia w plenerze. To okazja do in-
tegracji mieszkaricéw na gruncie folkloru poprzez
prezentacj¢ dawnych zwyczajow, potraw, tradycji,
rekodzieta, folkloru oraz utrwalenia poczucia toz-

samosci regionalnej w atmosferze zabawy.
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Tradycja jest zjawiskiem zywym, co oznacza,
ze kazde pokolenie weryfikuje ,wiedz¢ ludu”
przekazana przez poprzednie i wybiera to, co
uwaza za przydatne i warte zatrzymania. W po-
réwnaniu do sasiednich regionéw géralskich
i Krakowskiego, na obszarze kliszczackim proces
ten jest w szczeg6lny sposéb intensywny, trud-
ny i nieoczywisty. Dawne ludoznawcze etykiety

sprawiaja tu nie lada problem.

Przypisy:

1 Jako kontrprzyklad mozna poda¢ etymologi¢ nazwy
grupy etnograficznej Kurpie, ktéra wywodzi si¢ od
noszonych przez ludnos¢ butéw (kurpsi) wyrabianych
z lipowego tyka. Grupa ta wyksztalcila odrebnag od sa-
siednich regionéw muzyke pod wzgledem stylistycznym
i repertuarowym.

2 Kultura ludowa Gérali Kliszczackich, red. K. Ceklarz
i J. Mastowiec, Krakéw 2015.

3 Do jednej z nich, Cemus zes na mnie (nr 4 na plycie),
dopisali kilka zwrotek tekstu stownego wlasnego autor-
stwa.

NARODOWY INSTYTUT KULTURY
| DZIEDZICTWA WSI
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4 Terminu fakelore uzyt po raz pierwszy w potowie XX wie-
ku Richard Dorson. Oznacza nieautentyczny, najczesciej
autorsko wytworzony folklor, przedstawiany, opisywany
i prezentowany tak, jakby byt autentyczny. Termin ten
moze odnosi¢ si¢ w zakresie muzyki do wymyslonych,
nowych pieéni czy tadicéw. Przykladem fakelore'u w dzie-
dzinie folkloru stownego sa urban legends.

5 W trakcie badan terenowych nierzadko musiatam przyj-
mowa¢ postawe informatorki dla moich informatoréw
odnosnie do Zrédet muzycznych, z kedrych mogg za-
czerpnaé repertuar na potrzeby prowadzonych przez
siebie zespotéw regionalnych. W ten sposéb np. w Trze-
buni pozyskano kopie nagrai z OAZFM.
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Gala ,,Korzenie i skrzydla”

Rozstrzygniecie drugiej edycji konkursu

Joanna Szymanska-Radziewicz

Laureaci konkursu,Korzenie i skrzydia’, fot. K. Zuczkowski

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi wspiera badaczy kultury ludowej oraz
ich promotorow. Stuzy temu konkurs na najlepsza prace magisterska i doktorskg pn.
,Korzenie i skrzydta” Za jego posrednictwem Instytut chce upowszechnic i zaprezen-
towac wyniki oryginalnych badan naukowych poswieconych kulturze i dziedzictwu
polskiej wsi oraz zacheci¢ mtodych naukowcoédw do kontynuacji pracy w tym zakresie.

26 kwietnia 2023 r. w Narodowym Instytu-
cie Kultury i Dziedzictwa Wsi odbylo si¢ uro-
czyste wreezenie nagréd w konkursie , Korzenie
i skrzydla” na najlepsza prac¢ magisterskgq na
temat kultury i dziedzictwa obszaréw wiejskich
w Polsce. Swoja obecnoscia wydarzenie uswietni-
li: Pani Anna Radecka, Dyrektor Departamentu
Oswiaty i Polityki Spotecznej w Ministerstwie

Rolnictwa i Rozwoju Wsi oraz Pan Stawomir

Adamiec, Dyrektor Generalny w Ministerstwie
Edukacji i Nauki. Wsréd zaproszonych gosci nie
zabrakto takze czlonkéw komisji konkursowej,
patrondéw, reprezentantéw Srodowiska akade-
mickiego, w tym promotoréw zgloszonych prac,
i oczywiscie samych magistrantéw.

O czgé¢ artystyczng wydarzenia zadbat mistrz
dudziarski, Pan Romuald Jedraszak, ktéry zabrat

naszych gosci na muzyczng wedréwke do Wiel-
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Powitanie gosci na gali wreczenia nagréd w konkursie Korzenie i skrzydfa”- Pani Monika Garnek-Owczarczyk, Zastepca
Dyrektora NIKIDW, fot. K. Zuczkowski

kopolski. Przy akompaniamencie Pani Alek-
sandry Satapatek, ktéra zagrata na skrzypcach
przewiazanych, ustyszeliémy takie utwory, jak:
» Wiwat przyjacielski”, ,,Od Gol¢bina — Okragly”
oraz , Wiwat — O méj ojciec wielki”.

Konkurs zostal zorganizowany juz po raz
drugi i podobnie jak w zesztym roku spotkat si¢
z duzym zainteresowaniem odbiorcéw. Otrzyma-
lismy 30 zgloszeri, a tematyka prac oscylowala
wokét zagadniert zwiazanych z szeroko pojeta
kulturg i dziedzictwem obszaréw wiejskich, do-
tykajac kwestii folkloru muzycznego i stownego,
architektury wsi, muzealnictwa etnograficzne-
go. Komisja konkursowa, pod przewodnictwem
dr hab. Violetty Wréblewskiej, prof. UMK,
ocenita je zgodnie z zatozeniami Konkursu, za-
wartymi w Regulaminie, przyznajac uj¢te w nim
nagrody. Ponadto uhonorowani zostali promoto-
rzy prac, ktére zajety I miejsca, oraz przyznanych
zostato pie¢ wyrdzniert honorowych.

Sktad Komisji Konkursowej: dr hab. Vio-
letta Wréblewska, prof. Uniwersytetu Mikota-
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ja Kopernika w Toruniu — przewodniczaca; dr
hab. Magdalena Szyndler, prof. Uniwersytetu
Slaskiego; dr hab. Stanistawa Trebunia-Staszel,
prof. Uniwersytetu Jagielloniskiego; dr Marcela
Szymanska, laureatka I Nagrody w kategorii prac
doktorskich w poprzedniej edycji Konkursu.

Laureaci drugiej edycji konkursu ,,Korzenie

i skrzydta”

Wyréznienia honorowe

* mgr Jan Jablofiski
Tytut pracy: Zgodnie z Genius Loci? — wspdt-
czesna interpretacja zagrody towickiej; afiliacja:
Politechnika Warszawska; promotor: dr hab.
Mirostaw Orzechowski, prof. PW; rok obrony:
2020

* mgr Monika Trypuz
Tytut pracy: Perebory lubelskie dawniej i dzis;
afiliacja: Akademia Sztuk Pigknych w Warsza-
wie; promotor: dr Anna Rudzka, ASP w War-
szawie; rok obrony: 2020



* mgr Andriana Kanchuha

Tytul pracy: Niematerialne dziedzictwo kul-
turowe Sgsiadowic; afiliacja: Uniwersytet Rze-
szowski; promotor: dr hab. Bozena Taras, prof.
UR; rok obrony: 2021

mgr Anna Gadzala

Tytut pracy: Lemkowska tradycja i kultura we
wspdlezesnej sztuce polskiej; afiliacja: Uniwersy-
tet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warsza-
wie; promotor: dr hab. Katarzyna Chrudzim-
ska-Uhera, prof. UKSW,; rok obrony: 2022
mgr Dawid Wiendlocha

Tytul pracy: Rok obrzedowy we wsi Borki Mate;
afiliacja: Uniwersytet Wroctawski; promotor:
dr hab. Eugeniusz Klosek, prof. UWr; rok
obrony: 2022

I miejsce

* mgr Lidia Bialy

Tytul pracy: Ludowe techniki skrzypcowej gry na
Rzeszowszczyznie na przetomie XX i XXI wie-
keu. Studium wybranych przypadkéw’; afiliacja:
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II;
promotor: dr hab. Tomasz Rokosz, prof. KUL;
rok obrony: 2018

mgr Aleksandra Dzik

Tytut pracy: Edukacja muzealna. Analiza zja-
wiska na podstawie dziatari Muzeum w Biel-
sku Podlaskim; afiliacja: Uniwersytet Adama
Mickiewicza w Poznaniu; promotor: dr hab.
Anna Weronika Brzezifiska, prof. UAM; rok
obrony: 2020

IT miejsce

* mgr Mariola Petryszak z d. Milaniak

Tytul pracy: Jezykowo-kulturowy obraz wiejskiej
przestrzeni funeralnej utrwalony w piesniach po-
grzebowych wykonywanych na Spiszu; afiliacja:
Uniwersytet Jagielloriski; promotor: prof. dr
hab. Halina Kurek, UJ;

rok obrony: 2018

Korzenie i Skrzydta H

mgr Zuzanna Szkup

Tytul pracy: Zarzqdzanie dziedzictwem kul-
turowym na przykladzie Lemkowskiej Zagrody
Edukacyjnej w Gladyszowie; afiliacja: Uni-
wersytet Jagielloniski; promotor: dr hab. Ewa
Kocoj, prof. U]J; rok obrony: 2022

mgr Emilia NiedZwiedz

Tytul pracy: Znaczenie dziedzictwa przyrod-
niczego i kulturowego w rozwoju gmin Krzczo-
nowskiego Parku Krajobrazowego; afiliacja: Uni-
wersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie;

promotor: dr hab. Bogustawa Baran-Zgtobic-
ka, prof. UMCS; rok obrony: 2021

III miejsce

mgr Leonia Brzozowska

Tytut pracy: Kwiatowy palimpsest. Antropolo-
giczne studium wspdlczesnego malarstwa w Za-
lipiu; afiliacja: Uniwersytet Jagiellonski; pro-
motor: dr hab. Monika Golonka-Czajkowska,
prof. UJ; rok obrony: 2019

mgr Karolina A. Pawlowska

Tytul pracy: Stowarzyszenie Muzykéw Ludo-
wych w Zbgszyniu — historia, dziatalnos¢ folk-
lorystyczna i najwazniejsi cztonkowie; afiliacja:
Uniwersytet Wroctawski: promotor: prof. dr
hab. Zbigniew J. Przerembski, UWr; rok obro-
ny: 2018

mgr Karolina Zorn

Tytut pracy: Problem cigglosci dziedzictwa ar-
chitektonicznego na przykladzie dolnosigskie
wsi Mitkéw; afiliacja: Politechnika Gdariska;
promotor: dr hab. inz. arch. Anna Gérka, prof.
PG; rok obrony: 2022

Zwiericzeniem wydarzenia byla debata ,, Wo-

kot etnograficznych badan dziedzictwa wiejskie-

go”, w ktérej wzieli udziat: Malgorzata Jaszczott,

kierownik Dzialu Programowego NIKiDW

— prowadzaca; dr Arkadiusz Jetowicki, z Naro-

dowego Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rol-
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no-Spozywczego w Szreniawie; dr Justyna La- rodowego, Oddzial Muzeum Etnograficznego
skowska-Otwinowska, pracownik Pafdstwowego w Poznaniu; dr hab. Magdalena Szyndler, prof.
Muzeum Etnograficznego w Warszawie; Witold Uniwersytetu Slqskjego, jurorka Konkursu ,,Ko-
Przewozny — emerytowany kustosz Muzeum Na- rzenie i skrzydta”.

Krétki komentarz Komisji Konkursowej:

Znaczne zainteresowanie Konkursem Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi ,Korzenie
i skrzydla” na najlepszq prace magisterskq na temat kultury oraz dziedzictwa obszaréw wiejskich w Pol-
sce bezsprzecznie dowiodlo, ze istnieje duza spoteczna potrzeba dbatosci o lokalne oraz ponadlokalne
tradycje, jak tez poczucie koniecznosci ich poznawania, badania i rozpowszechniania, takze przez
miodych ludzi. Wysoki poziom merytoryczny nadestanych prac magisterskich, niezwykle réznorodnych
pod wzgledem tematyki, zakresu badat oraz wykorzystanej metodologii, swiadczy réwniez o znacznej
znajomosci przedmiotu analiz, jak i zaangazowaniu autoréw w naukowy opis zagadnien odnoszqcych
sig do malych ojczyzn. Nagrodzone prace, ktérych wylonienie bylo niezwykle trudne, gdyz niemal
wszystkie nadestane na konkurs zastugiwaty na wyréznienie, nalezq do dziet naukowych spetniajgcych
najwyzsze standardy jakosci. Wszystkim uczestnikom Konkursu, finalistom, a zwlaszcza Laureatom
i Promotorom nagrodzonych prac, serdecznie gratulujemy, Zyczqc dalszych sukceséw”.

Joanna Szymariska-Radziewicz — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowej
Uniwersytetu Eédzkiego oraz studidw z zakresu edytorstwa wspétczesnego na Uniwersy-
tecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie. Pracowata w Centralnej Bibliotece
Rolniczej w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promocji i Komunikacji w NIKiDW.
Wspétredaktorka ,,Rolniczego Magazynu Elektronicznego”.
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Noc z kultura Lubelszczyzny

Rafat Karpiriski

Wystep Zespotu Piesni i Tarica,Lublin” podczas Nocy Muzedw w NIKIDW, fot. K. Zuczkowski

W tym roku Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi zadebiutowat w ogolnopol-
skiej akcji Noc Muzedw. Do wspotpracy zaprosilismy Centrum Spotkania Kultur z Lu-
blina i Muzeum Wsi Lubelskiej. Byto to niewatpliwie jedno z najbardziej kolorowych

i hucznych wydarzen w Warszawie.

Licznie przybytych przed budynek Instytutu
gosci i turystéw powital Zespét Piesni i Tarica
,Lublin” imienia Wandy Kaniorowej. Mlodzi lu-
dzie ubrani w tradycyjne stroje z Lubelszczyzny,
mieniace sie biela, czernia, ztotem, zielenia i fio-
letem, cudownie prezentowali si¢ w promieniach
zachodzacego storica. Po krétkim koncercie i pre-
zentacji wigzanki lubelskich taficéw artysci zapro-
sili publiczno$¢ do czynnej zabawy. Do taktéw
kapeli mieszane pary, ztozone z cztonkéw Zespo-
tu i turystéw, ruszyly w tan. Zaczgto od znanego

wszystkim poloneza, aby za chwile przejs¢ do

nauki regionalnych polek i oberkéw. Tak rozpo-
czelo sie spotkanie z kulturg Lubelszczyzny. Ci,
ktérym zabraklo pary lub odwagi do wspdlnego
tarica, ogladali bogatg wystawg strojéw ludowych
prezentowang w podcieniach siedziby Instytutu.

W dolnym holu mozna bylo podziwia¢ in-
stalacje skrupulatnie odtwarzajaca wngtrze trady-
cyjnej wiejskiej chaty z Lubelszczyzny. Wszystkie
zgromadzone tam sprzety byly autentyczne i sta-
nowily eksponaty muzealne. Po chacie, odpo-
wiadajac na wszelkie pytania, wszystkich zain-

teresowanych oprowadzaly ubrane w tradycyjne
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Otwarcie Nocy Muzedow w NIKIDW, fot. K. Zuczkowski

stroje pracownice Muzeum Wsi Lubelskiej. Tuz
obok zorganizowano warsztaty z robienia 0zdéb
z kolorowej bibuly i papieru. W sali im. Marii
Sktodowskiej-Curie na odwiedzajacych czekata
interaktywna pracownia pszczelarska. Historie
pszczelarstwa mozna byto pozna¢ na specjalnym
dotykowym ekranie. Na wystawie zgromadzono
réznego rodzaju ule, poczawszy od pierwszych
zrobionych z drazonych pni drzew, poprzez
készki (plecione ze stomy), po wspétczesne ule
skrzynkowe. Dzigki technologii VR mozna byto
zajrze¢ do wngtrza ula i zobaczy¢ ,,o0d $rodka”,
jak zyje prawdziwa pszczela rodzina. Kazdy tez
mogt samodzielnie wykona¢ §wiecg z prawdzi-
wego pszczelego wosku.

Smakowite zapachy potraw tradycyjnej kuch-
ni wsi lubelskiej zapraszaty do wejscia na pietro.

Tam krélowaly stoly zastawione przez panie z K6t

106

Gospodyn Wiejskich. Dzigki specjatom, jakie
przygotowaly, wszyscy chetni mogli zapoznad si¢
z kulturg kulinarng regionu. A o tym, jak wspa-
niale spakowaly pierogi, szynki, boczki, grzyby
marynowane, zurek, bigos i liczne rodzaje ciast
i ciasteczek, $wiadczyly dtugie kolejki do poszcze-
gblnych stotéw.

W Sali Odczytowej mozna byto, przy akom-
paniamencie kapel z Lubelszczyzny, poznad taii-
ce ludowe charakterystyczne dla tego regionu
i nauczy¢ si¢ ich krokéw pod okiem instruktora.

Na przestronnym tarasie Instytutu zorganizo-
wano z kolei wystawe prac malarskich Stanista-
wa Koguciuka, zwanego Nikiforem z Plawanic,
o ktérym znawcy sztuki pisali, ze jego twérczos¢
»urzeka prostotg”. Wsrdd tematéw wystawy zna-
lazly si¢ pejzaze i wiejskie obrazki, motywy reli-

gijne i patriotyczne oraz tzw. humory.

Rafat Karpisiski — pracownik Dziatu Promocji i Komunikacji NIKiDW. Przez wiele lat
zwigzany z mediami — wspétpracowat m.in. z telewizja publiczng oraz kilkoma stacjami
komercyjnymi, z ,Zyciem Warszawy”, ,,Fronda Lux”, portalami internetowymi. Pasjonat
historii i geopolityki, jazdy na nartach oraz gérskich wedréwek.
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Program Stypendialny
»Mistrz — Uczen” — druga edycja

Magdalena Trzaska

¥ NARODOWYINSTYTUT
" KULTURY I DZIEDZICTWA WSI

Il edycja Programu Stypendialnego
dla twércow ludowych

- Mistrz - Uczen

2023

*  Szczegétowe informacje na stronie: \ g
» . . #
. www.nikidw.edu.pl « | -
g <
.v Y - i

Za nami nabdr do drugiej edycji Programu Stypendialnego Narodowego Instytutu
Kultury i Dziedzictwa Wsi ,Mistrz — Uczen”. Zainteresowanie, z jakim spotkat sie pro-
jekt w tym roku, przeszto nasze najsmielsze oczekiwania. Po ogtoszeniu decyzji Jury
tworcy ludowi i ich uczniowie ruszyli do pracy. Efekty ich starart bedziemy na biezgco
pokazywac w naszych mediach spotecznosciowych.

Program wlasny Narodowego Instytutu Kul- zycja 1 dorobkiem oraz adepci, ktérzy dopiero
tury i Dziedzictwa Wsi pod nazwg Stypendium zdobywaja lub doskonalg swoje umiejetnosci.
»Mistrz — Uczeri” skierowany jest do twércéw Wedlug Regulaminu podstawowym celem pro-
ludowych z terenu Rzeczpospolitej Polskiej. Jego gramu jest ratowanie lokalnego dziedzictwa i tra-
adresatami sg mistrzowie z ugruntowana juz po- dycji oraz zapewnienie ciaglosci autentycznej
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twérczoéci ludowej. Priorytety Stypendium do-
tycza projektéw edukacyjnych, umozliwiajacych
bezposredni przekaz tradycyjnych umiejetnosci
artystycznych, rzemie$lniczych i rekodzielni-
czych, dokonywanych wewnatrz wspédlnoty lo-
kalnej, ze szczeglnym uwzglednieniem umiejgt-
nosci zagrozonych zanikiem.

W roku ubieglym zlozono ponad 70 wnio-
skéw, a wsparcie na realizacj¢ swoich projektéw
otrzymalo 15 par mistrzéw i uczniéw. Mistrzo-
wie przez pét roku przekazywali swoja wiedzg
uczniom. Dzigki wspétpracy powstaly wspa-
niale dziela, jak chociazby szopka krakowska,
wykonana przez Marka Markowskiego juniora
pod okiem Marka Markowskiego seniora, kt6-
ra w 80 Konkursie Szopek Krakowskich zaje¢ta
I miejsce w kategorii szopek $rednich oraz zdo-
byta nagrode¢ im. Jerzego Dobrzyckiego. Poza
szopkarstwem Stypendysci reprezentowali wiele
réznych dziedzin zaréwno rzemiosta i rekodzie-
ta, jak i sztuki i muzyki ludowej, takich jak np.
$piew, budowa instrumentéw, miynarstwo czy
bartnictwo.

W tym roku wnioskéw splyneto prawie dwu-

krotnie wigcej niz w roku ubiegtym i byly one na

tak wysokim poziomie, ze Jury miato naprawde
twardy orzech do zgryzienia. O wejsciu do grona
zwycigzcdw decydowaly nawet utamki punktéw.
Niestety ograniczony budzet Programu nie po-
zwolil na nagrodzenie wszystkich. W rezultacie
Stypendia przyznano 22 parom. Cz¢$¢ z nich
juz pracuje przy swoich projektach, inni, kt6-
rzy wybrali krétsze Stypendia — za chwile zaczna
pracg. Tym razem Mistrzowie beda uczy¢ m.in.
obrébki bursztynu, snycerstwa, haftowania ko-
ralikami, obrébki welny, $piewu i rzezbiarstwa.
Ogromnie cieszy nas fakt, ze wsrdéd ucznidw jest
duzo mlodych oséb, nawet takich, ktére jeszcze
nie osiagnely petnoletnosei. Tym razem posréd
Whnioskodawcéw byli takze reprezentanci niemal
wszystkich wojewddztw i regionéw. Daje to na-
dzieje, ze Program spetnia swoja rolg i nie tylko
wzbudza zainteresowanie twérczoscia ludowa, ale
takze, zgodnie z zatozeniami, naprawd¢ przyczy-
nia si¢ do trwania tradycji.

Teraz pozostaje nam jedynie obserwowac
pracg Stypendystéw i czekaé na dzieta, ktére po-
wstang w ramach tej — czgsto wielopokoleniowe;j

— wspotpracy.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale Nauk Historycznych i Pedago-
gicznych Uniwersytetu Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczajami i trady-
cjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka
tekstéw na temat twérczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na terenach wiejskich.
Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” — to brzmi dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.
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Nowosci wydawnicze
Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW Oddzialu w Pulawach
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Niech te swieta
nie bedg magiczne...

Krzysztof Makijewski

Marek Sieprawski, Dariusz Malinowski

Wihostowice: wokdt swigtyni
Putawy 2022

Album — w atrakcyjnej i profesjonalnej edytorsko formie — przy-
bliza histori¢ parafii Wlostowice, a réwnocze$nie dzieje najstarszej
dzielnicy Putaw. Sigga od czaséw prastowianskich az po wspélczesne,
koncentrujac si¢ przede wszystkim na dziejach Parafii $w. Jézefa oraz
nekropolii wlostowickiej. Album poswigca sporo uwagi spotecznosci
lokalnej, bylym mieszkaricom Wlostowic, a takze ukazuje mato znane
aspekty dziatalnosci ksiazat Czartoryskich. Publikacja powstata w opar-
ciu m.in. o materialy parafialne i opracowania lokalnych historykdw,
przy wsparciu merytorycznym Muzeum Czartoryskich w Putawach.

Marta Kowalczyk

Niech te swigta nie bedg magiczne...: teologia, historia
i obyczaje swiqt w Polsce
Krakéw 2021

Dr hab. Marta Kowalczyk w swojej najnowszej publikacji wybrata
dwanascie $wiat obchodzonych w Polsce i omawiajac je, oddziela ko-
lejne warstwy kulturowe, obyczajowe, spoteczne, historyczne, ktére sie
przez wieki naktadaty. Wszystko po to, by pokaza¢, co tak naprawde
jest ich istota, a co tylko nadbudows, i da¢ nam szans¢ na prawdziwe
przezywanie swiat.

Autorka jest absolwentka Instytutu Kultury Chrzedcijaniskiej
i UWM w Olsztynie, profesorem WSD w Elblagu i cztonkinig Cen-
trum Badan Interdyscyplinarnych Probalticum UWM w Olsztynie.
W swoich publikacjach zajmuje si¢ szeroko rozumianymi tradycjami
chrze$cijanskimi i rytuatami $wigtecznymi.

Krzysztof Makijewski — absolwent informacji naukowo-technicznej i bibliotekoznaw-
stwa na UMCS w Lublinie. Od 2009 roku pracownik putawskiego oddziatu Centralnej
Biblioteki Rolniczej w Warszawie, a obecnie Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW
Oddzialu w Putawach.
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Wspomnienie o Aleksandrze

Szurmiak-Boguckiej

Inka Bogucka

Aleksandra Szurmiak-Bogucka w Bukowinie Tatrzanskiej, lata 60.

Jedna z najwybitniejszych polskich etnomuzykologow, znawczyni kultury muzycznej
Karpat, jurorka konkursow folklorystycznych, autorka wielu publikacji, zatozycielka
Zespotu Regionalnego ,Podhale’, a przede wszystkim mitosniczka goralskiej muzyki
ludowej. Aleksandra Szurmiak-Bogucka przez lata byta niekwestionowanym autory-
tetem nie tylko dla muzykéw, ale tez folklorystow i regionalistow.

Miatam zaledwie kilka lat, kiedy pewnego
dnia w naszym domu pojawilo si¢ ogromne, bo
takim go pamigtam, urzadzenie z wielkg tuba.
Krecily si¢ na nim czarne walce, przypominajace

swojg strukturg powierzchni¢ winylowych plyt.
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Trzeszczac, hatasowalo, a moi rodzice przegrywali
na magnetofon te stukoty i ledwie styszalng spo-
migdzy nich, dziwnie brzmiaca, dawna, géralska
muzyke. Dopiero duzo pézniej dowiedziatam sig,

ze to urzadzenie to byt fonograf, a melodie, kt6-



re wytanialy si¢ spomigdzy jego trzaskéw, byly
nagraniami stynnego, podhalariskiego skrzypka,
Bartusia Obrochty. Dzi$ tych i innych géralskich
nagran, odnalezionych przez moja am¢ w Mu-
zeum Tatrzadskim, mozna stucha¢ w oczysz-
czonej dzwickowo postaci na plytach wydanych
przez Instytut Sztuki PAN w Warszawie.

Z tamtych lat, 60., pamigtam réwniez licz-
ne spotkania rodzicéw ze studentami, siedzacy-
mi w kregu na podlodze pokoju, w ktérym byta
wielka biblioteka, stato czarne pianino, a od czasu
do czasu pojawialy si¢ skrzypce i basy, na ktérych
r6zni ludzie w naszym domu grali, $piewali i pro-
wadzili z mama i tatg, zapewne ciekawe, dyskusje.
Tak bylo w Krakowie, a poza nim, gdy rodzice
zabierali mnie ze sobg do zespoléw regionalnych,
np. zatlozonego m.in. przez nich Zespotu ,,Podha-
le”, grupy spiskiej z Jurgowa, wspominam préby
w Domu Ludowym w Bukowinie Tatrzariskie;j.

Tata uczyt wtedy gérali tafica, a mama pomaga-
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ta im w odtwarzaniu i poprawnej interpretacji
najstarszych form goralskiej muzyki, zeby nie
zagine¢la. Trudno w to dzisiaj uwierzy¢, ze géra-
li i wielu innych trzeba byto wéwczas uczy¢ ich
tafica, czy niejednokrotnie powraca¢ z nimi do
$piewu, niegranych juz melodii, jednym stowem,
na nowo wskrzesza¢ zamitowanie do ich dziedzic-
twa! Ale taki to byt czas, kiedy dzieciom w szkole
nie wolno byto méwi¢ gwara, a stréj ludowy byt
traktowany pogardliwie. Miatam wicc szczgscie
by¢ $wiadkiem odradzania si¢ kultury ludowe;j,
dorastajac w atmosferze czci wobec jej korzeni
i przygladajac si¢, powiemy dzis, procesom jej od-
twarzania w tzw. terenie. Az przyszedt rok 1970,
kiedy nagta $mieré mojego 42-letniego wowczas
taty Kazimierza odebrata mojej mamie Aleksan-
drze szczgsliwe Zzycie i rados¢ wspélnej pracy.

Jej dziecinistwo przebiegato w pogodnej at-
mosferze, wéréd nobliwej nauczycielskiej rodziny,

zamieszkatej po powrocie z rosyjskiego wygnania

Muzykologia, lata 50., Ola Szurmiakéwna w biatej bluzce obok prof. W. PoZniaka
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w Nowym Saczu, ktérego mieszczariska atmosfera
byla swietnym miejscem stuzacym spokojnemu
wychowaniu trzech cérek. Najmtodsza Olerika,
urodzona z koricem 1928 r., jako dwudziesto-
latka zdecydowala si¢ na wyjazd na nauke do
Krakowa, a po studiach na zamieszkanie w sto-
licy. Ukoriczywszy krakowska Szkote Muzyczna
II stopnia w klasie fortepianu, nast¢pnie muzyko-
logie na Uniwersytecie Jagiellofiskim, uczg¢szczata
réwnoczesnie na fakultet z etnografii. Bedac jesz-
cze studentka, uczestniczyta w tzw. Akgji Zbiera-
nia Folkloru Muzycznego, prowadzonej w latach
50. przez UJ i Polskie Radio, gdzie byta czton-
kiem krakowskiej ekipy regionalnej, nagrywaja-
cej i zapisujacej teksty i nuty pie$ni oraz melodii
ludowych w catlym pasmie Polski potudniowe;.
Ten kontakt z zywa muzyka, z jej wykonawcami,
zapoczatkowal wéwczas jej przysztg prace badaw-
cz3, nastepnie wydawniczg i pedagogiczng. Praca

zaowocowala asystenturg w sekcji Badania Mu-

zyki Ludowej w Instytucie Sztuki PAN w War-
szawie, gdzie dokonywata transkrypcji nagran
muzyki, jednoczesnie przygotowujac si¢ do pracy
doktorskiej. Jej dorobkiem w tamtym czasie byto
zapisanie kilku tysigcy piesni i melodii najpierw
z terenéw Kurpiow i Mazowsza, a nast¢pnie na
Podhalu, Spiszu, Orawie, u Goérali Pieniskich,
Gorczanskich, Zywieckich, Rytersko-Piwniczan-
skich, u Lemkéw, Lachéw Sadeckich i Limanow-
skich oraz Krakowiakéw. Wszystkie jej zapisy nu-
towe i nagrania wykonawcow sa dzisiaj dostgpne
w Archiwum IS PAN w Warszawie.

Lata 60. i kolejne zwigzaty Aleksandr¢ Boguc-
ka z Krakowem. Byla wéwczas wyktadowczynia
w Katedrze Historii i Muzyki U], wspétpracujac
jednoczesnie z Redakejg Dziet Wszystkich Oska-
ra Kolberga w Poznaniu. Natomiast w roku 1965
rozpoczeta dlugoletnia prace w Polskim Wydaw-
nictwie Muzycznym, pelnigc role Kierownika
Redakcji Dawnej Muzyki Polskiej i Folkloru.
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W Polskim Wydawnictwie Muzycznym — od lewej: prof. Jan Steszewski — muzykolog, Aleksandra Bogucka, Mieczystaw
Tomaszewski — muzykolog, dwczesny dyrektor PWM, Lidia Czechowska — polonistka
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Prace dokumentacyjne do ksigzki Wesele Spiskie, lata 80.

Oprécz intensywnej pracy wydawniczej mama
prowadzita tez prace dydaktyczne. Przykladowo
w latach 1982-84 byta wyktadowczynia folkloru
muzycznego w Katedrze Etnografii Stowian U]J,
gdzie egzaminowala migdzy innymi swojg cérke.
Pamigtam, jak zazyczyta sobie egzaminu komi-
syjnego dla mnie, co bylo nie lada przezyciem!
Tak bowiem, jak byta skrupulatnym badaczem,
takim réwniez byla wykladowcy i egzaminato-
rem, wymagala zrozumienia przedmiotu, a cenita
studentéw ambitnych i kreatywnych. Przez wiele
lat wyktadata réwniez w Studium Folklorystycz-
nym w ,,Sokole” w Nowym Saczu. Bardzo zaleza-
to jej na dobrym wyksztalceniu oséb zwiazanych
z animowaniem kultury, instruktoréw zespotéw
folklorystycznych dorostych i dziecigcych. Bedac
swiadkiem przemian kulturowych polskiej wsi,
chciala wyksztalci¢ w mtodych ludziach poczucie
koniecznos$ci zachowania najistotniejszych ele-

mentéw, wyrdzniajacych i odrézniajacych dany

region, subregion od sasiednich, aby nie dopusci¢
do ich ujednolicenia, zuniformizowania i w efek-
cie utraty warto$ciowych elementéw tradycji.
Podczas seminariéw, konferencji przy festiwalach
folklorystycznych, oceniala i korygowata niesci-
stosci czy odstgpstwa pojawiajace si¢ w muzyce
regionalnej, w sktadach kapel i ich instrumenta-
rium. A byla faktycznie niepodwazalnym znaw-
c3, przede wszystkim starodawnych géralskich
»nut’, melodii ludowych i piesni, zaréwno spo-
tecznych, jak i obrzgdowych, réznych regiondw.
Podczas licznych przegladéw i konkurséw $pie-
wakéw i instrumentalistéw, jako przewodniczaca
jury, ktadta nacisk na niedopuszczanie zaburzen,
wsp6lczesnych wtretédw, keére niejednokrotnie
wkradaty si¢ w starodawne formy. Byla konse-
kwentna orgdowniczka ich podtrzymywania. Pa-
migtam liczne sytuacje, gdy uczestniczac w im-
prezach festiwalowych, styszatam w kuluarach,

jak starsi muzycy z zadowoleniem komentowali
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werdykt jury, ktére docenilo ich staroswieckie,
jak méwili, granie. Padaly wéwczas takie i po-
dobne stwierdzenia: Dobrze, ze jest pani Bogucka,
bo nas przed mtodymi obronita. Bywaly oczywiscie
réwniez i takie chwile, zwlaszcza przed konkur-
sami, kiedy kto§ w ostatniej chwili decydowal, ze
w kapeli nie zagra na akordeonie, Bo przeciez Bo-
gucka by nas zdyskwalifikowata. My$lalam wtedy
z u$miechem, ale tez zawsze z uznaniem dla mojej
mamy, jak ceniona osobg musiata by¢ przez tych
muzykéw, skoro z jej wiedza i uporem liczyli si¢
nawet przeciwnicy utrzymywania tradycji.
Niestety, nie ma tutaj miejsca na wymienie-
nie festiwali polskich i migdzynarodowych czy
przegladéw rodzimego folkloru, podczas ktérych
Aleksandra Bogucka oceniata gre, $piew, taniec
czy uktady sceniczne wystepujacych zespotéw.
Bylo ich mnéstwo. Wspomng jedynie Karnawat
Géralski w Bukowinie Tatrzanskiej, ktérego or-

ganizatorzy uhonorowali pami¢¢ mojej mamy,

ustanawiajac nagrodg jej imienia dla najlepszego
skrzypka za pigkna, tradycyjng goralska gre. Jej
imieniem réwniez zostal nazwany Konkurs He-
ligonistéw w Mordarce, ktérego organizatorzy
promuja, $ladem swojej patronki, gr¢ na tym
picknym, a w wielu miejscach juz zapomnianym,
instrumencie.

Aleksandra Bogucka szczegdlnie cenifa za-
praszanie na scen¢ najdawniejszych odtwércéw
folkloru muzycznego, ktérzy byli przyktadem
dla miodych. Byli to instrumentalidci i $piewa-
cy ludowi czy grupy $piewacze, kapele, nawet
druzbowie weselni. Wazne dla niej byly festi-
wale i przeglady poswigcone dzieciom. Zawsze
podkreslata, ze jesli zaszczepi sig im te najglebsze
wartosci, nauczy szacunku do ich rodzimej kultury,
nie trzeba bedzie sig 0bawiac o przysztosé spuscizny
po ich przodkach. Cenita bardzo starania organi-
zatoréw i instruktordw, z radoscia uczestniczac

w oméwieniach programéw po wystgpach, kt6-

Konsultacje z uczestnikami konkursu kapel, Skata, 1997 r.



rych celem bylo zawsze wsparcie, podpowiadanie,
jak najlepiej przedstawi¢, pokazaé, zaprezento-
waé dawny swiat na scenie, a tym samym na-
uczy¢ dziecko zamitowania do tego, czego juz
nie zna z zycia, tej ,dawnosci”, ktdrej juz nie ma.
Z duzym sentymentem wspominam prace mo-
jej mamy podczas miedzynarodowych festiwali,
kt6rych byta réwniez wspétewdrezynia. To byta
jedna wielka rado§¢ przebywania w gronie ludzi
zachwyconych kulturg ludowa! Obserwowatam,
jak wspaniale i z duma, w pigknych strojach, ozy-
wionych muzyka i tarficem, arty$ci prezentowali
swoje korzenie, swéj $wiat. I byli docenieni za t¢
pracg, czgsto zmudng i niefatwa.

Dzi$ mysle sobie, jak dobrze, ze w tym trud-
nym naszym $wiecie rozmnozyta si¢ ta idea ra-
towania niegdy$ ginacego dziedzictwa, o ktérg
przez cale swoje zycie zabiegata Aleksandra Szur-
miak-Bogucka. W bezposrednich rozmowach,
w audycjach radiowych, w ksiagzkach, nagraniach,
w opracowaniach biograficznych muzykéw ludo-
wych, o ktérych by¢ moze by zapomniano, gdyby
nie ten imperatyw ogromny, ktéry w sobie miata,
dla zabezpieczania wartosci niezaprzeczalnej, jaka
jest zrédto kultury. Te dtugie lata jej pracy i wielu
innych oséb dzisiaj zbieraja owoce — rozmito-

wanie si¢ w rodzimej kulturze jej uczestnikéw,
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Wyktad podczas Festiwalu Sabatowe Bajania, 1979 .

mieszkaricéw tzw. matych ojczyzn, a takze dzia-
talnos¢ kolejnych pokoleni regionalistéw i rodzi-

mych animatoréw kultury.

Ilustracje:

Fotografie pochodza z archiwum rodzinnego autorki artykutu.

Inka Jadwiga Bogucka - absolwentka etnografii w Instytucie Etnologii i Antropologii
Kulturowej na Uniwersytecie Jagiellodskim. Ukoriczyla takze dziennikarstwo na Uni-
wersytecie Jana Pawta II w Krakowie. Od 2008 roku zwiazana stale z Osrodkiem TVP 3
w Krakowie, realizuje reportaze filmowe o tematyce spotecznej, filmy dokumentalne i cy-
kliczne formy dokumentalne o tematyce etnograficznej w TVP i poza. Jej liczne produk-
¢je filmowe byly nominowane i nagradzane na festiwalach filmowych i telewizyjnych. Od
2018 . jest cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.
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Miejsca pamigci o powstaniu
styczniowym w wojewodztwie
/

swietokrzyskim

Wiktor Weglewicz

Pomnik w Bodzechowie, fot. W. Weglewicz

Obchodzona w tym roku 160. rocznica powstania styczniowego jest okazjg do przy-
pomnienia walki naszych przodkow o niepodlegtosc Polski w czasie ostatniego zrywu
romantycznego w historii naszego panstwa. Na obszarze Kielecczyzny, Gor Swieto-
krzyskich i ziemi sandomierskiej znajduje sie bardzo wiele miejsc, zwigzanych z wyda-

rzeniami tamtych lat.

Poniewaz powstanie styczniowe miato cha-
rakter wojny partyzanckiej, naturalnymi bazami
dla oddzialéw, wowczas nazywanych , partiami”,
byly lasy, bagna i inne trudno dostgpne miej-
sca. Dlatego tez partyzantka rozwingla si¢ w te-

renach o duzej lesistoéci, jakimi byly chociazby
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Goéry Swietokrzyskie. Wickszo$¢ bitew i potyczek
zostala stoczona na obszarach wiejskich i w ma-
tych miasteczkach, poniewaz préby opanowania
wickszych miast zakonczyly si¢ niepowodzeniem.
Zmarli za$ byli chowani na cmentarzach wiej-

skich i w malych miasteczkach, a zdarzato sig,



ze wprost na polu bitwy badZ w lasach. Dlatego
tez powstalo tam duzo réznego rodzaju miejsc
pamieci.

Upamigtnianie powstania styczniowego roz-
poczeto si¢ dopiero po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci, a nawet nieco wezesniej — po wy-
rzuceniu Rosjan z Kongreséwki w 1915 r. Weze-
$niej nie bylo to mozliwe — juz w 1865 r. wladze
carskie zabronity stawiania krzyzy na mogitach
powstariczych, a istniejace usunigto. Miejscowi
mieszkaricy kultywowali jednak pamigé o wyda-
rzeniach lat 1863-1864, i od 1918 r. rozpoczeto
si¢ tworzenie upamigtnien, kedre trwa do dzis.

Obszar wspétczesnego wojewddztwa Swigto-
krzyskiego w 1863 r. znajdowat si¢ administra-
cyjne w guberni radomskiej. Teren ten stano-
wit istotne pole walki w czasie powstania, gdyz
7 jednej strony Géry Swietokrzyskie byly wielkim
kompleksem le$nym, gwarantujacym utrzyma-
nie si¢ i ukrywanie oddziatéw powstaniczych,
z drugiej — mimo ze Sandomierszczyzna z racji
dobrej ziemi nie posiadata duzej ilosci laséw, to
graniczyla z Cesarstwem Austriackim; granica
biegta wzdtuz Wisly; stamtad do walki przyby-
wali ochotnicy, a takze cale oddzialy z Galicji.
Do tego nalezy doda¢ liczne male miasteczka,
w ktérych mieszkata patriotycznie usposobiona
ludnos¢. W rezultacie liczba bitew stoczonych na
tym terenie byta bardzo znaczna.

Przeglad miejsc pamieci zaczaé trzeba od klasz-
toru na Swietym Krzyzu. Po $mierci ksiecia Adama
Jerzego Czartoryskiego w Paryzu 15 lipca 1861 .
przez ziemie polskie przetoczyly si¢ manifestacje
patriotyczno-zatobne. Podczas odpustu w klasz-
torze dnia 14 wrzesnia 1861 r. zostat usypany ko-
piec kamienny, na ktérym ustawiono zelazny krzyz
z Ortem i Pogonia, a calo$¢ zarzucono mnéstwem
wiericéw. Réwniez w 1862 r. odbyta si¢ podob-
na uroczysto$¢. Kopiec zostal pdzniej zniszczony
przez Rosjan, aczkolwiek jego resztki zachowaly sie

do dnia dzisiejszego. W 2013 r. w kosciele klasz-
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tornym pw. Sw. Tréjcy odstonieto tablice upamiet-
niajaca wydarzenia lat 1861-1864.

Swiety Krzyz oraz lasy w Gérach Swicto-krzy-
skich staly si¢ areng intensywnych walk w poczat-
kach powstania. Po jego wybuchu skoncentrowa-
ly si¢ tam oddzialy gen. Mariana Langiewicza,
ktére formowat w Wachocku. Zagrozony ata-
kiem armii carskiej, zdecydowatl o wycofaniu
sic do Nowej Stupi, gdzie na stokach Swictego
Krzyza zalozyt obdz; obsadzony zostat takze sam
klasztor. 11 lutego 1863 r. oddziaty powstanicze
stoczyly bitwe z dwiema kolumnami, dowodzo-
nymi przez gen. Ksawerego Czengierego i plk.
Gotubiewa. Trwata ona 4 godziny, szczegdlnie
intensywne walki toczyly si¢ w klasztorze. Po-
wstaricy zdotali utrzyma¢d swoje pozycje za ceng
kilkunastu zabitych. Wydarzenie to upamigtnia
pomnik w formie kamiennego stozka zwieiczo-
nego metalowymi krucyfiksem, orfem w koronie
trzymajacym krzyz i wieniec oraz wizerunkiem

herbu Polski z pieczgcia Rzadu Narodowego.

Krzyz na cmentarzu w Szewnej, fot. W. Weglewicz
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Pomnik w Borii, fot. W. Weglewicz

Pomnik ten zostal wzniesiony w 1973 r., w 110.
rocznice powstania, staraniem miejscowego pro-
boszcza ks. Slusarczyka.

General Marian Langiewicz toczyt walki ze
zmiennym szczgciem przez dwa miesiace, az do
bitwy pod Grochowiskami, potozonymi w gmi-
nie Pificzéw. 18 marca 1863 r. rozegrato si¢ tam
starcie, bedace jednym z najwickszych w powsta-
niu. Bitwa byla nierozstrzygnieta, Rosjanie wyco-
fali si¢, ale Polacy okupili to ogromnymi stratami,
i w konsekwencji rozproszeniem oddziatu Lan-
giewicza; general musiat wycofa¢ si¢ do Galicji,
gdzie zostat internowany. Z bitwg zwiazanych jest
kilka upamietnien. Na le$nej mogile powstaricow
znajduje si¢ prosty, drewniany krzyz z napisem:
»Mogita powstaricéw. Polegli w Grochowiskach
18 marca 1863 r.”. Na 110. rocznicg powstania
w 1973 r. ustawiono staraniem lokalnego PTTK
obelisk z piaskowca w jednym z miejsc, gdzie to-
czyly si¢ walki.

Aktywnie dziataly sily powstacze w lasach

ostrowieckich. We wsi Boria (gm. Cmieléw),
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znajduje si¢ kamieni z inskrypcja ,Glovia victis.
Chwata zwyci¢zonym. Pamigci walk powstari-
czych 1863-1864. Bitwa pod Boria-Jeziorkami
4-5 maja 1863 r.”. Odstonicty zostat w 2014
r. Upamigtnia on bitwe stoczong przez oddziat
ptk. Dionizego Czachowskiego z oddziatami ro-
syjskimi pod dowddztwem mijr. Ilii Klewcowa.
Czachowski, chcac uniknaé okrazenia, wyma-
szerowat z miasteczka Ozaréw w strone Batto-
wa. Pod Borig natknat si¢ na kolumng wojsk
rosyjskich zdazajacych z Kunowa. Obie walczace
strony dzielila rzeka, wzajemny ostrzat nie przy-
niést rozstrzygnigcia, natomiast pod wieczér
Czachowski prébowat poderwacé ludzi do ataku,
lecz wobec zmierzchu starcie przerwano. Oddziat
powstariczy wycofat si¢ w lasy, i nastgpnego dnia
pod Jeziorkiem napotkat tych samych przeciw-
nikéw, z ktérymi walezyt pod Borig. Powstanicy
zaskoczyli Rosjan, odniesli zwycigstwo, zabi-
to mjr. Klewcowa oraz 90 Rosjan. Zwycigstwo
to upamietnia glaz narzutowy z zeliwng tabli-
c3, ustawionag przez ostrowiecki oddzial PTTK
w 1970 r.; dzi$ jest to teren wsi Sudét. W 150.
rocznicg bitwy zostal ustawiony takze blok pia-
skowca z pamiatkowym napisem, a le$na polana
otrzymata imi¢ Dionizego Czachowskiego.
Réwniez w powiecie ostrowieckim, w miej-
scowosci Bodzechéw, niedaleko kosciota znajduje
si¢ kamieri, na ktdry przeniesiono tablicg, usta-
wiong w 1970 r. na budynku stacji kolejowe;.
Upamigtnia ona bitw¢ stoczong tam 16 grud-
nia 1863 r., gdy kawaleria pod dowddztwem
ptk. Dionizego Czachowskiego rozbita oddzialy
rosyjskie, zmuszone do odwrotu do Ostrowca
i Opatowa. Polegli powstaricy zostali pochowani
na cmentarzu w Denkowie, ktéry wéwczas byl
oddzielnym miastem (dzi$ jest cz¢s$cig Ostrowca
Swietokrzyskiego); mogily te zachowaly sie do
dnia dzisiejszego na cmentarzu parafialnym. Za-
cytujmy wspomnienia Walentego Milczarskiego,

keéry w 1938 r. tak wspominat to starcie: Blisko



Bodzechowa pod Opatowem udato nam si¢ weig-
gnqé w zasadzke dwie roty i sotnig kozakdw. Byli-
Smy ukryci w lesie. Czes¢ naszego oddziatu okrgzyla
las i z drugiej strony ukazata si¢ na horyzoncie tak,
aby jg Moskale zobaczyli. Gdy zaczeli oni za naszy-
mi strzelac, powstaricy, symulujgc ucieczke, pognali
w strong lasu, a Moskale za nimi. Jak si¢ zapuscili
w glab lasu, praywitalismy ich zewszqd strzatami,
od ktdrych bardzo duzo poleglo.

Z kolei po drugiej stronie od Ostrowca Swie-
tokrzyskiego, w Szewnie, na cmentarzu parafial-
nym znajduje si¢ cickawa mogita, w formie krzy-
za, ktérego ramie¢ poziome tworza cyfry , 18637,
a w cyfre ,,6” wkomponowano orfa. Napis na
marmurowej podstawie informuje o spoczynku
tamze kilkunastu powstaricéw styczniowych, kt6-
rzy zmarli od ran w szpitalu polowym umiesz-
czonym w jednym z doméw w tej miejscowosci.

Réwniez potozone niedaleko Gér Swigto-
krzyskich miasteczko Bodzentyn byto $wiadkiem
wydarzeri powstania juz od pierwszego dnia.
22 stycznia 1864 r. dowédca formowanego 11
Korpusu Krakowsko-Sandomierskiego, gen. Jé-
zef Hauke-Bosak dokonat przegladu wojsk na
bodzentyriskim rynku. Catoksztatt powstaficzych
dazen w Bodzentynie zostal upamigtniony tabli-
cg zawieszong na budynku miejscowej biblioteki
w 150 rocznice wybuchu zrywu.

Finalnym akordem walk w powstaniu stycz-
niowym byla bitwa opatowska. Rozegrala si¢
21 lutego 1864 r., bedac jedng z najwigkszych,
a zarazem ostatnia bitwa powstania. Oddzialy
IT Korpusu usitowaly wyrwa¢ si¢ z okrazenia
zastawianego przez wojska rosyjskie, prébuja-
ce zdoby¢ Opatéw. Zakoniczyla si¢ kleska, po-
wstaricom nie udalo si¢ przebi¢ i oddziaty kor-
pusu ulegly rozproszeniu. W miescie znajduje
si¢ kilka upamigtnient tych wydarzed. Na Rynku
stoi pomnik mjr. Ludwika Topora-Zwierzdow-
skiego, wystawiony przez mieszkancéw w okre-

sie miedzywojennym. Oficer ten zostat ranny
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w czasie bitwy, a po nieudanej prébie ucieczki
ztapany przez Kozakéw i powieszony. Jego ciato
zostato pochowane poza dwczesnym obszarem
miasta, co upami¢tnia niewielki pomnik w for-
mie kamienia. W nocy po pogrzebie mieszkaricy
w tajemnicy je odkopali i przeniedli na niezna-
ne dzi§ miejsce na cmentarzu parafialnym. Przy
moscie na Opatdwee znajduje si¢ krzyz, ktdry
upamigtnia ks. Franciszka Przybytowskiego. Byt
on proboszczem parafii Modliborzyce, goracym
patriota, dlatego przylaczyt si¢ do wojsk powstan-
czych. W czasie bitwy opatowskiej podrywajac
piechote do ataku, zostat trafiony kulg rosyjska
i polegt. Przy klasztorze oo. Bernardynéw znaj-
duje si¢ krzyz, ktéry upamietnia zmartych tam
powstaficow — w czasie bitwy ulokowat si¢ tam
szpital polowy. Natomiast koto szpitala $éw. Leona
znajduje si¢ mogita 6 zandarméw powstariczych,
ktdérzy zostali powieszeni tamze przez Rosjan
30 kwietnia 1864 r.

Pomnik w Nowej Stupi, fot. W. Weglewicz
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Po bitwie opatowskiej rozbite oddziaty II Kor-
pusu Sandomierskiego rozproszyly si¢. Cz¢s¢ od-
dzialéw usitowata przedosta¢ si¢ do Galicji, jed-
nak z powodu obsadzenia granicy przez Austria-
kéw i wprowadzenia w Galicji 29 lutego 1864 .
stanu oblezenia mozliwosci przekroczenia granicy
byt iluzoryczne. Te wydarzenia upamigtnia tabli-
ca zawieszona na ogrodzeniu kosciota $w. Floria-

na, odstonicta w 2010 r. Dotyczy ona ostatniej

walki, stoczonej z Rosjanami w dniu 15 marca
1864 r. przez zotnierzy 1 Putku Kieleckiego i 3
Putku Stopnickiego, a ktdra zakonczyla si¢ roz-
biciem i rozproszeniem oddzialéw powstariczych.

Wojewddztwo $wigtokrzyskie posiada jeszcze
wiele innych miejsc pamigci, przypominajacych
nam o bohaterskiej walce tych, ktérzy ,poszli
w bodj bez broni” przeciwko silniejszemu prze-

ciwnikowi rosyjskiemu w pamigtnym 1863 roku.

Wiktor Weglewicz — historyk. Doktorat uzyskat w 2020 r. na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Zajmuje si¢ historia wojskowosci (szczegélnie historiag Woj-
ska Polskiego w okresie 1918-1921 i dziejami obozéw jenieckich), historiag Ukrainy, histo-
rig ZSRS oraz szkolnictwem na obszarze guberni radomskiej w XIX w. Autor kilkudzie-
sigciu artykutéw naukowych, opublikowanych w czasopismach polskich i zagranicznych,
uczestnik wielu konferencji w Polsce, USA, Rosji i Ukrainie.
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Lubelskie -,,0j, spiwom jo se $piwom”

wyk. Anna Malec i kapela BZdziuchéw

Lubelskie - ,Statfa se liperika”

wyk. Marian Kulik - Spiew

Mazowsze - ,Da Kaziniu mi zagra”

wyk. Kapela Metéw

Mazowsze - Oberek ,Powislaczek”

wyk. Jan Trzpil na piszczatce 1-otworowej

Kurpie -, Zaswec¢ niesiadzu”

wyk. Adam Strug - Spiew

Suwalskie i Podlasie - ,Pada deszczyk”

wyk. Zespdt Spiewaczy z Rakowicz

Kujawy - Kujawiak ,Jaworowe kotka”

wyk. Kapela Spod Kowala

Kaszuby - ,To je krétszi to je dtuzi”

wyk. Dzieciecy Zespdt,,Kaszuby” z Czerska

Wielkopolska - ,Pojmij mnie, Jasiu”

wyk. Maria Majchrzakowa - Spiew, Szczepan Sadowski - dudy,
Feliks Chudy - skrzypce podwiazane

Matopolska Pétnocna - Mazurek ,Wtazt na gruszke”
wyk. Kapela Mariana Bujaka z Szydtowca

Matopolska Pétnocna - ,Szeroki lis¢ na jaworze”

wyk. Zespot spiewaczy z Gatek Rusinowskich
Matopolska Pétnocna - Mazurek ,Mulorz”

wyk. Stanistaw Stepniak z Radzic - harmonia pedatowa
Krakowskie i Sadeckie - ,Krakowiak z Wesotowa”

wyk. Kapela z Kamionki

Rzeszowskie i Pogorze - ,Polka pstrykana”

wyk. Kapela z Pigtkowej

Dynastia Sowow z Piatkowej - ,Ej w matym ogrédeczku”
wyk. Augustyn Bober - spiew, Kapela Sowdw z Pigtkowej
Slask -, Nie bandzie mnie gtowiczka bolata”

wyk. Anna Rogosz, Marta Mechnik i Agnieszka Rozyczka
z Dziergowic - spiew

Slask - Szewiec, gasior - tance

wyk. Kapela deta z Dziergowic

Beskidy - ,,0 mfodos¢ moja, mtodosc¢”

wyk. Anna Dybczak - spiew, Kapela Byrtkéw z Pewli Wielkiej
Podhale - ,Pascie sie mi, krowy”

wyk. Zespot kobiet z Zubrzycy Gdrnej

R6d Karpieli - ,,Nuta drobna”

wyk. Kapela Sebastiana Karpiela

Wszystkie utwory - tradycyjne stowa i muzyka
Wybor utworéw - Maria Baliszewska
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