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Muzea na wolnym powietrzu jako element
narracyjny dziejéw kultury chfopskiej

Skad wspoétczesni ludzie, bez wzgledu na wiek i pochodzenie, czerpia wiedze na
temat przeszlosci? Na podstawie czego budujg swoje wyobrazenie o minionych cza-
sach? Te dwa pytania wydaja sie banalnie proste i jednoznaczne, jednak odpowiedzi
na nie udzielane zaleza od srodowiska, w ktérym bylyby one zadane.

Grupa spoteczna, ktéra mozna okresli¢ ogdlnie kilkoma okresleniami, takimi
jak: badacze, naukowcy, osoby ,,prawidtowo” wyksztatcone, gdzie stowo ,,prawi-
dtowo” oznacza, Ze do swojej edukacji podchodzity nie wedle stynnej wspotczesnej
studenckiej zasady ,zakuj, zalicz, zapomnij”; odpowiedzialaby, ze przede wszyst-
kim z ksigzek, ktore od wiekdéw uchodza za skarbnice wiedzy. Mato tego, pewnie by
dookreslono, ze maja to by¢ ksigzki naukowe. To prawda. Od wiekéw ksigzki stuza
szeroko pojetej inteligencji za podstawe wyksztalcenia i zdobywania wgladu w prze-
sztos¢ oraz budowania swojego wyobrazenia zarowno o dawnym jak i wspétczesnym
Swiecie.

Jednak co mogta w tej materii zrobic cala reszta, réznie szacowanego pod wzgle-
dem procentowym ogoétu spoteczenstwa, ktére miato na przestrzeni wiekdw problem
z prawidlowa znajomoscig jezyka, ktérym sie postugiwato w mowie a co dopiero
w piSmie? Im pozostawat w duzej czesci do okoto drugiej dekady XX w. (w Polsce) je-
dynie przekaz ustny i graficzny. Ustny oscylowat w ramach tzw. ,historii méwionej”,
bardzo czesto ubarwianej na konkretny uzytek wymyslonymi szczegotami. W takiej
formule powstawata takze inna forma przekazywania wiedzy, kultury i wartosci
zwana tradycja.

Drugim bardzo waznym czynnikiem byt obraz. Kto$, kto nie potrafit czytaé ani
pisac swdj oglad na $wiat, czy to miniony, czy jemu wspotczesny brat z tego, co wi-
dziat. Prawdziwe mistrzostwo w tej mierze wypracowat sobie Koscioét katolicki, kto-
rego $wigtynie byty nierzadko murowanymi i malowanymi historiami obrazkowymi
dla prostych ludzi, ktérzy z nich czerpali prawdy wyznawanej wiary, ale czestokroé
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poznawali tez histori¢ wlasnego narodu. Co ciekawe, pod koniec XX i w XXI w. ta
forma przekazu po raz kolejny zwycieza nad stowem pisanym.

Pomimo powszechnej obecnie umiejetnosci czytania i pisania, wspoéiczesny
odbiorca nadal kieruje sie obrazkiem w selekcjonowaniu i przyswajaniu potrzeb-
nych i niepotrzebnych tresci. Swiadczy o tym popularnos$¢ i mnogosé serwiséw
spotecznosciowych, posrdd ktérych nie brakuje réwniez tych profilowanych pod
katem historycznym; ktore w zwiezly sposob opisuja dotaczona fotografie lub
grafike. Jak wida¢ wciaz dziata dawne powiedzenie, Ze ,,jeden obraz jest wart tysiaca
stéw”, cho¢ w tym wypadku nalezatoby go uwspotczesnié do formy, Ze ,,jedna foto-
grafia/grafika zastepuje tysiac stéw”, najczesciej emotikonami lub niewybrednymi
stowami komentarza.

Drugim problemem wspoétczesnosci w kontekscie pozyskiwania informacji jest
ich ilo$¢. Zyjemy w czasach, kiedy dzieki internetowi w kazdej sekundzie jeste$my
bombardowani informacjami o réznej specyfice. Nawet w sytuacji Swiadomego po-
szukiwania konkretnych tresci w zasobach internetowych, zawsze dostajemy infor-
macje sformutowane na rézne sposoby, a dzieki temu kazdy potencjalny odbiorca
moze znalez¢ w sumie prawdziwe informacje pasujace do jego oczekiwan. Ten spo-
sob dziatania nie jest obcy rowniez wydawnictwom, ktdre aby zdoby¢ odbiorcéw, co-
raz czesciej siegaja po tematy nie nowe lecz na nowo ujete w kontrowersyjny sposob.

Przyktadem moze by¢ tutaj obowiazujacy od okoto 2020 r. trend przedstawia-
nia historii Polski z perspektywy ludowej'. Skadinad stuszny, gdyz na podstawie
wiekszosci przyktaddw polskiej historiografii, naszg historie mozna by okresli¢ jako
polityczne dzieje szlachty, moznowladztwa i duchowienstwa. Jest jednak i kontro-
wersyjna strona tego trendu. Skrajnosc lubi skrajnosé¢, a wiec obecne opracowania
historyczne i popularyzatorskie dotyczace wsi i chtopstwa przedstawiajg je w sposob
wrecz martyrologiczny, piszac tylko o niedoli polskiej wsi. Sa i autorzy méwigcy
o tym, ze chtop byt wrecz niewolnikiem szlachcica, ktory mégt z nim zrobié, co tyl-
ko zechciat, nawet potraktowac jak przedmiot?. Te wrecz rewolucyjne twierdzenia
ugruntowane sa na zrédtach znanych historykom, tylko interpretowanych w inny
sposob. Sposob najprawdopodobniej tak dobrany do wspdtczesnego odbiorcy, ktory
jest tasy na mocne sformutowania, aby wywotat jak najwiecej szumu medialnego,
przektadajacego sie zapewne na popularnosé¢ sprzedazowa wydawnictwa. W tym
przypadku kontrowersja i szeroko zakrojona akcja medialna rodzi ciekawos$¢, ktora
z kolei przektada sie na zapoznanie sie odbiorcy z ta wersja dziejow i, by¢ moze,
uksztattowanie si¢ u niego podobnej do przedstawionej wizji przesztosci.

1 A.Leszczynski, Ludowa historia Polski, Warszawa 2020.
K. Janicki, Pariszczyzna. Prawdziwa historia polskiego niewolnictwa, Poznan 2021, tenze, Warcholstwo,
Prawdziwa historia polskiej szlachty, Poznan 2023; K. Pobtocki, Chamstwo, Wotowiec 2021; M. Rauszer,
Bekarty panszczyzny. Historia buntéw chtopskich, Warszawa 2020; tenze, Ludowy antyklerykalizm,
Krakow 2023; tenze, Sita podporzgdkowanych, Warszawa 2021.
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Jak zawsze prawdziwy obraz lezy, gdzies posrodku — pomiedzy hermetyczna,
czasami trudng do przyswojenia i mato poczytng literaturg naukowg a srodkami
przekazu (wydawnictwa popularyzatorskie, portale internetowe itp.), w ktorych dosé
czesto informacje sg przedstawiane w atrakcyjny, ale bardzo ograniczony, czasem
splycony lub wrecz tendencyjny sposob. Takim srodkiem posrednim sg muzea,
aw przypadku poznawania dziejow kultury chtopskiej i szlacheckiej sa to muzea na
wolnym powietrzu popularnie i niewtasciwie zwane skansenamis.

Przyjmuje sie, Ze historia muzealnictwa skansenowskiego rozpoczeta si¢ wraz
z otwarciem w 1891 r. na wyspie Djurgarden koto Sztokholmu, muzeum, gdzie na
obszarze okoto 30 ha translokowano w sumie 139 obiektow architektury wiejskiej,
reprezentujacych typowe dla szwedzkiego budownictwa wernakularnego cechy.
Otwarcie tego muzeum bylto zwiericzeniem koncepcji zaproponowanej przez Artu-
ra Hazeliusa*, szwedzkiego badacza folkloru, zaktadajacej gromadzenie dawnych
i jemu jeszcze wspoétczesnych przykiadow tradycyjnej architektury oraz przedmio-
tow codziennego uzytku stanowiacych przyktad materialnego dziedzictwa kultu-
rowego. Hazelius, na podstawie wlasnych doswiadczen i obserwacji terenowych
stwierdzil, ze pod wptywem zmian spotecznych zwiazanych z industrializacja, tj.
wyludnianiem si¢ wsi, porzucaniem przez ludzi tradycyjnego stylu zycia oraz zmian
zachodzgcych w budownictwie mieszkaniowym, w bardzo szybkim tempie znikaty
elementy tradycyjnego krajobrazu szwedzkiej wsi.

Pomyst przenoszenia wiejskich obiektéw architektonicznych i urzadzania ich na
tradycyjna modte nie byt nowy. Juz w XVIII w. znane byty liczne przyktady trans-
lokacji chtopskich chatup do ogrodéw rezydencji czy to moznowtadczych, czy tez
krélewskich, w celu wpisania si¢ w mode na poetycka sielsko$¢ wsi. Swoj szczyt
chtopomania lub, jak kto woli, ludomania przezywata w drugiej potowie XIX i na
poczatku XX w. Précz licznych przyktadéw malarskich czy literackich zainteresowa-
nie kulturg ludowa zahaczato takze o architekture. Dobrym tego przyktadem moze
byé Wystawa Swiatowa w Wiedniu odbywajaca sie w 1873 r., podczas ktérej Galicja

3 Pojecie ,skansen” jest nierozerwalnie zwigzane z nazwa wtasna pierwszego muzeum na otwartym
powietrzu stworzonym przez Artura Hazeliusa w Sztokholmie w 1891 r. Nazwa odnosita sie do stowa
okreslajacego szance obronne, znajdujace sie na wyspie, na ktéorych zbudowano muzeum. W polskiej
literaturze przedmiotu okreslenie ,skansen” wystepowato sporadycznie. W okresie miedzywojennym
uzywano w Polsce takich okreslen, jak: ,muzeum na wolnym powietrzu”, ,muzeum pod gotym nie-
bem”, ,muzeum pod otwartym niebem”, ,ogrodziec”, ,,osiedle skansenowskie”, ,osiedle zabytkowe”
czy ,osiedle muzealne”. Po Il wojnie $wiatowej wraz z zastosowaniem stowa ,,skansen” w oficjalnych
dokumentach panstwowych i branzowych, jego popularnos¢ znaczaco wzrosta zwtaszcza w ogolnej
$wiadomosci spotecznej. W srodowisku naukowym i muzealnym nadal jednak funkcjonuje przeko-
nanie o indywidualnym charakterze tego okreslenia - zob. R. Tubaja, J. Swiech, Nazewnictwo muzedw
na wolnym powietrzu w Polsce. Migdzy poprawnosciq naukowg a swiadomosciq potoczng, ,Rocznik
Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu”, 2012, r. 3, s. 12-26.

4 A.Stasiak, Muzea na wolnym powietrzu w Polsce i mozliwosci ich wykorzystania dla celow turystycznych,
,,Turyzm” 1996, t. 6, z. 2, s. 67-94.
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zaprezentowala tradycyjng drewniang chatupe pochodzaca z okolic Lwowa.

Najdoktadniejsza relacje z tego wydarzenia okraszong licznymi ciekawymi prze-
mysleniami zaprezentowal potomnym Agaton Giller® w swoich listach dla lwowskiej
»Gazety Narodowej”, nastepnie zebranych, uzupelnionych i wydanych w syntetycz-
nym dziele:

»Bardzo zajmujaca i to nie tylko dla etnograféw czescia wystawy, sg domKki przed-
stawiajace mieszkania i sposéb zycia wtoscian u réoznych narodow. [...] Powstata tu
jakby wie$ mata, ztozona z budynkéw réznej struktury. Wegrzy, ktorzy starali sie [...]
pokazad, ze posiadajg wtasng kulture i zamoznosé, ktéra pozwala sie im we wszyst-
kiem rownac z druga potowa monarchii Habsburgow, i tu zajeli najwigcej dla siebie
miejsca. Wystawili tu drewniany koscidt z gotycko-bizantynska bardzo oryginalna
wieza, [...]; wybudowali dom: szeklerski i saski z Siedmiogrodu, wegierski, rumunski,
stowacki i kroacki, i osadzili w nich rodziny chtopow ktoére Zyjac jak u siebie w domu,
majg dac¢ zwiedzajagcym wyobrazenie o sposobie bytu i ubiorach ludéw wegierskich.
Moskale wybudowali tu wspaniaty jak paniska willa dom z zagroda wtoscianina mo-
skiewskiego; dom z Vorarlbergu gospodarza tyrolskiego o pietrze i wielu pokojach,
balkonach jak w Szwajcarii, pieknie sie przedstawia; jest tu szatas alpejski z okolic
Salzburga, i zagroda szwedzka, oraz idealny dom szkoty austrjackiej, i wreszcie do-
mek wtoscianina polskiego z okolicy Brodéw w Galicji, pokryty stoma i zamykajacy
sie na drewniang zasuwe. [...] Chata polska a wtasciwie ruska wyglada bardzo ubogo,
zwlaszcza ze zaraz niedaleko wznosza sie¢ domki i domy strojniejsze, wygodniejsze
ilepiej pobudowane. Ubogie to wejrzenie stato sie powodem do ciezkich zarzutéw, ja-
kie robiono komisji brodzkiej ze strony niektorych naszych korespondentéw, ktorzy
pragneliby azeby wybudowano dom jakiego u nas niema, albo tez wcale nie budowa-
no zadnego. [...] Jak wszystkie chaty w okolicy Brodow, chata na wystawie sktada sie
z sieni, z $wietlicy, w ktorej jest piec, z komory i z izby takze z piecem. Wybudowana
z kraglakow pobielanych, wyglada zewnatrz i wewnatrz czysto. Urzadzenie wewnatrz
jest takze wiernie nasladowaniem. Na tézku posciel chtopska a nad tozem Jezus
Milatynski, sw. Mikotaj i Matka Boska; w skromnej szafce widaé naczynia gliniane:
garnki, miski i miseczki pobielane, ttuczek, tyzki i rozne kuchenne sprzety. Na tawie
konwie, maslnica, koszyk, wrzeciono a na podtodze ceber lezy. W komorze takze
16zko sie znajduje, skrzynia malowana, sito i zarna. Nawet zabawki dla dzieci takie
same jakie chtopki kupujg na jarmarkach, niezgrabne a malowane, postawiono na
stole, dla dania dokladnego wyobrazenia o mieszkaniu i sprzetach naszego wto-
$cianina. W altanie zbudowanej ze skoéry brzozowej [...], pouktadano bardzo liczny
zbidr naczyn z drzewa, wykonanych przez wioscian. Przemyst tego rodzaju kwitnie

5 Agaton Giller (1831-1887) byt publicysta, pisarzem, cztonkiem Rzadu Narodowego w czasie powstania
styczniowego i bardzo zaangazowanym w sprawy polskie obywatelem. Wiecej na jego temat: S. Kie-
niewicz, Giller Agaton, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 7, Krakéw 1948-1958, s. 467-470.
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miedzy wloscianami. Bardzo pigkne sg wyroby z Podhala, od Babiej gory, z Makowa,
ze Smorza (w Stryjskiem ), z Brzozowa, z Sokolik (powiat Turka), z Zarzecza (powiat
Jarostawski), z Brodéw, z Chyrowa, z Krosna, z Jaworowa i z Komarna, pomiedzy
ktorymi zanotowatem jako lepsze: deseczki cienko wyrobione dla szewcow i intro-
ligatoréw, kota do ptuga, beczke, kotowrotek, tarki, sito, patyczki do zapatek, kosze
i plecionki roznej wielkosci, rogdzki, wrzeciona, ttuczki, pudetka, jarzmo, wanienki,
maslniczki, cebrzyki, miseczki, tyzki, lichtarze, laski géralskie, fajki, zabawki dzie-
cinne i bardzo dobrze a foremnie zrobione trzewiki drewniane (saboty)™®.

Ten obszerny fragment jako zywo pasowatby do opisu dzisiejszych ekspozycji
w muzeach na wolnym powietrzu. Jeszcze bardziej pasuje do uskutecznianej przez
Artura Hazeliusa prawie dwie dekady pozniej, koncepcji ,,zywego muzeum”, w ktorym
mozna spotkaé¢ w miare naturalnych warunkach zwierzeta gospodarskie i ludzi, wtedy
wykonujacych a dzi$ odtwarzajacych, typowe czynnosci wiejskiego zycia codzienne-
go. Co ciekawe polski korespondent, rowniez na dtugo przed Hazeliusem, opisat euro-
pejskie zywe zainteresowanie etnografia w sposéb naukowy, a nie jako chwilowy trend
zZwigzany z romantycznym zwrotem ku wsi w sztuce i literaturze oraz poszukiwaniem
lokalnych czynnikéw kulturo- i narodowotwoérczych. To bardzo wazne spostrzezenie,
ktoére najprawdopodobniej dato merytoryczna i finansowa podstawe do stworzenia
w pézZniejszym czasie szwedzkiego muzeum i kolejnych tego typu instytucji w Eu-
ropie. Powstanie idei najpierw gromadzenia, a potem udostepniania przedmiotéw
zwigzanych z tradycyjng kultura materialng rozwineto sie w okreslonych warunkach
gospodarczych i spotecznych, w ktérych postanowiono odejs¢ od kultury elitarne;j.
Bardzo dobrze, chod ideologicznie czasowo, okreslit to prof. Emanuel Rostworowski
piszac, ze ,inteligenckie myslenie o przesztosci jest »patacem podszyte«”.

Artur Hazelius stusznie jest uznawany za ojca muzealnictwa na wolnym powie-
trzu. Jako pierwszy’ zaczat gromadzi¢ obiekty zaswiadczajgce o przesztosci, tradycji
i kulturze danego regionu nie tylko z mysla o zachowaniu tego zbioru dla potomnych,
ale rowniez jego naukowym opracowaniu i przede wszystkim udostepnianiu. Cho¢
zarzucalo mu sie niekonsekwencje w gromadzeniu przedmiotéw i teatralnos¢ lub
wrecz marionetkowo$¢ w pokazywaniu codziennego zycia, uznat on, ze taka forma
popularyzacji bedzie najwtasciwsza zalozonemu przez siebie celowi, czyli budowa-
niu ducha patriotycznego poprzez tradycyjna kulture narodu szwedzkiego.

W krétkim czasie po Skansenie w Sztokholmie pojawity sie kolejne tego typu

6 A.Giller, Polska na wystawie powszechnejw Wiedniu 1873 r. Listy Agatona Gillera, Lwéw 1873, 5.129-134.

7 Powszechnie uznaje si¢ Artura Hazeliusa za twdrce pierwszego muzeum na otwartym powietrzu na
$wiecie. Sa jednak przyktady innych podobnych kolekcji architektury i przedmiotéw dawnych, ktére
powstaty wczesniej, jednak nie byty one ogélnodostepne. Mowa tu o choéby o prywatnej kolekcji nor-
weskiego krola Oskara II, ktéry w latach 1881-1894 zgromadzit 170 obiektdw i 160 tysiecy przedmiotow.
Na bazie tego zbioru dopiero w 1902 r. powstato Norsk Folkemuzeum (Norweskie Muzeum Ludowe
w Oslo).
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obiekty. Najszybciej idea zostata zaimplementowana w krajach skandynawskich
np. Norsk Folkemezeum w Oslo w 1902 roku?. Niedtugo pdZniej takze na terenach
polskich pojawito sie muzeum na otwartym powietrzu — Teodora i Izydor Gulgowscy
w 1906 r. wykupili we Wdzydzach Kiszewskich od lokalnego wtasciciela osiemnasto-
wiecznag chatupe podcieniowa i zatozyli w niej Muzeum Kaszubskie®. Kolejnym tego
typu kompleksem byto Muzeum Kurpiowskie w Nowogrodzie tworzone od 1919 r.,
a ostatecznie otwarte jako instytucja publiczna w roku 1927. Po raz kolejny byta
to prywatna inicjatywa matzenstwa Chetnikow — Adama i Zofii, ktérzy wtasnym
sumptem kupili teren oraz wystawili pierwsze obiekty, gdzie eksponowali wtasna
kolekcje etnograficzng Kurpiowszczyzny. Muzeum w Nowogrodzie jest ciekawe nie
tylko ze wzgledu na swoj wczesny okres powstania. Adam Chetnik, budujac swoje
muzeum, nie znatl ani Skansenu zatozonego przez Hazeliusa, ani tez pierwszego na
ziemiach polskich muzeum we Wdzydzach Kiszewskich. Muzeum Kurpiowskie byto
tworzone od podstaw, wedtug oryginalnej koncepcji Adama Chetnika, wynikajgcej
Zjego ogromnej pasji kolekcjonowania swiadectw przesztosci oraz checi zachowania
irozpropagowania kultury tego matego, ale wiele znaczacego dla zatozyciela, zakatka
Puszczy Zielonej'.

W Polsce idea skansenowska szczegodlnie rozwinela sie po II wojnie swiatowe;j.
Tuz po niej w zabytkowym XVIII-wiecznym patacu Briihla w podwarszawskich
Mtocinach powotano Muzeum Kultur Ludowych (od 1955 r. wystepujaca nazwa
to Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej), ktére miato kontynuowaé, a moze raczej
odtworzy¢ prace catkowicie zniszczonego w trakcie dziatan wojennych Muzeum
Etnograficznego w Warszawie. Z czasem planowano, Ze ta instytucja stanie sie cen-
tralnym osrodkiem naukowo-wystawienniczym dla terenu catej Polski'®. Tak tez
sie stato na poczatku lat 60. XX w. kiedy przemianowano placowke na Panstwowe
Muzeum Etnograficzne z siedzibg w Warszawie. Niestety, z planéw powigzania tej
instytucji z ruchem skansenowskim nic nie zostato, gdyz PME stato si¢ muzeum
typu pawilonowego'?.

Przetomowy w kontekscie rozwoju muzealnictwa skansenowskiego i powstawania
nowych obiektow byl w naszym kraju Ogdlnopolski Zjazd Konserwatoréw w 1952 r.,
na ktéorym postulowano organizacje regionalnych parkéw etnograficznych. Na kan-

8 www.norskfolkemuseum.no [dostep 28.08.2023]

9 www.muzeum-wdzydze.gda.pl [dostep 28.08.2023]

10 www.skansenkurpiowski.pl [dostep 28.08.2023]; B. Kielak, Dziatalnos¢ muzealnicza Adama Chetnika,
~Zeszyty Naukowe Ostroteckiego Towarzystwa Naukowego” 1993, nr 7, s. 26-33.

11 Ideapowotania centralnego muzeum etnograficznego zaistniata juz w okresie miedzywojennym. Pro-
ponowanymi lokalizacjami byt Krakow, Wilno i Katowice. Najbardziej posunieta i mozliwa do realizacji
byta inicjatywa Oskara Sosnowskiego polegajaca na organizacji Centralnego Parku Etnograficznego
pod Warszawa. Idea ta nie znalazta wielu zwolennikdw i ostatecznie od jej realizacji odstapiono w la-
tach 50. minionego stulecia — zob. R. Tubaja, J. Swiech, Nazewnictwo muzedéw... s. 12.

12 www.ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep 28.08.2023]
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wie tych wnioskéw oraz zalecen wzgledem ochrony budownictwa ludowego wy-
danych przez UNESCO w roku 1956, wzorcowymi przyktadami muzealnictwa na
wolnym powietrzu staty sie w latach 1957-1958, najpierw reaktywowany Orawski
Park Etnograficzny w Zubrzycy Gornej, a nastepnie Muzeum Budownictwa Ludo-
wego w Sanoku - obecnie najwieksze i najwazniejsze muzeum na wolnym powietrzu
w Polsce. W roku 1966, ogtoszono z inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki Memo-
riat ws. ochrony budownictwa drewnianego w Polsce. Program organizacji parkow
etnograficznych®, ktéry byt kolejnym impulsem wzgledem powstawania nowych
instytucji tego typu. Najwiecej z nich oficjalnie powstato w latach 70., cho¢ okres ich
ksztattowania sie teoretycznego i lokalowego trwato w wielu przypadkach juz od co
najmniej dekady. W tej grupie nalezy wymieni¢ Muzeum Wsi Lubelskiej, Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej, Park Etnograficzny w Nowym Saczu, Muzeum
Rolnictwa w Ciechanowcu, Zielonogdérski Park Etnograficzny w Ochli, Muzeum Bu-
downictwa Ludowego w Wolsztynie, Muzeum Wsi Radomskiej czy w koncu Muzeum
Wsi Kieleckiej.

Podobnie jak w przypadku pierwowzoru, polskie muzea na wolnym powietrzu
powstawaty w latach 70. z powodu zauwazalnych zmian w strukturze zycia codzien-
nego i pracy. Uprzemystowienie kraju, kolejne plany gospodarcze spowodowaty
masowy odptyw ludnosci ze wsi do miast. Ten trend powodowat zatracanie ,,swojs-
kosci” tradycyjnego stylu zycia. Na wsiach réwniez zachodzity zmiany. Tradycyjne
drewniane budownictwo zaczeto utozsamiac z zacofaniem i bieda, a na to nikt nie
chciat sobie pozwoli¢. Nastapita epoka szlaki i pustaka z niej wykonywanego. Kto
mogt, rozbierat stary drewniany dom i budowat nowy, z nowoczesniejszego i bardziej
trwatego materiatu. To wtedy konserwatorzy i etnografowie zdali sobie sprawe,
iz najprawdopodobniej nastat ostatni dzwonek na zgromadzenie i zabezpieczenie
materii zabytkowej obiektow architektonicznych i przedmiotéw zycia codziennego.

Nie bez znaczenia wydaje sie takze przychylnosé éwczesnych wiadz panstwo-
wych, ktére szerzenie kultury chtopskiej czy chtopo-robotniczej miaty wpisane
w swoj program ideowy. Miat on by¢ skierowany do tej warstwy spoteczenistwa,
ktora byta najbardziej ceniona przez wiadze i przy okazji deprecjonowac osiggniecia
wrogiej ideowo kultury szlacheckie;j.

Obecnie rowniez powstajg nowe instytucje typu skansenowskiego: Muzeum
Pomorza Srodkowego w Swotowie (2008), Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej w Wa-
silkowie (2017), Skansen Osadnictwa Olenderskiego w Wiaczeminie Polskim (2016)
czy formujacy sie obecnie park etnograficzny w krakowskiej Nowej Hucie. Na kanwie
popularnosci kultury ludowej w ostatniej dekadzie powstaje rOwniez sporo instytucji
o paramuzealnych, paraskansenowskich zatozeniach merytorycznych i organiza-

13 Memoriat w sprawie ochrony budownictwa drewnianego w Polsce. Program organizacji parkoéw etno-
graficznych, Warszawa 1966, s. 74.
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cyjnych, zazwyczaj bedacych prywatna wtasnoscia, ale chetnie wykorzystywanych
przez lokalne spotecznosci do celéw edukacyjnych i popularyzatorskich.

Warto zaznaczy¢, ze wszystkie muzea na wolnym powietrzu w Polsce przeszty
dtuga droge rozwojowa polegajgca na przejsciu od prezentowania pojedynczych
obiektow czy ich zespotéw poprzez muzeum ,.typu park”, w ktérym to obiekty lub
zagrody wolno stojace odgrodzone sg od siebie parawanami zieleni, do muzeum
»typu wies”, w ktorym odtwarzane sg typowe dla poszczegolnych regiondéw struk-
tury przestrzenne i osadnicze wsi*. Muzea na otwartym powietrzu nie sg jednak
instytucjami skoniczonymi i to nie tylko ze wzgledow braku srodkow finansowych.
W ich biezacej dziatalnosci nadal dokonuje sie prac translokacyjnych obiektéw i tych
zwigzanych z ksztattowaniem przestrzeni ekspozycyjnych w ramach nowych zatozen
merytorycznych i koncepcji rozwojowych.

Z tego tez powodu praktycznie od poczatku powstania idei skansenowskiej trwa
dyskusja nad formg tworzonych instytucji, ich ekspozycji oraz nad pojeciem granicy
- kiedy?, gdzie? lub czy w ogdle koniczy sie zakres czasowy gromadzonych artefaktéw?

Wzgledem formy muzea skansenowskie teoretycznie mozna podzieli¢ na te ,typu
parkowego”, muzea ,,typu wies” i muzea architektury, zwane rowniez muzeami bu-
downictwa ludowego. Wszystkie te typy zostaty juz wymienione powyzej przy wyli-
czeniu niektérych istniejgcych obecnie w Polsce muzedéw skansenowskich. W mu-
zeach typu parkowego szczegdlny nacisk ktadzie sie na walor estetyczny obiektow
rozlokowanych swobodnie na terenie muzeum i oplecionych zazwyczaj gesta siecia
drégisciezek z przypadkowa roslinnoscia. Przeciwienistwem tego typu sg instytucje
nazywane muzeami wsi. Ich istotg jest wierne odtworzenie przestrzennego ukiadu
typowego dla danego regionu etnograficznego lub odmiennego ze wzgledow geo-
graficznych. W takich miejscach odtwarza sie wszystko: uktad przestrzenny, obiekty
typowe i nietypowe, wnetrza, otoczenie obiektéow (ogrodki przydomowe i typowe
uprawy), czesto uwzgledniajgc przy tym rowniez dorobek kulturowy i problematyke
spoteczno-gospodarcza prezentowanego terenu.

Nalezy jednak pamietad, ze w nazewnictwie polskich muzeéw na wolnym powiet-
rzu funkcjonuje dos¢ duza dowolnos¢ i zaréwno okreslenia ,,park etnograficzny”, jak
i ,muzeum wsi”, zawarte w nazwach wtasnych poszczegdlnych placéwek, nie nalezy
od razu utozsamiaé z wspomnianymi powyzej formami organizacyjnymi muzeum
»~Lypuwies”, czy muzeum ,typu park” czy ,typu parkowego”. Bardzo czesto instytucje
takie majg charakter hybrydowy zalezny od okresdw rozwojowych poszczegdlnych
jednostek?®®.

Najbardziej dyskusyjna kwestiga w muzealnictwie skansenowskim jest sposob

14 R.Tubaja, J. Swiech, Nazewnictwo muzedw ... s.15.
15 J. Czajkowski, Muzea na wolnym powietrzu w Europie, Rzeszow-Sanok 1984, s. 100-111; R. Tubaja,
J. Swiech, Nazewnictwo muzeéw ... s. 20.
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prezentacji i wykorzystania obiektow muzealnych. Ma to Scisty zwigzek z tym, co
i jak zostanie zaprezentowane potencjalnemu odbiorcy i jakg wiedze wyniesie on
7z takiej wizyty w muzeum. Pomijajac na razie ,teatralno$¢” zatozen, jakie zapropo-
nowal Hazelius, jedna z najstarszych teorii jest ta mowigca, ze ,,zabytki mowig same
za siebie”. Taki sposéb myslenia mogt funkcjonowad na poczatku istnienia muzeal-
nictwa skansenowskiego. Odbiorca wtedy oczarowany byt ideg muzealnictwaijego
podziw budzit sam fakt mozliwosci bycia w takim miejscu. Wraz z czasem i ewolucja
odbiorcow idea ta nie mogta by¢ dtuzej stosowana, gdyz jak stwierdzono, mogta do-
prowadzi¢ do zamiany muzedéw skansenowskich w lamusy. W tym miejscu pojawia
sie kwestia teatralnosci w ,,skansenach”. Jest ona forma ozywienia ekspozycji przez
jej tworcow. Taka dziatalnos¢ mozna podzieli¢ na trzy mozliwe do zastosowania
formy: mistyfikacje, inscenizacje i imitacje. Mistyfikacja stwarza pozory codzien-
nego zycia poprzez zastosowanie takich elementéw, jak wstawienie manekinéw do
wnetrz, czy wrecz stosowane na poczatku istnienia muzedw na wolnym powietrzu,
osadzanie prawdziwych ludzi w warunkach ekspozycji. Inscenizacja to systema-
tyczne okresowe odwzorowywanie pewnych warunkéw dawnego zycia wiejskiego
np. cykliczne imprezy folklorystyczne jak sianokosy czy dozynki. Ostatnig forma
jest imitacja, ktéra jest formg niezalezng od obecnosci widza. Wszystkie one moga
sie przenikac i by¢ wykorzystywane w celach edukacyjnych, aranzacyjnych poprzez
budowanie specyficznego nastroju ,dawnosci” lub po prostu z utylitarnej potrzeby
zwiekszenia dochodu.

PODSUMOWANIE

Celem ekspozycji organizowanych przez kazde muzeum na wolnym powietrzu jest
odtworzenie uktadu przestrzennego wsi podstawowych regionow i subregionéw
etnograficznych Polski z przenoszonych wybranych, typowych obiektéw zabytko-
wych wraz z tradycyjnym wyposazeniem wnetrza zagrdd usytuowanych w otoczeniu
zblizonym do naturalnego. Petny obraz wsi powinien uwzgledniac i pokazywac jej
rozwdj historyczny i rozwarstwienie spoteczne. Wnetrza przeniesionych zabudo-
wan powinny by¢ kompletnie wyposazone w meble, w typowe dla danego regionu
narzedzia i sprzety codziennego uzytku oraz prezentowac rdoznice chronologiczne,
spoteczne i zawodowe'®.

Takie zalozenia sg dos$¢ jasne do zrozumienia. Problem pojawia sie w momencie
proby ich zastosowania. Bez wzgledu jednak na wykorzystang forme ekspozycji
i prezentacji zbiorow, zarowno w przesztosci, jak i obecnie, to co zostanie wykorzys-
tane/skomponowane z teoretycznych i praktycznych umiejetnosci muzealnikéw,
stanie sie podstawg budowania swiadomosci na temat dawnej kultury chtopskiej

16 A.Szura, Park Etnograficzny w Tokarni, Kielce 1985, s. 3.
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u 0s0b odwiedzajacych muzea na wolnym powietrzu. To one w dzisiejszych cza-
sach sg dla ludzi pierwszg linig informacyjng o przesztosci wsi. To, co tam zobacza
i w jakiej formie, bedzie decydowato o ich ewentualnym dalszym zainteresowaniu
sie danym zagadnieniem i uformowaniu ich stanu wiedzy czy wyobrazen na temat
kultury chtopskie;j.

Niestety, w dzisiejszych czasach mamy w duzej mierze do czynienia z odbiorcg
okreslonym przez Giovanniego Sartoriego — wloskiego teoretyka zagadnien spotecz-
nych, jako Homo videns, czyli cztowiekiem o zmienionym przez wspoétczesne media
(telewizje, Internet i prase) sposobie postrzegania swiata. Osobe taka cechuje kult
obrazu, przez ktory z czasem traci zdolnos$¢ uzytkowania pojec¢ abstrakcyjnych?.
Dlatego tak istotna jest rzetelna praca kazdego skansenologa-muzealnika, badacza
zajmujgcego sie muzeami na wolnym powietrzu. To dzieki niej jesteSmy w stanie
zainteresowac odbiorce, przyblizy¢é mu prawde historyczng, a moze nawet zmusié
do pogtebienia ustyszanej w muzeum wiedzy w literaturze. Spelnienie jednej z tych
rzeczy bedzie juz ogromnym sukcesem.
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