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Drodzy Czytelnicy,

nie szata zdobi czlowieka — méwi stare przysto-
wie. Zgoda, ale z drugiej strony — jak ci¢ widza, tak
ci¢ pisza. Przekazywany na Paristwa rece numer cza-
sopisma ,,Kultura Wsi” wlasnie tej szacie w gtéwnej
mierze jest poswigcony, a doktadniej — chee pokazaé
tradycyjna kulture ludowa jako Zrédlo inspiracji dla
wspdlczesnej kultury i sztuki uzytkowej, szczegdlnie
dla mody.

Projektowanie odziezy inspirowanej regional-
nym folklorem ma w Polsce do$¢ dluga historig,
gdyz juz na przyktad w okresie Mtodej Polski artysci
zafascynowani kultura materialna i duchowa polskiej
wsi wlaczali elementy chlopskiej odziezy do wlasne-
go ubioru. Temu zagadnieniu w réznych aspektach
przygladamy si¢ w dziale ,Studia i materialy”, po-
czawszy od artykulu na temat wspétczesnych poka-
z6w mody folkowej i kolekcji uznanych projektan-
tow, ktére mozina nazwa¢ interpretacja polskiego
stroju ludowego. Z kolei redaktorka naczelna Atlasu
polskich strojow ludowych — uznanego dzieta od 1949
roku realizowanego przez pokolenia etnograféw i et-
nologéw — opowie o przemianach, tradycji i wspét-
czesnosci tych strojéw, podkreslajac europejska ideg
doceniania wszelkich przejawéw kultury lokalnej.

Dziat ,Ludzie” jest zaproszeniem w inne wymia-
ry dziedzictwa wsi — najpierw z Andrzejem Kazimier-
skim udajemy si¢ do Waplewa Wielkiego, gdzie splot
kultury szlacheckiej, czaséw pegeerowskich i pope-
geerowskich oraz wspétczesnosci doprowadzit do
powstania Muzeum Kultury Szlacheckiej. Natomiast
wywiad przenosi nas na Zywiecczyzne i przedstawia
Malgorzate Filarg-Furowicz oraz jej opowies¢ o zna-
czeniu strojow dla zespotéw i kapel ludowych z tego
terenu. Ostatni tekst po§wigcony jest postaci ksigdza
pratata Bogustawa Bijaka (1930-2011), wybitnego
duszpasterza rolnikéw, ktéry z polecenia Kardynata
Wyszyniskiego i na prosbe dziataczy ludowych, wla-
czyl si¢ w formowanie rolniczych stowarzyszen i or-
ganizacji, co zaowocowalo zarejestrowaniem w 1981
r. Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodowe-
go Rolnikéw Indywidualnych ,Solidarnos¢”.

,Kamienisty chodnik od gronia do gronia, Na
rozstaju $wiatek o skrwawionych dloniach” — to frag-
ment jednego z wierszy Emilii Michalskiej (1906—
1997), poetki i pisarki ludowej ze Slqska Cieszyniskie-
go. Oratorka pickna tego zakatka polsko-czeskiego
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pogranicza zabiera nas w dawny $wiat ludowej koty-
sanki, piesni sierocych czy lamentacyjnych swojego
regionu, o czym piszemy w dziale ,, Twérczos¢”.

W dziale ,Przemiany” na poczatek zapraszamy
do zapoznania si¢ z pojeciem etnodizajnu, ktére
przybliza Katarzyna Piszczkiewicz — koordynatorka
i producentka wystaw polskiego etnodizajnu w Pol-
sce i zagranica. Z kolei badaczki z Instytutu W16-
kien Naturalnych i Roglin Zielarskich Pafistwowego
Instytutu Badawczego w Poznaniu pisza o jedwab-
nictwie jako zapomnianym dziedzictwie polskiej wsi,
obecnym na naszych ziemiach od XVI wieku. Dziat
zamyka tekst na temat dziatan zespotéw folklory-
stycznych Wielkopolski, stuzacych pozyskiwaniu,
utrzymywaniu i uzupetnianiu strojéw regionalnych.

Jak zwykle, zachgcamy Paristwa do lektury ksia-
zek na temat tradycji — tym razem publikacji o lu-
dowym folklorze dziecigcym, a takze do zapoznania
si¢ z dziatalnoscia Narodowego Instytutu Kultu-
ry i Dziedzictwa Wsi w ostatnich miesigcach. Jest
tu miedzy innymi mowa o Konkursie ,Korzenie
i Skrzydta” na najlepsza pracg doktorka i magisterska
na temat kultury obszaréw wiejskich, o pierwszym
tomie serii bajek.

Przedostatni dzial przybliza sylwetki badaczy kul-
tury ludowej, ktérymi w tym numerze sg Stanistaw
Poniatowski (1884-1945) — etnolog dawnego Mu-
zeum Przemystu i Rolnictwa oraz Tadeusz Seweryn
(1894-1975) — artysta malarz, etnograf i historyk
sztuki ludowej, legenda polskiej etnografii zeszlego
wieku.

Ten numer ,Twérczo$ci Wsi” zamyka dziat
»Z kart historii” i artykul na temat roli dworéw w zy-
ciu i kulturze wsi od konca XIX wieku, co opisano
na przyktadzie powiatu strzyzowskiego na Podkarpa-
ciu. Przeczytamy o tym, jak przed II wojna $wiatowa
dwor ziemianiski byt depozytariuszem lokalnej prze-
szfoéci materialnej i duchowej i ksztattowaly dzieje
polskiej wsi.

Z nadzieja, ze czuja si¢ Padstwo zachgceni do
odwrécenia kartki, zapraszamy do lektury naszego
pisma.

Redakcja
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Moda na folklor,

czyli wspolczesne interpretacje
polskiego stroju ludowego

Czym jest etnodizajn? Czy samo sieganie po produkty kojarzace sie
z folklorem wystarczy do kultywowania tradycji 7 O projektowaniu mody
inspirowanej folklorem, fenomenie jej popularnosci i najpiekniejszych
kolekcjach znanych projektantow pisze Alicja Baczynska - Hryhorowicz.

Alicja Baczynska - Hryhorowicz

Dziedzictwo polskiej kultury ludowej jest
niewyczerpanym zrédlem inspiracji dla wspélcze-
snej kultury. Lowicka wycinanka, kaszubski haft
czy podhalaiska parzenica to wizualne symbole,
ktére na trwale zakorzenily si¢ w $wiadomosci
Polakéw jako znaki narodowej tradycji. Po moty-
wy z rodzimego folkloru si¢gaja twércy muzyki,
filmu i literatury, ale réwniez projektanci przed-
miotéw codziennego uzytku, mebli i odziezy. Te-
matem niniejszego tekstu bedzie whasnie inspiro-
wana folklorem odziez, poniewaz w interesujacy
sposéb laczy ona elementy tradycyjne i nowo-

czesne. Metody, jakich uzywaja projektanci, by

polaczy¢ te dwie, pozornie sprzeczne estetyki,
pozwalaja wyciagna¢ wnioski na temat sposob6éw
interpretacji narodowego dziedzictwa i przyczyn,
dla ktérych jest ono nieustannym zrédtem twér-
czych inspiragji.

Fenomen inspirowania si¢ rodzimym folklo-
rem we wspdlczesnych projektach codziennego
uzytku okresli¢ mozna mianem etnodizajnu. Ter-
min ten oznacza projektowanie nowoczesnych
przedmiotéw w oparciu o formy, stylistyke, mate-
riaty lub symbole zaczerpnigte z kultury ludowe;j'.
Wykorzystywane w ten sposéb tradycyjne moty-
wy ,odrywaja si¢” od swoich korzeni i zyskuja
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nowy, nierzadko zaskakujacy, kontekst. Przykla-
dowo, parzenica, ktéra oryginalnie byta géralskim
haftem wyst¢pujacym na meskich spodniach, sta-
je si¢ wzorem nanoszonym na kubki, breloczki,
kolezyki i zapalniczki, a wigc przedmioty zupet-
nie niezwigzane z oryginalnym pochodzeniem.
Mechanizm ten moze mie¢ dwojakie konsekwen-
cje. Z jednej strony pozwala zaadaptowaé dawne
tresci do potrzeb wspélczesnego spoteczeristwa
i w ten sposdb uczyni¢ je przystepniejszymi dla
mlodego pokolenia, a w efekcie zachowa¢ pamigé
o nich. Z drugiej jednak strony, niesie ze sobg ry-
zyko nadmiernej komercjalizacji, ktéra prowadzi¢
moze do banalizacji i wypaczenia oryginalnych
tre$ci narodowego dziedzictwa. Badacze kultu-
ry ludowej zwracajgq uwagg, ze samo si¢ganie po
produkty kojarzace si¢ z folklorem nie wystarczy
do kultywowania tradycji — niezbedna jest jeszcze
wiedza i $wiadomo$¢ jej znaczen. Wspélczesna
odziez inspirowang polskimi strojami ludowy-
mi réwniez zaliczy¢ mozna do etnodizajnu — ze
wszystkimi tego konsekwencjami. Bez watpienia
jest to pole, na ktérym projektanci moga tworczo
interpretowaé tradycyjne polskie ubiory, bywa
jednak, ze nie udaje im si¢ unikna¢ putapki kiczu
i trywializacji. Warto nadmieni¢ réwniez, ze cho¢
internetowy sfownik polskich strojéw ludowych
notuje az 45 ich regionalnych typéw?, w masowej
$wiadomodci, jak réwniez w etnodizajnerskich
projektach, obecne s3 tylko nieliczne, przede
wszystkim goralski, krakowski i fowicki. Wyni-
ka to najprawdopodobniej z najwigkszej rozpo-
znawalnosci spolecznej tych whasnie strojéw, jak
réwniez ich szczegélnej atrakeyjnosci artystycznej
i estetycznej.

Projektowanie odziezy inspirowanej regio-
nalnym folklorem ma w Polsce dtuga tradycje.
Juz w okresie Mtodej Polski artysci zafascyno-

wani kulturg materialng i duchowa polskiej wsi

wiaczali elementy chlopskiej odziezy do whasne-
go ubioru. Ten przejaw ,ludomanii” zaowoco-
wal wzrostem $wiadomos$ci wyzszych warstw
spolecznych dotyczacym pigckna i bogactwa
ludowego stroju ods$wigtnego. W okresie mig-
dzywojennym si¢ganie do ludowych motywéw
stalo si¢ czgécia etosu patriotycznej inteligengji
— dazono do pofaczenia tradycyjnych materia-
téw ze wspétczesnymi krojami, by zyskaé w ten
sposéb ubiér modny, ale nawiazujacy do na-
rodowej kultury. Pod koniec lat 60. XX wieku
wlaczanie elementéw stroju chtopskiego do co-
dziennej odziezy staje si¢ coraz bardziej popu-
larne, a w nastepnej dekadzie ludowos$¢ jest juz
dominujacym trendem ulicznej mody. Panujacy
woweczas styl folkowy (korespondujacy w swojej
estetyce z popularng w tym czasie na Zachodzie
kultura hippisowska) obejmowat takie ludowe
inspiracje, jak regionalne hafty na bialych bluz-
kach, wetniane kamizelki i spédnice, géralskie
serdaki z parzenicami czy krakowskie chusty
w kwieciste wzory. Mod¢ na inspirowang ludo-
woscig odziez ochoczo podtrzymywaly wladze
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, poniewaz
widzialy w niej okazj¢ do realizowania ideologii
przeksztatcania kultury chiopskiej — w narodo-
wa. Z tego powodu folklorystyczne kolekeje cze-
sto wychodzily spod re¢ki projektantéw zatrud-
nionych w padstwowych przedsi¢biorstwach
odziezowych, takich jak Moda i Styl, Cora,
Moda Polska, a przede wszystkim Centrala Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego — Cepelia’. Za
czotowa projektantke folkowg okresu PRL uzna¢
mozna Grazyng Hase. Do jej najstynniejszych
realizacji naleza minispédniczki z towickich pa-
siakéw, zakiety haftowane w fowickie roze, sze-
rokie spodnie z parzenicami, kamizelki-serdaki
z ¢wiekami z géralskich paséw oraz sukienki

zszywane z wzorzystych krakowskich krajek?.



W kolejnych dekadach popularnos¢ folklo-
rystycznych trendéw w modzie ulicznej przyga-
sta, ale urokowi ludowych strojéw niezmiennie
ulegali projektanci. W 2002 r. kolekcje pt. ,Le-
chitka”, bezposrednio nawiazujaca do polskiego
dziedzictwa materialnego, zaprezentowata Xyme-
na Zaniewska. W sktad kolekeji wchodzily m.in.
dzinsowe spodnie, spddnice i kurtki, na ktérych
wyhaftowano podhalanskie parzenice i kurpiow-
skie leluje, azurowe sukienki z koniakowskiej
koronki, sukienki z jedwabiu malowane we wzér
nawiazujacy do lowickich pasiakéw, spddnice
z pozszywanych krakowskich chust oraz suknia
$lubna w towickie hafty. Kolekcja miata by¢ dowo-
dem na bogactwo form i wzoréw pochodzacych
z kultury wiejskiej, a jej projektantka starata si¢
udowodni¢, ze ludowe motywy moga by¢ atrak-
cyjne zaréwno dla Polek, jak i kobiet z zagranicy’.
Folklorystyczna kolekcj¢ ma w swoim dorobku
réwniez projektantka Joanna Klimas. W propo-
zycji na sezon jesien-zima 2010/2011 pokazata
projekty pod nazwa , Etno”, ktérych gléwna inspi-
racja byt fowicki pasiak oraz florystyczny motyw
znany z fowickich chust. Sylwetki nie maja jednak
sludowego” charakteru — utrzymane sa w nowo-
czesnym, streetwearowym stylu, charakteryzujg je
czytelne formy i proste linie. Bazowym kolorem
jest czerni, ktdra przetamana zostata niebiesko-zie-
lono-czerwonymi pasiakami. Klimas wykorzystata
tradycyjne barwy, uktad ornamentéw i technike
wykonania, ale wkomponowata je we wspétczesne
fasony, dzicki czemu stworzyta ciekawe reinterpre-
tacje ludowych form. W wywiadach projektantka
podkreslata, ze celem tej kolekeji bylo pobudzenie
Polakéw do refleksji nad whasng historig i tozsa-
moscig oraz utrwalenie w ich $wiadomosci wyjat-
kowego charakteru tradycyjnego dziedzictwa®.

Ciekawe realizacje etnodizajnerskiej mody

wyszly w ostatnich latach réwniez spod reki
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dwdch projektantek miodego pokolenia. Pierw-
sza jest Anna Maria Zygmunt, ktéraw 2017 r. za-
debiutowata na polskiej scenie modowej kolekcja
,2Lemkowyna”. Bezposrednig inspiracja dla pro-
jektéw staly si¢ zdobienia architektoniczne oraz
tradycyjne stroje Lemkéw - grupy etnicznej za-
mieszkujacej przed wojna obszar Beskidu Niskie-
go. Zygmunt wykorzystala hafty z femkowskich
lajbikéw (kamizelek bez r¢kawéw), kolorystyke
zapaski, fason meskiej czuhy (kurty) oraz wariacje
na temat krywulki (ozdoby na szyje wykonywa-
nej z réznokolorowych koralikéw). Elementy te
przetworzone s3 jednak na tyle mocno, ze ubra-
nia sprawiaja wrazenie na wskro$ wspétczesnych.
Cechuja je mocne linie, geometryczne formy oraz
wyrazista kolorystyka z dominanta granatu i czer-
wieni’. Interesujacy przyktad etnodizajnerskiej
kolekgji to takze ,Kolory Gérnego gla,ska” autor-
stwa Mirostawy Szatasty. Celem projektantki byta
adaptacja wzornictwa, kolorystyki i elementéw
konstrukcyjnych bytomskiego stroju ludowe-
go panny do wspéiczesnych ubioréw damskich.
W ten sposéb artystka szukata powigzari migdzy
dawna a wspélczesng moda i prébowata scali¢
je w nowa, oryginalng forme¢. W sktad kolekcji
wchodzi m.in. biata bluzka z tzw. kietbasnica (pt6-
ciennym watkiem, ktéry stuzyl do poszerzania
kobiecych bioder), czerwony gorset (wierzcher)
ozdobiony szamerunkiem oraz wieniec (galanda)
wykonany ze sztucznych kwiatéw i kolorowych
wstazek. W kolekeji dominuja trzy barwy: z6tta,
czerwona i niebieska, pojawia si¢ takze haftowany
wzor kwiatu rézy. Artystka przyznaje, ze projekty
byly dla niej forma manifestacji emocjonalnego
zwiazku z Gérnym Slaskiem®. Kolekcja nie jest
wiec jedynie artystycznym projektem, ale spetnia
tez rol¢ tozsamosciowa, a ze wzgledu na prezento-
wanie na rozlicznych wydarzeniach kulturalnych

— réwniez edukacyjna.
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Suknia z malowanego jedwabiu z motywem towickich
roz, proj. Grazyna Hase, |. 90 XX w., Muzeum Warszawy
fot. G. Kutakowska

Niektdérzy projektanci nie poprzestali na
stworzeniu pojedynczej kolekeji mody inspirowa-
nej polskim folklorem, ale postanowili poswigci¢
cata zawodowg karier¢ tworzeniu odziezy nawia-
zujacej do strojéw ludowych. Przyktadem takim
moze by¢ marka Haft Fashion, ktérej whascicielka
jest Jadwiga Trebunia-Tutka. Firma specjalizuje
si¢ w szyciu kobiecych strojéw podhalanskich,
jednak jej celem nie jest wierne odwzorowanie
ubioréw sprzed stulecia. Na stronie interneto-
wej firma wyjasnia: ,taczymy pickna tradycje
wzornictwa podhalaniskiego z nowoczesnym kro-
jem, dostosowujac dawne stylizacje regionalne
do aktualnych, najswiezszych trendéw”™. Mimo
delikatnych odstepstw od kanonu, stroje Haft
Fashion zachowuja regionalny charakter, gtéw-
nie poprzez powielenie tradycyjnych fasonéw
koszuli, gorsetu i spddnicy, jak réwniez stosowa-
nie tradycyjnych technik artystycznych, na czele
z haftem. Nieco nowoczesniejsze w wyrazie sa
propozycje marki Folk Design, ktérej autorka
i whascicielkq jest Aneta Larysa Knap. W swoich
projektach réwniez promuje kultur¢ materialng
Podhala, taczac wspélczesne trendy z tradycyj-
nymi wzorami i materialami. W ofercie Folk
Design mozna znalez¢é wieczorowe i koktajlowe
sukienki, spddnice, bluzy, plaszcze — wszystkie
zdobione haftem z motywem dziewigésitu, pa-
rzenica badz floralnym ornamentem zaczerpnie-
tym z goralskiej chusty, tzw. tybetki. Obie firmy
nadaja dawnym elementom odziezy nowoczesny
rys — dzigki temu moze ona by¢ chetnie noszo-
na przez wspdtczesne kobiety, ktére chca wpi-
sa¢ si¢ w obowiazujace trendy, ale réwnocze$nie
pozostal wierne lokalnej tradycji. Taka postawe
czgsto przyjmuja wlasnie mieszkaricy Podhala,
dla ktérych ,ubranie géralskie” weiaz petni funk-
cj¢ ubioru odswigtnego i zakladane jest podczas

swiat religijnych, uroczystoéci rodzinnych czy



regionalnych wydarzen'. Dzi¢ki ,,podhalariskiej
modzie” moga oni identyfikowac si¢ z regionem,
a rébwnoczesnie ubiera¢ wedle whasnych preferen-
gji estetycznych.

To wlasnie na terenie Podhala od 2010 roku
organizowane s3 corocznie ,pokazy mody fol-
kowej”, noszace nazwe ,Polki Folki”. Autorka
koncepdji tego wydarzenia jest wspomniana juz
projektantka Aneta Larysa Knap. Celem imprezy
jest promocja prac projektantow, ktdrzy w swojej
twérczosci nawigzuja do narodowego dziedzic-
twa. , Ten pokaz obrazuje, ze Polska moda ma
swoje mocne korzenie w tradycji, a zmiksowana
dzigki wizji mtodych projektantéw, ma swéj no-
woczesny i catkowicie inny wymiar i charakter” —
przeczytaé mozna na facebookowym profilu wy-
darzenia''. Materialy promocyjne imprezy cz¢sto
podkreslaja role tradycji — potrzebe jej zachowy-
wania, kultywowania, ale réwniez tworczego in-
terpretowania i ,unowoczesniania’. Prezentowane
w czasie wydarzenia kolekeje cechuja si¢ rézno-
rodnoscia, wynikajaca z odmiennych koncepcji
taczenia tego co dawne, z tym co aktualne. Czgsé¢
projektantéw wybiera kopiowanie tradycyjnych
wzoréw czy ornamentéw i umieszczanie ich na
odziezy w niezmienionej formie. Inni poddaja lu-
dowe motywy modyfikacjom i przeksztatceniom,
wzbogacajac je o wlasne pomysly i sprawiajac, ze
zyskuja nowe wcielenia. Niektdrzy artysci decy-
dujg si¢ na wspétprace z ludowymi rzemieslnika-
mi, dzigki czemu wspierajg kultywowanie trady-
cyjnego rzemiosta, a ich projekty maja unikatowy
charakter wykonanego recznie dzieta.

Warto zwréci¢ réwniez uwagg, ze wiele ko-
lekeji traktuje ludowe stroje jako symbole polsko-
$ci — taczenie zaczerpnigtych z nich elementéw ze
wspdlczesnymi ubraniami sprawia, ze odziez staje
si¢ rodzajem ,narodowej wizytowki” i reprezen-

tuje rodzimg kulture. Podobna mysl przyswieca
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projektantom tworzacym tzw. ,stroje narodowe”
(national costume) prezentowane podczas konkur-
su picknosci Miss Universe. Kreacje te majg za za-
danie prezentowa¢ kulture i tradycje kraju kandy-
datki — musza faczy¢ wige w sobie cechy globalnej
mody (by by¢ czytelne i atrakcyjne dla miedzy-
narodowej publicznosci) oraz regionalnego dzie-
dzictwa (by informowac¢ o specyfice danej kultury
narodowej). Aby zrealizowal te kryteria, polscy
projektanci najczeéciej decyduja si¢ na stworzenie
kreacji inspirowanych strojem ludowym. Przykla-
dem takiej realizagji jest stréj z 2009 roku stwo-
rzony przez Elibiete Krzeminska-Owczarz dla
Angeliki Jakubowskiej. Cato$¢ inspirowana byta
folklorem podhalariskim: sktadata si¢ z dhugiej,
czerwonej spddnicy i bialej bluzki z krétkim re-
kawem, na ktérg nalozony zostat kremowy, sznu-
rowany z przodu gorset z kaletkami. Obie cz¢dci
stroju zdobione byly florystycznym ornamentem
— na gorsecie wyhaftowano réze, a na spédnicy
umieszczono kwiaty wycicte z géralskiej chusty.
Na szyi dziewczyny zawieszone zostaly korale,
glowe za$ zdobit rodzaj stroika, ktéry moze przy-
wodzi¢ na mysl zbéjnicki ktobuk. Do kultury
ludowej Podhala si¢gnat réwniez duet Paprocki
& Brzozowski, ktéry w 2013 roku projektowat
kostium dla walczacej o tytut Miss Universe Pau-
liny Kurpinskiej. Biata, dtuga suknia o prostym
kroju, udekorowana zostata kwiatowym orna-
mentem w odcieniach czerwieni, umieszczonym
w gornej czgéci sukni oraz na dole rekawdw — ten
motyw ulozonych symetrycznie réz zaczerpnigty
zostat z podhalanskiej tybetki. W roku 2016, gdy
Polske reprezentowata Izabella Krzan, projek-
tantka jej stroju, Natasha Pavluchenko, postano-
wila nawiaza¢ do korzeni pochodzacej z Olsztyna
dziewczyny i zaprojektowala dla niej nakrycie
glowy w formie bialego czepca dekorowanego

réznokolorowymi krysztatkami. Taki czepiec,
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zwany ,twarda mycka’, wystgpowal w stroju war-
minskim i noszony byt wraz z ubiorem $wiatecz-
nym zaréwno przez panny, jak i me¢zatki. Ciekawy
kostium zaprojektowany zostal w roku 2021 dla
Agaty Wdowiak przez 16dzki salon Mona Lissa.
Spodnig warstwe stanowila krotka, biata sukienka
wykonczona koronka, na przodzie dekorowana
czerwong wstazka imitujaca wiazanie gorsetowe,
a wigc kojarzaca si¢ z ubiorem géralskim. Na niej
przewiazana zostala obszerna spédnica o wzorze
inspirowanym fowickim pasiakiem. Akcesoriami
spajajacymi to polfaczenie byly intensywnie czer-
wone buty za kostk¢ oraz okazaly wianek-stroik
z zywych kwiatow.

Koriczac rozwazania dotyczace wykorzysty-
wania elementéw strojéw ludowych we wspétcze-
snym wzornictwie odziezowym warto zada¢ sobie
pytanie, skad bierze si¢ tak duza popularnos¢ tej
inspiracji. Najpewniej wynika ona z faktu, ze et-
nodizajnerska moda realizuje istotne potrzeby
wsp6lczesnego cztowieka. Przede wszystkim daje
mozliwo$¢ okreslenia poprzez ubidr swojej przy-
naleznosci lokalnej lub narodowej, najczgiciej
w celu wyrazenia regionalnej dumy. Antropolo-
dzy i socjolodzy zauwazaja, ze wspéiczesny zglo-
balizowany $wiat zaciera réznice miedzy ludZmi,
poniewaz w miejsce kultur lokalnych oferuje
wspélne, ujednolicone wzorce kulturowe. Z tego
powodu wiele oséb odczuwa potrzebe identyfi-
kagji z rodzima kulturg i ch¢¢ zaznaczenia swojej
odrebnosci — chociazby whasnie za pomocy stro-
ju. Uwspotczesniona tradycja jest w tej sytuadji
czyms$, co daje poczucie zakorzenienia, a jedno-
cze$nie pozwala czu¢ si¢ komfortowo w aktual-
nych warunkach kulturowych. Nie bez znaczenia
jest réwniez estetyczny wymiar polskiego dzie-
dzictwa materialnego. Kroje, barwy, wzory i orna-
menty ludowych strojéw kojarza si¢ z naturalnym

pigknem i bezpretensjonalnym urokiem. Ludowy

stréj budzi réwniez pozytywne skojarzenia z wsia:
jej cisza, spokojem, sielskoscia, bliskoscia natury.
We wspdtczesnym szybkim, zmechanizowanym
$wiecie dla wielu oséb wartosci te sa zrédtem re-
laksu i duchowej réwnowagi. Wreszcie, zakladanie
odziezy inspirowanej ludowym strojem moze wy-
nikad z checi podzielenia si¢ z otoczeniem wiedza
na temat regionalnych tradycji — i w ten sposéb
istotnie moze petnic rol¢ edukacyjna.
Bezsprzecznie mozna wigc stwierdzié, ze
wspdlczesna odziez inspirowana wiejska kulturg
tradycyjng pelni funkcje znaku — komunikuje
otoczeniu okreslone tresci i wartoéci. Pokazuje
to ciaglo$¢ w kulturowym wykorzystywaniu stro-
ju. W dawnej kulturze bowiem zaktadane przez
ludzi ubiory réwniez petnily rol¢ wysytanych do
otoczenia komunikatéw — informowaly o stanie
cywilnym, poziomie zamoznos$ci, wykonywanej
profesji, przynaleznosci do grupy etnicznej lub
religijnej. Dzi§ komunikaty te sa inne, ale nie-
zmienny pozostal cel, w jaklim zaktadamy ubra-
nia — nie tylko po to, by zapewni¢ sobie ochron¢
przed niekorzystnymi warunkami pogodowymi,
ale réwniez po to, by zamanifestowad czg$¢ wia-

snej tozsamosci.
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gii

i zarzadzania kulturag na Uniwersytecie Jagielloriskim,

obecnie doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Huma-

nistycznych UMCS w Lublinie. Przygotowuje rozprawe

doktorska na temat znaczed nadawanych barwom we

wspotezesnej kulturze polskiej. Jej zainteresowania nauko-

we koncentruja si¢ wokét antropologii koloru oraz zjawisk

kultury mieszczacych si¢ na styku tradycji i nowoczesno-

, .
sci,

takich jak etnodizajn, ruchy ekologiczne oraz wspét-

czesne recepcje materialnego i niematerialnego dziedzic-

twa kulturowego.
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Stroje ludowe dawniej i dzis

O przemianach, tradycji i wspotczesnosci strojow ludowych z dr hab. Anng
Weronika Brzezinskg — redaktorkg serii ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”

rozmawia Magdalena Trzaska

»Atlas Polskich Strojéw Ludowych” wycho-
dzi od kilku dziesigcioleci i jest to gléwne
irédlo wiedzy dla wszystkich pasjonatéw
i 0s6b interesujacych sie strojami ludowymi.
Jakie byly jego poczatki i geneza?

Inicjatywa powstata w roku 1949, wtedy wyszedt
pierwszy zeszyt autorstwa profesora Romana
Reinfussa poswigcony  strojowi tradycyjnemu
Gorali  Szczawnickich. Natomiast inicjatorem
tego wszystkiego byt Jozef Gajek, etnograf, ba-
dacz zwigzany z Polskim Towarzystwem Ludo-
znawczym. Od 1949 roku do teraz byty wydawa-
ne zeszyty o charakterze monografii regionalnej,
a whasciwie podwdjnej monografii, bo to jest
monografia stroju, a wigc jednego zjawiska kul-
turowego, a jednoczesnie jest to monografia re-
gionalna skupiona na danym obszarze. Wazne tu
byto udokumentowanie i opisanie typdw strojéw,
jakie tradycyjnie wystgpowaly na danym terenie.

Do tej pory wyszto 49 zeszytéw.

Atlas powstal jako inicjatywa wydawnicza.

Czy dzis, w czasach Internetu jego formula si¢

zmienila? I czy wciaz jest co badad i o czym
pisac?

Zdecydowanie temat nie jest wyczerpany. Wigk-
sz0$¢ zeszytéw Atlasu od kilku lat jest dostgpna
online za darmo, migdzy innymi w zbiorach Bi-
blioteki Cyfrowej Polskiego Instytutu Antropo-
logii. Wiemy, ze s one coraz cz¢sciej $ciagane,
co oznacza, Z€ jest zainteresowanie tym tema-
tem. Czgsto trafiaja do nas wiadomosci np. od
ludowych zespotéw folklorystycznych z prosba
o podanie literatury czy pomoc w dotarciu do
materialéw etnograficznych. Inicjatywa stala
si¢, wigc z wydawniczej, trochg takze inicjatywa
spoteczng. Wspélczesnie chodzi nam nie tylko
o opisywanie strojéw, ale tez o integrowanie
0sdb, ktére si¢ zajmuja tym zagadnieniem, two-
rzymy pewng baz¢ wiedzy. Najnowszg inicjaty-
wa redakcji Atlasu jest opracowanie stownika
terminologicznego. Otrzymali$my na to grant
z Narodowego Programu Rozwoju Humani-
styki, kierowniczka tego projektu jest dr hab.
Mariola Tymochowicz. Zauwazylismy, ze jest

potrzebny nowy typ wiedzy. Ta wiedza doty-



Studia i materiaty I

fot. zarchiwum APSL

czaca ogblnego wygladu stroju jest upowszech-
niona, natomiast docieraly do nas sygnaly, ze
gorzej jest ze slownictwem specjalistycznym,
obejmujacym wyrazenia gwarowe i odmiany
lokalne. Na biezaco wyniki naszych badan pu-
blikujemy na stronie www.strojeludowe.net,
ktéra powstata dzigki wspélpracy ze Stowa-
rzyszeniem Pracownia Etnograficzna. Kolejne
materialy pojawiaja si¢ tez na stronie https://

slownikstrojow.wordpress.com/.

Jezdzac po Europie, obserwujemy, ze stroje
tradycyjne sa czesto widoczne w przestrzeni
publicznej — w Bawarii, na Litwie, Ukrainie,
w krajach balkanskich. Tam sa one nie tyl-
ko ciekawostka folklorystyczna, widaé takze
dume z tego dziedzictwa. Stroje zyja. W Polsce
wcigz wielu osobom stréj ludowy jawi sie jako
relikt przeszlosci. Cze$¢ z nas kojarzy go z pa-
niami z Két Gospodyn Wiejskich albo z czlon-
kami folklorystycznych zespoléw muzycznych.
Czy dzi$ w XXI wieku stréj nadal jest — albo

moze by¢ — elementem wyrazajacym tozsa-

mos$¢ regionalng lub narodowa, czy tez pozo-
stal jedynie kostiumem?

Tradycyjny ubiér ludowy petnit i wcigz petni
bardzo wazng role przynajmniej w kilku regio-
nach Polski. Od jakiego$ czasu zauwazam ten-
dencje, ktéra wyraza si¢ tym, ze coraz czg¢sciej
mieszkanki i mieszkanicy réznych terenéw poka-
zujg si¢ w strojach tradycyjnych. I nie sa to wy-
tacznie inicjatywy podejmowane przez zespoly
czy KGW. Nie jest to tez tylko noszenie strojéw
»ha zawotanie” — z konkretnej okazji albo wrecz
na prosbe wtadz. Ten strdj, wigc naprawde weiaz
zyje. On oczywiscie funkcjonuje na réznych po-
ziomach i to réznie wyglada w poszczeg6lnych
spotecznosciach, ale tendencja jest widoczna.
Po latach zapomnienia na powrét sobie przypo-
minamy o tych strojach i nawet jesli sami ich
nie nosimy, to dobrze czujemy si¢ ze Swiadomo-
$cia, ze s3 tacy reprezentanci naszego $wiata lo-
kalnego, malej ojczyzny, ktdrzy te stroje nosza,
rekonstruujg je i dbaja o nie. Z calg pewnoscia
przektada si¢ to na poczucie lokalnej i regional-

nej tozsamosci.
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POLSKIE STROJE LUDOWE
JPICTURESQUE POLAND

 (LA” POLOGNE . PITTORESQUE

Polskie stroje ludowe fot. POLONA

W jakich regionach jest to najbardziej wi-
doczne?

Jest co najmniej kilka takich miejsc w Polsce.
Na pewno najlepiej zachowana i pieleggnowana
tradycja noszenia stroju tradycyjnego istnieje na
Podhalu i na catej Géralszczyznie. Najbardziej
spopularyzowany i kojarzony wizualnie, takze

przez laikéw, jest oczywidcie stréj towicki, a wha-

$ciwie grupa strojéw towickich, bo one wyste-
puja w co najmniej kilku lokalnych odmianach.
Poza tym warto wymieni¢ Kurpie, Kaszuby, ale
tez pas Polski srodkowej, czyli teczyckie, piotr-
kowskie, sieradzkie, okolice Radomia i Przysu-
chy. Obserwuj¢ to tez w swoim regionie, czyli
w Wielkopolsce. Tu jest coraz wigcej inicjatyw,

gdzie podczas waznych wydarzen jak rocznice,



spotkania czy uroczystosci koscielne te stroje sg
noszone. Wyréznia si¢ tu cho¢by Biskupizna,
Szamotuly, okolice Bukéwca Gérnego, zachod-
nia Wielkopolska oraz obszar Hazéw. Jak wida¢
nasza mapa strojéw ludowych jest dosy¢ bogata
i w wielu miejscach ten strdj jest nie tyle prze-
sztym artefaktem, co strojem wspétczesnym,
opartym w duzej mierze na tradycyjnych wzo-

rach, ale stosowanym w nowych kontekstach.

Moéwiac o mapie polskich strojéw ludowych
latwo zauwazy¢, ze nie jest ona ,,réwno” wy-
pelniona. Sa miejsca i regiony, gdzie dzieje
si¢ naprawde duzo, sa tez puste plamy. Z cze-
go to wynika?

Jest to zwigzane z réznymi wydarzeniami histo-
rycznymi, a zwlaszcza z migracjami ludnosci.
Jednak bylabym ostrozna w przekladaniu tego
co widzimy na mapie, na to co istnieje w terenie.
To, co widoczne na mapie jest efektem prowa-
dzonych badan etnograficznych. Dokumenta-
¢ja i badania byly fatwiejsze tam, gdzie pamigé
o strojach byta §wieza i gdzie zachowaly si¢ jakies
zasoby muzealne, na podstawie ktérych mozna
bylo zrobi¢ rekonstrukeje. Gdzie indziej byto
trudniej. Zalezato to np. od sytuacji ekonomicz-

nej — wytwarzanie strojéw, ale tez ich przecho-
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wywanie i konserwowanie byto kosztowne, wigc
nie wszedzie mogly one przetrwal. Istotne sa
tez, jak juz wspominatam, migracje, bo pamig¢
to ludzie. Gdy nast¢puja przesiedlenia i wymia-
na spotecznosci na jakims terenie, to pewne rze-
czy zostajg jakby wymazane, pojawiaja si¢ nowe
i trzeba to wszystko na nowo uporzadkowac.
Pusta plama na mapie nie oznacza zatem, ze tam
»nic nie ma’. Taka pozorna pustka moze ozna-
czaé co$ wrecz odwrotnego — to znaczy, ze tam
caly czas trwa twérczy proces wytwarzania mate-

rialnych emblematéw tozsamosci.

Jak wyglada w takim razie sytuacja strojéw
chocéby z naszych ziem zachodnich i péinoc-
nych?

To wlasnie tereny, gdzie ludno$¢ w pewnym mo-
mencie zostata wrecz ,wymieniona”, zastapiona.
Popatrzmy na sytuacje przesiedlericéw — aby wro-
sna¢ w nowy krajobraz i poczu¢ si¢ tam u siebie,
zyskad tozsamo$¢ zwiazang z regionem, potrzeba
czasu. Konsekwencjg jest oswajanie tego, co za-
staliSmy, a potem poszukiwanie tego, czego nie
wiemy, informagji historycznych, odwolywanie
si¢, do tego, co bylo dawniej. Oczywiscie réw-
nolegle odbywa si¢ pielegnowanie tych tradycji
przywiezionych ze soba. Mozna tu przytoczyd

Perebory z Husinki; fot. A. W. Brzeziriska

Koronka klockowa z Bobowej; fot. A. W. Brzezinska
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wspaniate przyktady z Ziemi Lubuskiej, z War-
mii, Mazur czy z Dolnego Slaska. Sa tam preznie
dziatajace spotecznosci np. Gérali z Bukowiny
czy 0s6b wysiedlonych z Kreséw. Oni przywiezli
ze sobg swoje tradycje, ktére byly tak waznym
sktadnikiem ich tozsamosci, ze przetrwaly. Ale,
jak méwitam, zadomawianie si¢ na jakims terenie

to takze dazenie do poznawania tego, co tu bylo

przede mna. Tereny Polski zachodniej i pétnocnej
dzi$ s3 nasze w sensie i pafstwowym, i spolecz-
nym, i dla wielu 0séb osobistym. Jeste§my tam
u siebie. W okolicach Koszalina i Stupska czy np.
na Zufawach jest duzo inicjatyw polegajacych na
odkrywaniu tego dziedzictwa kulturowego. Sa
tam akcje poszukiwawcze, ludzie sprawdzaja, jak

ubierali si¢ mieszkaricy tych terenéw przed 1945
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Zasiegi ubioréw w monografiach kolejno publikowanych: 1. Stréj Goérali Szczawnickich, 2. Stréj dolnoslaski (Pogorze),
3. Strdj rzeszowski, 4. Stréj szamotulski, 5. Stréj krzczonowski. 6. Stréj kurpiowski Puszczy Biatej. 7. Stréj towicki,
8. Strdj dzierzacki, 9. Stréj kujawski, 10. Stroéj spiski, 11. Strdj piotrkowski. 12. Stréj pszczynski, 13. Strdj pyrzycki,
14. Strdj tancucki, 15. Stréj opoczynski. 16. Stréj lubuski, 17. Stréj Gérali Slaskich, 18. Stréj Zagérzam, 19. Stréj
sandomierski, 20. Str6j bilgorajsko-tarnogrodzki, 21. Str6j podlaski (nadbuzanski), 22. Stréj kaszubski, 23. Strdj sieradzki,
24. Stréj warminski, 25. Str6j Krakowiakéw Wschodnich. 26. Stréj kurpiowski Puszczy Zielonej, 27. Strdj $wietokrzyski,
28. Stréj orawski, 29. Stréj Lachéw Slaskich. 30. Stréj kotbielski, 31. Stroj kielecki. 32. Stroj Lachéw Limanowskich,
33. Str6j Goérali Lackich, 34. Str6j wilamowicki, 35. Stroj rozbarski, 36. Strdj cieszynski, 37. Stréj Lachow szczyrzyckich,
38. Stréj opolski, 39. Zeszyt specjalny, 40. Strdj zamojski, 41. Stréj koscianski, 42. Stroj Towicki, 43. Stréj feczycki, 44. Stréj patucki

fot. z archiwum APSL
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Stroje ludowe — poleskie, huculskie, W. Boratynski; fot. POLONA

rokiem, dokopuja si¢ do tradycji mennonickich,
poszukuja ikonografii, odtwarzaja te stroje. Za-
tem pustki na tej mapie strojéow ludowych sa
sukcesywnie wypetniane, tyle ze teraz dzieje sig
to w duzej mierze dzigki inicjatywom oddolnym
i jest to pewnym uzupelnieniem tego, co zostato

zbadane przez etnograféw.

Znajac histori¢ naszego kraju wiemy, ze te
migracje ludnosci byly czeste, a rézne regiony
czesto przechodzily ,,z rak do rak”. Jak si¢ ma
do tego okreslenie ,,polskie stroje ludowe”?

Ten problem zauwazyli juz pierwsi badacze
strojéw i autorzy pierwszych zeszytéw ,Atlasu
Polskich Strojéw Ludowych”. Chodzito im o to,

aby uchwyci¢ bardzo interesujace zjawisko, ja-

kim jest regionalne zréznicowanie polskich
strojéw ludowych, przy czym to ,,polskie” zosta-
to zdefiniowane jako stroje wystgpujace w gra-
nicach panstwa polskiego. Oczywiscie w przy-
padku wielu strojéw nie wszyscy by si¢ zgodezili,
ze jest to polski stréj, jednak trzeba wiedzie¢, ze
w przypadku kultury ludowej a strojéw w szcze-
gblnosci, ta kategoria regionalnosci jest znacznie
wazniejsza od narodowej. Nawet te stroje uwa-
zane za rdzennie polskie nosza w sobie znamiona

kontaktéw z przedstawicielami innych kultur.

Czyli strdj jest taka wypadkowa — zlepkiem
réznych wplywéw i inspiracji?
Doktadnie tak. Ludzie sg istotami mobilnymi.

Przemieszczamy si¢ z wlasnej i nie z wlasnej

17
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woli. Nawet jedli sami nie podrézujemy, to do
nas docierajg przedstawiciele innych kultur
i to zawsze zostawia w nas $lad. Dawniej po-
jecie swéj i obcy byto inne i juz nawet sasiad
z miejscowosci obok byt tym ,innym”. Stroje
sa pickna ilustracja tego przenikania si¢ kultur.
Warto pamigtaé, ze strdj byl elementem, ktéry
chciano pokaza¢, chciano si¢ nim pochwalié.
Tu juz sam jezyk wiele méwi — ubieramy sig
codziennie, ale tylko czasem stroimy. W trady-
cyjnej kulturze ludowej wigc, o tym co nosimy
na co dziert méwimy ubidr, o czyms na specjal-
ne okazje — stréj. Skoro, wigc stréj miat zdobi,
stosowano nowe rozwigzania kolorystyczne,
nowe materialy — zupelnie jak w kazdej in-
nej modzie. Wspanialym przykladem takiego
»miksu” jest str6j bamberski, ktéry wcigz funk-
cjonuje na terenie Poznania. On si¢ wyksztalcit
na styku kilku doswiadczen. W XVIII wieku
na tereny wiejskie pod Poznaniem przybyli
osadnicy z okolic Bambergu. Oni jako migran-
ci przyjechali ze swoimi tradycjami. Trafili do
spofecznosci, ktéra takze miata swoje zwyczaje
i je pielegnowata. Ten stréj bamberski, ktéry
dzi§ znamy, jest polaczeniem strojéw z gérnej
Frankonii, Bawarii, Wielkopolski, ale takze
nosi w sobie znamiona mody mieszczaniskiej.
Takich przyktadéw z terenéw Polski mamy
bardzo duzo, cho¢by stréj kujawski. To jest
konglomerat i zbidr inspiracji. Jesli p6jdziemy
do Muzeum w Lowiczu, ktére ma wspanialg
kolekeje strojéw towickich, to stroje towickie
uzytkowane w latach 20. i np. 40. XX wieku
bardzo si¢ réznig — kolorem, szerokoscig pa-
séw, zdobieniami. I to jest normalne. Nato-
miast wszystkie sa towickie i autentyczne, bo
powstaly na fowickiej ziemi, s3 wytworem rak

mieszkanicéw tej ziemi.

Whasnie — wplywy i przenikanie si¢ kultur to
jedno, ale dochodza tu takze zmiany w czasie.
Wszystko co ma przymiotnik ludowy, odnosi
nas do kultury wiejskiej. Kultura wiejska jest ka-
tegoria historyczna. Juz Kolberg przeprowadzat
badania, bojac sig, ze to co on widzi, jest trady-
cyjne i juz za moment zniknie. Etnografia jest
dziedzina, ktdra si¢ zawsze $ciga z czasem, doku-
mentujemy to, co jest tu i teraz, ale za chwilg, dla
nastgpnego pokolenia, to bedzie juz przesztosé,
oni beda mieli swoje tu i teraz. I jedno, i dru-
gie bedzie autentyczne. Nawet tradycja wbhrew
obiegowej opinii nie jest czym$ niezmiennym,
nie jest zbiorem nienaruszalnych zasad, ale jest
procesem. Jest zalezna od ludzi, a ludzie sg po-
datni na rézne rzeczy. Zmieniajg si¢. Dzi$ cheg
co$ robi¢ i kultywowa¢, a za chwilg mogga robi¢

to inaczej. I dotyczy to takze wytworéw kultu-

Anna Weronika Brzezirnska przy pracy
fot. A. Paprot-Wielopolska



ry materialnej, a tym jest stréj. W XIX wieku
wigkszo$¢ strojéw byla wytwarzana samodziel-
nie — siano len, zbierano, obrabiano, potem szy-
to strdj i zdobiono. Wraz z rozwojem przemystu
to sie zaczelo zmieniaé. Podobnie z barwnika-
mi — w pewnym momencie nastapito przejscie
od tych naturalnych do syntetycznych. Kazde-
go tworce czy stroju, czy sztuki ludowej otacza
$wiat, temu twércy wspélczesny i bliski. I on —
tworca, reaguje na to, co go otacza i to jest wi-
doczne w jego wytworach. Stréj jest tradycyjny,
bo odnosi si¢ dawnych wzoréw, do przodkéw,
taczy nas z przeszloscia, ale bywa uwspétcze-
$niany — np. w tym celu, aby byl wygodniejszy.
Ponadto dzi§ on wraca nie tylko w swojej typo-
wej, tradycyjnej formie, ale tez w formie, kt6rg
znamy pod nazwa etnodizajnu czy etnofolku.
Pewne elementy wzigte Zywcem z kultury tra-
dycyjnej wchodza do mody wspétczesnej, poja-

wiajg si¢ w kolekcjach projektantéw.

Rzeczywiscie od kilku lat obserwujemy mode¢
na to, co tradycyjne i ludowe np. muzyke
i sztuke, coraz czedciej méwi si¢ tez o strojach.
Moda na folk pojawia si¢ falami. Cho¢ ja osobi-
$cie nie lubi¢ stowa moda, widz¢ to raczej jako
pewne tendencje — raz silniejsze, raz slabsze.
Mamy potrzebe czegos, potem nast¢puje prze-
syt, odwrét i znéw powrdt. Zatem zwracanie si¢
ku ludowosci ma rézne natg¢zenia w czasie i jest

to rzecz catkowicie naturalna.

Jak to zatem wygladato na przestrzeni lat?

Taka ,mod¢” na ludowo$¢ w zasadzie obserwu-
jemy od XIX wieku. Wtedy na terenie Europy
ksztattowaly si¢ idee paristw narodowych. Ziemie
polskie byly pod zaborami i w tamtym okresie
str6j ludowy zdecydowanie byt forma manifesto-

wania swojej tozsamosci, poczucia przynaleino—
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éci do jakiej$ grupy. Poczatkowo regionalnej, ale
w rezultacie ta ranga zostala podniesiona do naro-
dowej. Noszenie strojéw byto tez forma sprzeciwu
wobec wszelakich odgérnie narzucanych zakazéw
i nakazéw politycznych — to bylo istotne w cza-
sach nasilonej rusyfikacji, germanizacji. W ten
sposdb toczono walke przeciw unifikacji i przeciw
prébom dominowania jednych nacji nad innymi.
Kolejna fala to oczywiscie lata 20. i 30. XX wie-
ku. Sztandarowy przyktad na naszym polskim
podworku to $rodowisko matopolskie, krakow-
sko — zakopianskie, tzw. chlopomania czy ludo-
mania widoczna cho¢by w literaturze czy sztu-
ce, takze tej zdobniczej. W tym samym okresie
rosto zainteresowanie Huculszczyzng i szeroko
pojetymi Kresami Wschodnimi, czyli obszarami
wspotcezesnej Ukrainy, Biatorusi i Litwy.

No i pézniej czasy po II wojnie swiatowej. Wte-
dy panstwo z zalozenia miato by¢ ludowe, jego
gléwnymi reprezentantami mieli by¢ mieszkan-
cy wsi. Wszystko co bylo wiejskie, byto podno-
szone do rangi kultury narodowej.

Potem lata 90. XX wieku, poczatki transformacji
ustrojowej i samo wejscie do Unii — wtedy zosta-
ly docenione wszelakie przejawy kultury lokalne;j.
Przejelismy t¢ bardzo ciekawa i stuszng ide¢ przy-
$wiecajaca Unii Europejskiej — czyli ide¢ Europy re-
gionéw — nie tylko pod wzgledem ekonomicznym,
ale takze pod wzgledem wizualnym i kulturowym.
To wtedy réznice i regionalne dziedzictwo kulturo-
we zaczely by¢ postrzegane jako co$ najciekawszego

i wartego pielegnowania. I tak jest do dzis.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydzia-
le Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroclawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczaja-
mi i tradycjami oraz bogactwem kulturowym, przyrod-
niczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka tekstéw na
temat tworczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na
terenach wiejskich. Udowadnia, ze ,by¢ ze wsi” to brzmi

dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.
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Rajenie, ogledy, blogostawiny,

rozpleciny, wiano.

Tradycyjne wesele ludowe w pamieci czlonkin

Kot Gospodyn Wiejskich

Slub iwesele byto radosnym wydarzeniem w zyciu mieszkancow dawnej
wsi, zapowiadato bowiem zabawe, taniec, spiew, uczte iwielkg odmiane
W monotonnej codziennosci. Przygotowywaniem wesela przez cate tygodnie,
oprocz rodziny, zyli wszyscy znajomi i cata lokalna spotecznosc. Wigzato sie
z tym wiele, Scisle przestrzeganych, zwyczajow i obrzeddw.

Matgorzata Orlewicz

Tematem artykutu sa tradycje weselne,
opisane na podstawie konkursu dla Két Go-
spodynt Wiejskich o nagrod¢ Matzonki Prezy-
denta Rzeczpospolitej Polskiej. Zorganizowany
w 2021 roku konkurs odbywat si¢ w dwoéch eta-
pach: wojewddzkim oraz ogélnopolskim, maja-
cym na celu ukazanie sposobéw aranzacji stotu
weselnego, jego ogdlnego wygladu z uwzgled-
nieniem elementéw lokalnego folkloru, w tym
wyrobéw rekodzielniczych; doboru dari oraz wa-
loréw smakowych i estetycznie przygotowanych

specjatéw kuchni regionalnej. Waznym elemen-

tem konkursu byto przygotowanie i zaprezento-
wanie inscenizacji stowno-muzyczno-ruchowe;j
wesela. Celem konkursu byla promocja i pre-
zentacja wieloptaszczyznowej dziatalnosci Kot
Gospodyn Wiejskich w zakresie spolecznym,
kulturalnym i edukacyjnym. Przystepujace do
konkursu Kota mialy za zadanie zaprezentowaé
swojg dziatalno$¢ w formie opisowej (poprzez
karte zgtoszeniowa) oraz w postaci materiatu au-
diowizualnego. Tematem przewodnim Konkur-
su byly regionalne zwyczaje oraz obrzedy $§lubne

i weselne'.



W Konkursie wzicto udziat 140 K6t Gospo-
dyn Wiejskich, z tej liczby wybrano do oceny
16 propozydji, z ktérych nagrody otrzymaty:

* | miejsce: KGW w Wystepach, woj. $wigto-
krzyskie

* II miejsce: KGW w Klopocie, woj. kujawsko-po-
morskie

e [II miejsce: KGW ,Brzozaki” w Brzézie Kré-
lewskiej, woj. podkarpackie.

Kota Gospodyn Wiejskich reprezentowaly
rézne regiony etnograficzne zamknigte w podzia-
le administracyjnym: dolnoslaskie (KGW ,No-
wowianki”), Lubelszczyzna (KGW  Zagrody),
lubuskie (KGW Gotaszyn), woj. tédzkie (KGW
Czechy), matopolskie (KGW Karniowice), mazo-
wieckie (KGW Stary Kieb6éw), opolskie (KGW
Chréscin), podkarpackie (KGW ,Brzozaki”),
podlaskie (KGW z Karakul), pomorskie (KGW
Modraki), $laskie (KGW ,Pabianki”), $wieto-
krzyskie (KGW Wystepy), warmirisko-mazurskie
(KGW Luba), wielkopolskie (KGW Mniszki),
zachodniopomorskie (KGW Mierzyn)?.

Wedtug definicji stownikowej wesele sta-

nowi zesp6t uroczystosci przekazanych przez
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tradycje, zwiazanych z zawarciem zwiazku mal-
zeniskiego, wielodniowy ceremonial z muzy-
ka, taficami, wystawnym jadtem i napitkami,
przedmiotami (atrybutami) symbolizujacych
pozycje miodych. Stworzono skomplikowa-
ny program obrzedéw tradycyjnych majacych
na celu zapewnienie mlodej parze pomyslnosé
i liczne potomstwo. ,,Koscielny obrzed zaslubin
wprowadzony zostal w Polsce na terenie wsi
bardzo pézno, dopiero po Soborze Trydenckim
(XV w.) i nie zmienit dawnej tradycyjnej formy
obrzedu, zostal do niej wlaczony jako jeszcze je-
den odre¢bny skladnik. Przez dtugi czas, Kosciét
uznawat zwiazki matzeriskie zawarte bez udzia-
tu duchownych, ale zgodnie z tradycyjnym ry-
tuatem™.

Najpierw swat (dziewosteb) przeprowadzat
zwiady (rajenie, ogledy) w domu panny. Gdy
postanowiono o zwigzku mlodych i ustalono
sprawy materialne (wiano, posag), organizo-
wano zar¢czyny (zaloty, tad). W XVII i XVIII
wieku wymieniano wianki i pier$cionki. Na-
stgpnie odbywaly si¢ ceremonie, podczas kté-

rych symbolicznie wylaczano panng z jej kregu

SR Miszia

Pierwsza Dama Agata Kornhauser-Duda z przedstawicielami KGW; fot. Igor Smirnow/ KPRP
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Zabawa weselna z kapelg; fot. Igor Smirnow/ KPRP

spotecznego, mtodego z grona kawaleréw, wy-
konywano okreslone czynnosci stuzace pola-
czeniu miodych, wprowadzeniu ich do nowego
domu i grona dorostych mieszkaicéw miejsco-
wosci. Schemat ten obrést wieloma zwyczaja-
mi, scenami, przedmiotami (wianek, czepiec,
r6zga, korowaj, dzieza, r¢czniki, skrzynia wian-
na), tekstami tworzacymi rodzaj spektaklu te-
atralnego®.

Po zargczynach kolej na wasciwe obrzedy we-
selne. Nad przebiegiem uroczystosci pieczg spra-
wowali starosta i staro$cina, okreslone role pelnili
druzbowie i druhny. Pan mlody zapraszal gosci
wraz z druzbami. Przed §lubem druhny wily wie-
niec — symbol dziewczyny, druzbowie przywoziq
rézge weselng — symbol miodego. Rozpleciny od-
bywaly si¢ na dziezy.

Po slubie w kosciele nastgpowato powitanie
mtodych przez rodzicéw przed domem chlebem
i sola, na chlebie starosta zawiazywat chustka

rece miodych (do XVI wieku robit to dziewo-

stab, ktéry pelnit role kaplana, faczac rece mio-
dych recznikiem).

Wezesniej stét weselny zastawiano potrawa-
mi, wiréd nich gléwne miejsce zajmowat kotacz
(korowaj). Podczas uczty weselnej chéry weselne
$piewaly przyspiewki zastolne, stycha¢ byto takze
$piewy uczestnikéw wesela oraz muzyke w wyko-
naniu kapel.

Waznym momentem w obrzedzie weselnym
byly oczepiny: przyjecie panny miodej do spo-
tecznosci kobiet zamegznych, ktéremu towarzy-
szyla przewaznie piesii o chmielu. Panng¢ mloda
sadzalo si¢ na dziezy, staroécina wkladata jej cze-
piec na glowe, mloda zrzucala go dwukrotnie, za
trzecim razem zachowujac. Dawniej przed tym
mtlodej obcinano wlosy, poniewaz tylko dziew-
czgta mogly nosi¢ warkocze.

»2Dramat weselny ludu polskiego jest wyktad-
nikiem réznych czynnikéw. Obok starych trady-
¢ji etnicznych dzialaly na niego wplywy kosciel-

ne i $wieckie. Poza tym mozemy odnalez¢ rézne



jego odmiany w zaleznosci od réznych dzielnic
Polski. Przede wszystkim jest on jednak zaréwno
w swej tresci, jak i znakach jg wyrdzniajacych,
wytworem zycia rolniczego; jest obrzedem, przez
ktéry wypowiada si¢ sankcja, nadawana przez
spoleczenistwo rolnicze parze rolnikéw idacych
na wlasny, rolniczy chleb™.

,Jest wiec obrzed weselny dramatem, choé
w zyciu inscenizowanym. Podobnie bowiem jak
dramaty odgrywane na scenie teatru, tworzy on
réwniez pewna zamknigta w sobie sceniczng ca-
tos¢, oddzielona od biegu zycia realnego przez
specjalne formy ekspresji dramatycznej, prze-
noszace uczestnikéw jego poza sfer¢ rzeczywista
w sfere sztuki”®.

»otwierdzi¢ mozna, ze na calym obszarze
kraju struktura dramatyczna obrzgdu wesel-
nego ludu polskiego jest wyktadnikiem dazeri
gromady do podporzadkowania sobie jedno-
stek, jest wigc podobna do struktury innych
dramatéw tradycyjnych, stanowiacych rezultat
zycia zbiorowego. Fakt ten odbit si¢ na struktu-
rze artystycznej polskiego wesela ludowego i po
dzi$ dzieni stanowi o cechach zasadniczych w jej

budowie.”.

Etapy wesela tradycyjnego

wykorzystane w prezentacjach KGW

Cato$¢ obrzedu podzielona byta na czesci:
swaty i zargczyny, prosiny (wedréwka po oko-
licznych gospodarstwach z zaproszeniem na we-
sele) i btogostawiny (przygotowanie panny mto-
dej przez druhny do blogostawieristwa), wesele
z oczepinami; drugi dzieri wesela — posag, czyli
wiano. Obrzedy weselne, ktére przetrwaly do
1920 r., zapisane zostaly w sztuce poety z Kra-
socina Feliksa Raka (1903—-1992) w latach 60.
XX wieku. (KGW w Wystepach, gm. Krasocin,

I miejsce w Konkursie).

Studia i materiaty I

rajpy (KGW ,Luba”

w Lubajnach, woj. warmifsko-mazurskie):

Zméwiny, czyli

~Przybywam tu nie od siebie samego,

ale od bruki i brutkana z domu weselnego.

Bedzie tam wszystko dosé a nie dajcie sig¢ dfugo
prosic. ..

Wizystkich na wesele prosim

Na wotu karmionego, na wieprza tlustego, na sond
piwa, na kope kokoszy.

Na wszelkie rokoszys

1am si¢ przed pandw gosci dobrze przyszykowali.”

Najstarsze zwyczaje byty kultywowane w Pa-
bianicach 50 lat temu. KGW ,,Pabianki” z woj.
Slaskiego podkreslito tradycje niesienia wspar-
cia poprzez dostarczenie artykuléw spozyw-
czych na stét weselny takich jak: ges, pare kur,
masto, jajka. Przygotowania do wesela to miedzy
innymi osobiste zaproszenie przez narzeczonych
gosci weselnych. Praktykowano wicie korony,
czyli dekoracji ze $wierczyny i bibuly, ktéra przy-
ozdabiano drzwi wejsciowe i furte. Tworzono
bramki(szlagi), czyli zapory do pokonania przez
Padstwa Mlodych w drodze z domu do kosciota
na $lub. Istotnym zwyczajem bylo wykupienie
Panny Mlodej. Wazne bylo blogostawienstwo
Rodzicéw przed wyjazdem do $lubu. Nastep-
nie powitanie chlebem i sola, wniesienie Panny
Mtodej przez prég. Inny zwyczaj to pierwszy ta-
niec Pary Mtodej. Tariczenie ,na czepek.” Bylo
tez hustanie Miodej Pary — ,,100 lat”. Prakeyko-
wano tez wykup butéw. U sufitu na sali weselnej
wieszano mirtowy wianek. Nie moglo tez oby¢
si¢ bez zabaw weselnych.

Waznym elementem rytuatu byly oczepi-
ny nastgpujace o péinocy: ,kulna ja méj wis-
nek lawendowy...” Druhny zdejmowaly wia-
nek i welon miodej; Pan Mtody wkupywat
si¢ do grona matzonkéw. Taniec oczepinowy:

Panna Mloda musiata zataiczy¢ z kazdym
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R

Pieczywo weselne; fot. Igor Smirnow/ KPRP

obcym mezczyzna, ktéry zbit talerz brzeczaca
moneta. Po taficach kumy — mezatki zaktadaty
mtodej czepek, przyjmujac ja do swojego grona.
»Maszki” — przebieraicy dokazujac, oczekiwaty
zaplaty w postaci poczestunku. Wszystkie czyn-
nos$ci mialy dawniej znaczenie magiczne, stuzyly
zapewnieniu ptodnosci i dostatku miodym.

KGW ,Modraki”, Kociewie, woj. pomor-
skie; czesiny — oczepiny.

KGW z Karakul wraz z zespotem , Jarzebina”
woj. Podlaskie; bramy weselne, zagrodzenie dro-
gi mtodym (,Nasz ty Franku, zen si¢ zer ...”)
zyczenia, wykup w postaci trunku i cukierkéw.

KGW w Gotaszynie, woj. lubuskie; bramy
weselne, przyspiewki, posta¢ Bachusa (boga wina
i rozkoszy, symbol winobrania w Zielonej Gérze.

KGW ,Brzozaki”, woj. Podkarpacki, III
miejsce w Konkursie KGW w Chréscinie, woj.
opolskie; chleb zdobiony listkami, warkoczami,
ptaszkami z ciasta, kwiatami, piérami, mirtem,
rozmarynem, szatwia, barwinkiem; poczg¢stunek
dla go$ci weselnych przed obrzedem.

KGW w Chréscinie woj. opolskie; wyku-
piny Panny Mtodej przez Pana Mlodego (Slask
i Opolszczyzna) od tesciéw, targi o wysoko$¢ wy-
kupu w formie zabawy, tradycyjnych przy$pie-

wek i rymowanych tekstéw.

KGW w Starym Kilebowie, woj. Mazowiec-
kie; wesele z poczatku XX w: swaty, zwiady i za-
reczyny, tzw. ,plunsy” (ofiarowanie przez goci
weselnych prezentéw w postaci pienigdzy), a tak-
ze oczepiny i tradycyjne przy$piewki:

LJesces jest panienkq, jesces jest bez troski,
Poki ci cepecka na czoto nie dadzom.

Bo jak ci go dadzom, wlosy poswijajom,
Juz ci tak nie bedzie, cheiotoz ci zagrajg.”

KGW Karniowice, woj. matopolskie, przed-
stawito tradycyjny obrzed: na dziezy poduszka,
na kedrg sadzaja panng¢ mloda przy $piewie piesni:
,siodojze Marysiu na dziezy na dziezy niech ci ten
wionecek nie cienzy oj nie cienzy...”. Podczas tej
piesni jedna z kobiet zdejmuje jej korong z glowy
(w krakowskim zamiast wianka byta korona), roz-
plata warkocz i chce uciaé, lecz panna mloda si¢
broni, pomimo to warkocz zostaje ucigty. Mloda
placze. Zakladany jest czepiec - symbol przyje-
cia w grono mezatek. Matka blogostawi. Mloda
zakrywa si¢ bialym ptétnem, przy $piewie piesni
,Oj chmielu, chmielu” wprowadzana jest do izby
weselnikéw. Zbieranie na czepiec, obtaficowywa-
nie Panny Mlodej, biesiadowanie. Przyjazd Pary
Mtodej do domu weselnego (blogostawieristwo
rodzicéw) oraz taniec weselny mtodych prezento-
wato KGW Czechy, woj. tédzkie.

KGW w Zagrodach, woj. Lubelskie; rozple-
ciny z kofca XIX wieku: mlodzi ze starszyzng
zapraszali gosci, chodzac po wsi. W domu mto-
dego przygotowywano réwnianke. Mloda w to-
warzystwie starszej druhny ubierala si¢ w strdj
Slubny, ale bez wianka mloduchy. Nastgpowato
rozplecenie warkoczy. Tadce: ,Wolny dla bab”,
,Réwny”; starszy druzba prezentuje panng mto-
da: nie jest kulawa, potrafi tariczy¢ — nadaje si¢
na zong (KGW w Zagrodach, woj. lubelskie).

KGW w Klopocie, woj. kujawsko-pomorskie,

IT miejsce w Konkursie; wyjezdziny — formowa-
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Panna Mtoda; fot. Igor Smirnow/ KPRP

nie orszaku weselnego. Po marszowym i blogo-
stawienistwie, kiedy nowozericy byli juz ubrani
do $lubu, nastgpowal wyjazd do kosciota wsréd
pokrzykiwania gosci, przy$piewek, grania kape-
li oraz lamentu Panny Mtodej (zal za traconym
wiankiem). Celem rytuatu byta ochrona mlodych
przed urokami oraz niezyczliwymi gos¢mi.
Materiaty nadestane na Konkurs pokazuja
wielokierunkowos¢ dziatari cztonkin Két Go-
spodyn Wiejskich, z ktérych jednym jest dbanie
o tradycje i przenoszenie jej elementéw do wspét-
czesnosci. Najlepszym tego dowodem s przykta-
dy inscenizacji sfowno-muzyczno-ruchowych
w zakresie wesela, przygotowanych na Konkurs.
Mozna tutaj poznaé bogactwo zachowanych
zwyczajow, rytuatéw oraz akcesoriéw z réznych
regionéw Polski. Uzupetnieniem obrzedéw byly
wystepy kapel, prezentacja mniej znanych instru-
mentéw np. maryna (basy), tamburyn, kalimba

(podrézny substytut cymbatéw, zaprezentowany

przez KGW w Klopocie), czy mato znanych tani-
coéw: ,,Wolny dla bab”, ,Réwny”, taniec starszego
druzby z mtodymi (KGW w Zagrodach).

Literatura:

1. Regulamin Konkursu dla Két Gospodyn Wiejskich
o nagrod¢ Matzonki Prezydenta RD, (rok 2021).

2. ].S. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1947, s.161.

3. Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrze-
jewiczowa, Laricuch tradycji. Teksty wybrane, Warsza-
wa 2005, s. 213, 214.

4. Zrédo artykutu: Archiwum Konkursu.

Przypisy:

1. Regulamin Konkursu dla Két Gospodyn Wiejskich
o nagrode Matzonki Prezydenta RB,(rok 2021)

2. Zrédto: archiwum Konkursu.

3. ].S. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1947, 5.161.

4. Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrze-
jewiczowa, Laricuch tradycji. Teksty wybrane, Warsza-
wa 2005, s. 213, 214.

5. Ibidem.

6. Ibidem.

7. Ibidem.
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Haft krajenski — tradycja

odnaleziona

Haft krajenski byt przez dtugi czas tematem sporéw etnograféw. Traktowano
go jako jedynie efekt inwencji i pomystowosci cztonkin kofa hafciarskiego
z Wiecborka z konca lat 70. XX wieku. Dzis juz wiadomo, ze jego geneza siega

znacznie gtebiej.

Matgorzata Wréblewska'

Krajna to kraina historyczna w Polsce, le-
zaca miedzy Wielkopolskg a Kaszubami. Histo-
rycy latami toczyli spory czy traktowal ja jako
czg$¢ Pomorza czy Wielkopolski. Administracyj-
nie dzi$ region ten lezy na terenie az trzech wo-
jew6dztw, ale kulturowo dzieli si¢ na dwa subre-
giony: Krajng Zlotowska i Krajng Nakielsks.
Podziat ten nastapit po Traktacie Wersalskim,
poniewaz cz¢$¢ zachodnia Krajny Zlotowskiej
pozostata w Prusach az do korica 1945 roku.
Rozbicie i izolacja obu czgéci Krajny spowodo-
waly wystapienie i utrwalenie si¢ réznic kulturo-

wych migdzy nimi.

Podobnie jak sama Krajna, tak i haft kra-
jetiski byl przez dlugi czas tematem sporéw
etnograféw. Traktowano go jako jedynie efekt
inwencji i pomystowosci cztonkin kota hafciar-
skiego z Wigcborka z korica lat 70. XX wieku.
Dzi$ juz wiadomo, ze jego geneza sigga znacz-
nie glebiej.

Pierwszym etnografem, ktéry na poczatku
lat 70. XX wieku postawil hipotezg¢ o istnieniu
ludowego haftu krajeriskiego na Krajnie Zto-
towskiej byt Jan NiedZwiecki, dyrektor Mu-
zeum w Zlotowie (pézniej dyrektor Muzeum

Okregowego w Pile)?. Dzigki jego dziataniom
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Sala muzealna z ekspozycjg haftu krajeriskiego; fot. Muzeum Ziemi Ztotowskiej

wraz z hafciarkami Martg Pierzyniska ze Zto-
towa i Celing Bytowska z Krajenki, w latach
1971-1972 powstal pierwszy wzornik, a haft
upowszechnit si¢ powiecie zlotowskim i pil-
skim®. Z kolei badania Doroty Angutek wy-
kazaty, ze wspomniane hafciarki z Wigcborka,
Jadwiga Domariska, Wanda Kindowa i Zofia
Cybulska nie tyle wykazaly si¢ inwencja twér-
cza co skopiowaly stary wzér ludowy haftu
z brzegu batystowej halki z Kobylnika (kolonii
Skica). Halka pochodzita z 1910 roku a w la-
tach 80. znajdowata si¢ na ekspozycji w Cha-

cie Krajeriskiej w miejscowosci Stara Swigta®.

Na jej podstawie stworzono wzorniki w formie
oléwkowych kopii. Panie nauczaly wzoréw
tego haftu m.in.: w kole ,Igta Malowana” oraz
rozpowszechnily go na imprezach plenero-
wych i jarmarkach®. Ponadto, na poczatku lat
80. XX wieku, muzeolog i etnograf — Halina
Mikutowska $wiadomie przeniosta historycz-
ne wzorce haftu krajenskiego na stroje zespotu
$piewaczo-tanecznego dzialajacego przy Miej-
sko-Gminnym Osrodku Kultury w Kamiedcu
Krajeiskim. Sprawito to, ze znalazl si¢ on na
terenach, na ktérych prawdopodobnie nigdy

nie wystgpowal®.
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Elementy skladajace si¢ na haft krajeriski
i jego pochodzenie

Jan Niedzwiecki uwazal, ze pochodzenia
haftu krajeriskiego nalezy doszukiwa¢ si¢ w ha-
fcie kaszubskim’. Z tezg ta zgadza si¢ réwniez
Dorota Angutek, zwracajac uwagg na identyczne
motywy oraz podobny sposéb ich stylizacji®.

Haft oparty jest na czterech kolorach: bigkit,
niebieski, chabrowy i czarny. Sktada si¢ z mo-
tywéw roslinnych, majacych genezg sakralna:
owoc granatu, lilie, dzwonki, niezapominajki,
todygi i czepy passiflory; funeralna: makéwka

oraz agrarng i chrystologiczna: klosy zboza’.

I okres rozwoju haftu krajeniskiego:
tradycja ludowa
Czas ksztattowania sie wzornictwa haftu
krajeriskiego w jego odmianie ludowej przypada
na lata od okoto 1900 do 1939 roku'. W Mu-
zeum Ziemi Zlotowskiej zachowato si¢ pieé
artefaktéw, z czego trzy to oryginaly, ktére wy-
konane zostaly w tym okresie. Pierwsza tkanina
pochodzi ze Starej Swictej. Jest czarng attasowa

peleryna wykonang przez Réze Sieg. Pasmante-

ryjne zdobienia peleryny ukladaja si¢ we wzory
haftu krajeriskiego, druga pochodzi z Kobyl-
nika (kolonii Skica) z okoto 1910 roku, trze-
cia to kajnt Elzbiety Maassel ze Starej Swictej
2 1920 roku. Natomiast pozostale to repliki tka-
nin z 1915 roku i z 1932 roku. Pierwsza z nich
przedstawia kajnt wykonany pierwotnie przez
Mariann¢ Herudaj z Radawnicy, a replikowany
przez Martg Pierzyfiska w 1976 roku. Druga to
kopia zaginionej serwetki zrealizowanej przez

Jadwige Angutek w 1997 roku'’.

IT okres rozwoju haftu krajenskiego:
tradycja wytworzona I generacji

Haft krajeniski zaczat si¢ od nowa ksztalto-
waé¢ od 1971 roku w Ztotowie na podstawie
kilku przedwojennych wzoréw z haftowanych
tkanin z okolic. Twércy starali si¢ dokltadnie
odwzorowywaé pierwowzory, dodajac nowe
kompozycje. W tym okresie powstaja trzy wzor-
niki (dwa w Zlotowie, jeden w Wiecborku) na
podstawie haftu z fragmentu halki z Kobylnika
z 1910 roku. Wzorniki zlotowskie wykonane
zostaly przez Martg Pierzyniska pod okiem Jana

Brzeg jedwabnej halki ze Skica (ok. 1910 r.), wykonawca nieznany; fot. Muzeum Ziemi Ztotowskiej
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Niedzwieckiego, z kolei wigcborski wykonata
gléwnie Jadwiga Domariska. W tym samym cza-
sie w Ztotowie powstaje nowa forma rekodziel-
nicza — wycinanka. Jej jedyng twérczynia, ktéra
pracowala do niedawna, byla Irena Bielecka,
ostatnia hafciarka z grona pionierek haftu kra-

jeriskiego na Zlotowszczyznie'.

III okres rozwoju haftu krajeriskiego:
tradycja wytworzona II generacji

Okres ten trwa od okoto 1996 roku do dzis.
Motywy haftu krajeniskiego wykorzystywane sa
przez lokalnych twércéw nie tylko do haftowa-
nia serwetek i obruséw, ale takze wzory te sto-
suje si¢ do ozdabiania ceramiki, szkta, pisanek,
bombek choinkowych, tekstyliéw i wypiekdw.
Do popularyzacji haftu krajeriskiego przyczy-
nili sie: hafciarka Irena Bielecka ze Ztotowa;
Jerzy Brzeziniski ze Ztotowa, ktdry haftuje ser-
wety i krawaty; Jolanta Dolat z Samborska, kté-
ra zdobi ceramike, pisanki i bombki; Malina
Gatnicka tworzaca bizuteri¢ z haftowanymi mo-
tywami krajeriskimi; Renata Bialowas z Wiel-
kiego Buczka, tworczyni bizuterii krajeriskiej
w technice quillingu; Joanna Skiera ze Zlotowa,
ktdra nanosi wspdtczesnymi technikami moty-
wy haftu krajenskiego na przedmioty codzien-
nego uzytku. W Wigcborku preznie dziataja
réwniez Irena Cichoniczyk i Teresa Kuczerepa'®.

Muzeum Ziemi Zlotowskiej angazuje si¢
w promocje haftu krajeriskiego i twércéw z nim
zwiazanych. 6 wrzesnia 2018 roku w Muzeum
Ziemni Zlotowskiej otwarto wystawe czasowa:
,2Haft krajenski — tradycja wytworzona”. Przy
wspdtpracy muzeum i etnolog dr hab. Doroty
Angutek oraz dzigki dofinansowaniu ze $rod-
kéw Narodowego Centrum Kultury w ramach
programu ,,Kultura — Interwencje 2018. Etno-

Polska”, w listopadzie 2018 roku zostata wyda-

na publikacja: ,Haft krajenski — tradycja ludo-
wa i tradycja wytworzona”. Z kolei w 2019 roku
takze z dofinansowania ze §rodkéw Narodowe-
go Centrum Kultury w ramach programu ,Et-
noPolska 2019” powstat pierwszy drukowany
wzornik: ,Wzory haftu krajeriskiego ze Ztotowa
i Wigcborka”, ktéry opracowata D. Angutek.
Dzialania na rzecz haftu krajeniskiego zostaly
docenione w Konkursie na Wydarzenie Muzeal-
ne Roku w Wielkopolsce ,JZABELLA” 2019,
w ktérym Muzeum Ziemi Ztotowskiej otrzyma-
to III nagrod¢ w kategorii ,dziatalno$¢ eduka-
cyjna’ za projekt ,,Wzory haftu krajedskiego™"“.
Obecnie odbywaja si¢ réwniez inicjatywy
lokalne, ktére maja na celu promocj¢ haftu
krajeriskiego, czego przyktadem sa np. warsz-
taty r¢kodzielnicze: ,Krajna haftem malowa-
na”. Odbyly si¢ one w 2019 roku w czterech
miejscowosciach gminy Wigcbork: Sypniewie,
Lubczy, Jastrzebcu i Wigcborku. Cel gléwny
projektu, ktérego opiekunem merytorycznym
byla Dorota Angutek, stanowita popularyza-
¢ja elementu dziedzictwa kulturowego Krajny,
jakim jest regionalny haft, a takze rozbudzanie
szacunku dla tradycji, ktdra moze ponownie
zintegrowa¢ Krajniakéw'. W 2021 roku od-
byta si¢ realizacja projektu ,EtnoPolska 2021 —
Zatopieni w Tradycji Krajny”, na ktéry skladaty
si¢ m.in. warsztaty literackie i rekodzielnicze'®.
Haft krajeriski stat si¢ bardzo popularnym
motywem w regionie i nic nie wskazuje na to,
aby znéw zostal zapomniany. W obecnych cza-
sach mozna zauwazy¢ powrét do integrowania
si¢ matych spotecznosci wokét tradycji, a haft re-
gionalny jest jednym z przekaznikiem tej trady-
qji, ktéry faczy dana wspélnote. Na koniec war-
to zauwazy¢, ze kwestie dotyczace genezy haftu
krajeriskiego wciaz pozostaja otwarte i sa polem

do dalszych badan.
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Ludzie I

Stroje goralskie i ich znaczenie

dla zespoléw i kapel ludowych

/ Matgorzatg Filary-Furowicz - etnolozka, Goéralka, skrzypaczka, instruktorkg
skrzypiec i metodyczkg w Fundacji Braci Golec, kierowniczkg artystyczng
Zespotu,Ondraszek”ze Szczyrku rozmawia Mamadou Diouf

Jakby miala Pani wymienié trzy istotne pier-
wiastki kultury géralskiej, wskazalaby Pani
wiréd nich tak zasadnicze elementy jak: gwa-
ra, stréj, muzyka, wypas zwierzat, produkcja
sera, budownictwo tradycyjne?

Kultura géralska wiaze si¢ z byciem, ktére moze
by¢ wyrazane poprzez méwienie gwara, noszenie
stroju czy uprawianie jakiej$ dawnej aktywnosci,
mam na mysli dawne zawody, np. baca czy juhas,
lub podejmowanie innej dzialalnosci zwigzanej
z tradycjg naszego regionu. Dla mnie to wiasnie
bycie, to zycie wedlug innego sposobu patrzenia
na ten $wiat, wedtug pewnych dawnych wartosci.
Wszystko dzieje si¢ bardziej w glowie, to méj stan
ducha, tak bym to okreslifa. Dzi§ modnie méwi¢
0 poczuciu tozsamosci, ale to pewien sposéb my-
$lenia, funkcjonowania i takiego czucia. Nie da

si¢ tego wyuczy¢, trzeba po prostu czud.

W zwiazku z tym, ze géry nie naleza do srodo-
wisk, w ktérych latwo si¢ zyje, Gérale z pew-

nos$cia réznia si¢ od mieszkaficéw terenéw
nizinnych. Czy istnieje jaka$ mentalna odr¢b-
no$¢ Gérali? Czy jest co$, co odréznia Gorali
od mieszkancéw innych regionéw Polski?

Zawsze si¢ $miejemy, ze jak wyjezdzamy z gér
i nie widzimy tych wniesien, to Zle si¢ czujemy.
Ten krajobraz jest zapisany w nas. Patrzymy na
te wzniesienia, i cho¢ cigzko tu czasem zy¢, trze-
ba do tego pola i$¢ bardzo daleko, ale pomimo
wszystkich tych trudnosci cztowiek kocha tak
bardzo ten krajobraz. Pamigtam kolegg, z ktérym
gratam w kapeli. Méwit zawsze, ze choruje, jak nie
widzi gér. Jak wyjezdzaliémy na jakie$ koncerty
i nie widzial wzniesieni, bo jechaliSmy w inng cze$¢
Polski, byt po prostu jaki$ inny, jakby kto§ mu na-
ruszyt stabilny grunt pod nogami. Byl szczedliwy,
jak wracal do domu, bo widziat te dwa szczyty
w okolicy Wegierskiej Gorki. Wtedy byt spokojny.
Jest taka tesknota do otaczajacej nas przyrody, kra-
jobrazu. Przez to, ze tereny sg takie, trzeba by¢ po-

uktadanym jak w zegarku, zeby przezy¢, bytowaé
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w tym otoczeniu, w tym krajobrazie trzeba by¢
zorganizowanym i konkretnym. Gérale sg uparci
i tacy hardzi, i jak si¢ upra, to raczej daza do celu.
Tacy jestesmy wiasnie. Jeszcze dodam, ze stowni,

dumni (w pozytywnym znaczeniu) i honorowi.

Czytalem, ze dawniej stréj goéralski nie byl
zbyt barwny, byl raczej w naturalnych kolo-
rach, szarawy. Co zmienilo ten wyglad Goérali?
Moda istnieje juz od dawien dawna. Kobiety od
zawsze chcialy by¢ pickne. Po prostu my kobie-
ty lubimy si¢ wystroi¢. Dzicki rewolucji przemy-
stowej zwigkszyla si¢ dostgpno$¢ barwniejszych
materialéw. To wszystko dotarto na wies. Mamy
na Zywiecczyznie taki stynny szlak, dawna droge
z Wiednia do Krakowa, ktdra przebiega przez te
ziemie. Zwana jest ,Cesarky’. Ma zwiazek z tym,
ze kiedys ludzie takze podrézowali. Pochodzg z ta-
kiej rodziny, méj pradziadek byt kupcem i jezdzit
do Pesztu (tak nazywali Budapeszt) po rézne rze-
czy. Kupcy przywozili rézne tkaniny i w zaleznosci
od tego, czy si¢ spodobaly na wsi kobietom — bo
to one zawiadywaly wiejskim gospodarstwem — to
nowosci trafialy do rak krawcowych i krawcéw.
Poza tym majetno$¢ ludzi byta tez wazna. Zywiec-
czyzna byla kiedys$ bardzo bogatym regionem, bo-
gatszym niz Zakopane. Jest nawet taka stara §piew-
ka, kt6ra nucg starzy Zakopiariczycy, bo mlodsze
pokolenie juz jej nie pamieta — ,, Géralu tod Zywea

pozyc ze mi kierpea. Jo ci nie popsuje ino zataricuje’ .

Co tak naprawde wchodzi w sklad stroju
Goralki?

Na kozdo, czyli na kazdy dzied, chodzito si¢
w prostym ubraniu, mato kolorowym. Stréj mu-
sial by¢ praktyczny. Czesto byt szary, z Inu lub
jakiego$ ptétna, albo w kolorach ciemniejszych,
czesto w drobniutkich kwiatuszkach. Nie byt to

stréj bardzo wystawny i kolorowy. Byta to jakla,

Matgorzata Filary-Furowicz w stroju na wyjscie
do kosciofg; fot. K. Furowicz

czyli taka bluzka z dlugim r¢kawem oraz sp6d-
nica z zapaskq, czyli fartuszkiem, tez ciemnym,
bo kobieta przy robocie musiata rgce wytrzed,
jak si¢ brudzily. Do tego kierpce czgsto w lecie
zaktadane na bose nogi, jesli bylo chlodniej, to
kobieta wkladata kopytka, takie wetniane skar-
petki. Na ramiona, gdy bylo zimniej, zarzucata
lodziewaczke, czyli chuste wetniana. Gdy kobiete
byto sta¢, w zimie nosita si¢ w kozuchu. Na glo-
wie kobiety nosity chustki. Gdy szta ku paradzie,
musiata si¢ wystroi¢. Wtedy ten strdj byt juz bo-
gatszy. Czesto to byta bogatsza jakla z innego ma-
teriatu z wyszywaniami i bogatszymi guzikami.
Tak samo kolorowa spédnica, przewaznie tybeto-
wa, kwiecista albo jednokolorowa wetnianka. Do
tego bialy fartuszek, im bardziej haftowany, tym
bardziej $wiadczacy o majetnosci. Mogta tez mie¢
gorset i bluzke pigknie wyhaftowana. Warto pod-

kregli¢, ze starsze kobiety juz tak si¢ nie ubieraly,
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Wystep Kapeli Regionalnego Zespotu Piesni i Tarca,Ondraszek” dziatajacego przy Szczyrkowskim Centrum Kultury;
fot. K. Furowicz

to znaczy nie nosily si¢ w gorsecie. To jest ele-
ment stroju, ktéry wypada miodej dziewczynie,
powiedzmy do trzydziestu paru lat, w zaleznosci
od gabarytéw. Kobiety starsze nosity si¢ w jaklach.
Ich ubrania byly utrzymywane w ciemniejszej ko-
lorystyce. Tak dawniej wypadato chodzic¢.

W zespotach tariczacych dzi§ na scenie czesto sg
mlode dziewczyny w strojach bardzo ods$wigt-
nych, bogato haftowanych tzn. w gorsetach,
spédnicach tybetowych, haftowanych bluzkach
i fartuszkach, z koralami. Wezesniej taki strd;
byl przeznaczony na bardzo wykwintne, wazne
okazje w ciagu roku. Nie chodzono w nim tak
czgsto. Byl to stréj na wesela, Boze Ciato lub inne
uroczystosci koscielne. Na zwykta niedziele czy
uroczystosci nizszego szczebla, wydaje mi sie, ze
zakladano stréj skromniejszy, mniej ozdobny.

Dla mnie stréj jest moim ubraniem. Moja sza-

fa, $mieje si¢, ze juz peka, ale zawsze lubig so-
bie kupi¢ co$§ nowego. Mam duzo zestawédw na
rézne okazje. Chodz¢ w nich przez caly rok na
rézne wydarzenia koscielne i okoliczno$ciowe,
nawet na chrzciny ostatnio. Testowaty$my z ko-
lezankami, jak to byloby wykrochmali¢ te stroje
i zrobi¢ takie porzadne pranie, dla calej wielopo-
koleniowej rodziny. Nie ma szans, zeby w tym
stroju, w tamtych czasach chodzono co tydzien.
Jest to zmudna praca, jezeli chodzi o przygo-
towanie i wyprasowanie tego ubioru. Dawniej
kazda kobieta musiata by¢ od czubka glowy po
czubki palcéw przepigknie wystrojona, kiedy wy-
stgpowala publicznie. Wszystko bylo elegancko
wykrochmalone, wyprasowane, musiato picknie
stercze¢, odstawaé, uktadaé si¢ i wyglada¢ prawie
jak z obrazka. My stréj odswictny postrzegamy

dzi$ jako réwny z ubiorem dnia codziennego, ale
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odmian odziezy byto duzo wigcej. Stréj caly czas

zyt, a gama koloréw i krojéw byta do$¢ szeroka.

A jak wygladat meski stréj?

Na nogach buty lub kierpce, to zalezato od majet-
nosci gospodarza. Do tego kopytka, czyli skarpety
welniane. Portki ze sukna wyszywane, haftowane.
Do tego pas szeroki bardziej lub mniej ozdabiany.
By spodnie si¢ trzymaty w pasie, zakladano waski
pasek zwany kawalerka albo sznurek, jeszcze ko-
szula zwiqzana czerwong wstqzeczkq albo zapinkg
z ornamentem ludowym, najczesciej motywem roze-
ty karpackiej, ktdra oznacza kwiat zycia. W stroju
meskim wystepuje kamizelka z diugim rekawem,
tzw. ,burka’”, kamizelka z krétkim rekawem zwana
»bruslikiem” oraz ,,gunia” — wierzchnie okrycie. To
sq warianty w ramach meskiego stroju. Na glowie
ocgywiscie kapelusz jako wazny element. W zimie

kozuch, a na glowie baranica.

‘

Czy sa charakterystyczne wspélne cechy ubio-
ru goéralskiego, ktére mozna zauwazyé, od
Bieszczad po Tatry i w Beskidzie Zachodnim?
Tak, jest ich wiele. Jest to mi¢dzy innymi zastuga
ludnosci wotoskiej, trudniacej si¢ pasterstwem,
ktéra przywedrowata do nas z Batkanéw. My Gé-
rale jesteSmy w duzej mierze poklosiem wtasnie
tej spuscizny kulturowej. Ja pochodz¢ z miej-
scowosci Kamesznica, do ktérej przywedrowata
stricte ludno$¢ wotoska. Nazwa Kamesznica jesz-
cze jest w Chorwacji, Serbii. Na Batkanach o tej
nazwie sa rzeki, miejscowosci oraz jest takze géra
Kamesznica na styku Bosni i Chorwagji. U nas
na ziemiach zywieckich nazwa Kamesznica po-
jawia si¢ juz w XV w. Sa tez zapiski o wojewo-
dzie wotoskim Tomaszu Jaszku z Kamesznicy. To
wraz z Wolochami w catych Karpatach pojawia
si¢ motyw rozety karpackiej, czyli kwiatu zycia,

ktéry widoczny jest migdzy innymi w budow-

Stroje dzieciece. Regionalny Zespét Piesni i Tanca,Ondraszek” dziatajacy przy Szczyrkowskim Centrum Kultury;
fot. D. Imielski



nictwie. Jest to jeden z magicznych znakéw. To
co jest wspdlne, to uzytkowanie wyrobéw wet-
nianych, czyli produktéw tj. portki z sukna,
kopytka inaczej skarpety welniane, kamizelki,
gunie, baranice. Oczywiscie kazdy region ma
swoje drobne odmiany widoczne w krojach,
zdobieniach, ale wszystkie te produkty s3 robio-
ne wedlug tej samej techniki. Wyroby ze skéry,
czyli kierpce, to kolejny element, ktéry taczy
wszystkich Gérali, a nawet powiedziatabym, ze
taczy ich z kultura batkariskg Serbéw, Chorwa-
téw. Jeszcze pas skérzany ozdobny mniej lub
bardziej. Podobieristwo widz¢ bardziej w pro-
duktach, ich wytwarzaniu oraz ich zastosowa-
niu, co si¢ objawia w efekcie koricowym jako

spodnie, kierpce, spddnice, po prostu odziez.

Czy wyobraza sobie Pani wystep zespotu, ka-
peli goralskiej bez tradycyjnego stroju?

Ludzie I

Zalezy od okazji czy okolicznosci. Jezeli zespé6t
Wychodzi i prezentuje si¢ na scenie, to nie wy-
obrazam sobie, zeby nie mieli stroju. Gdy idziemy
z Zespotem ,,Ondraszek” ze Szczyrku, (ktéry pro-
wadze na przyktad do kosciota), to nie wyobrazam
sobie, zeby$my nie szli w strojach. Natomiast sa
takie okazje, powiedzialabym codzienne, na zasa-
dzie spotkania si¢ kapeli, czy nawet grania sobie
do tarica, po godzinach. Wtedy muzyka jest nadal
tradycyjna, tyle, ze zesp6t wtedy nie chodzi w stro-
jach. Uczestniczac w kulturze ludowej, w wymia-
rze scenicznym, grajac dla innych ludzi, kiedy pre-
zentujemy nasza tradycje, to wtedy pokazujemy ja
w strojach w petnym ekwipunku. Gwara méwimy,
$piewamy, jesteSmy picknie poubierani. W na-
szym zyciu codziennym natomiast funkcjonujemy
zwyczajnie. Strdj, muzyka, gwara sg zawsze blisko
nas, s3 bliskimi elementami naszego zycia. Na co

dzielt chodzimy do pracy, zyjemy po prostu. Jeste-

Regionalny Zespot Piesni i Tarica,Ondraszek” dziatajacy przy Szczyrkowskim Centrum Kultury w strojach codziennych;
fot. D. Imielski
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Msza w oprawie Regionalnego Zespotu Piesni i Tarica,Ondraszek” dziatajgcego przy Szczyrkowskim Centrum Kultury;
fot. K. Furowicz




$my ludZmi zyjacymi tu i teraz, powiedziatabym,
ze troszke¢ po nowemu i troszke po staremu. Dla
mnie jest to po prostu takie normalne. Wracamy
do domu, bierzemy skrzypce, by pogra¢ z znajo-
mymi, spotkac sig, i§¢ na probe. To trochg jak dru-
gie zycie, takie oderwane od sceny, ale w nim kryje

si¢ wlasnie nasza tradycja.

Goérale zywieccy i $lascy mieszkaja blisko siebie.
Gdzie zanotujemy najwiecej réznic: w gwarze,
muzyce, strojach czy gdzie indziej?

Najwiecej réznic jest w gwarze. W sposobie mé-
wienia i artykulowania. Odwotam si¢ moze do tej
Kamesznicy, z ktdrej pochodzg. Ta miejscowosé
lezy na styku tych dwéch regionéw. Ogdlnie gwa-
ry Beskidéw $laskiego i zywieckiego sa absolut-
nie inne. My s’mialis’my si¢ Z tego, Ze oni ,szusz-
czq”, zmickczajac. A za jezykiem idzie dynamika
mowienia i wlasnie $piewno$é. Jezeli chodzi o ko-
biece stroje, jest podobnie. W Beskidzie Zywiec—
kim jest zupetnie inny. Nie da si¢ tego pomylic.
Stana dwie baby, od razu wida¢, ze sg z réznych
regiondéw. Panowie natomiast maja duze podo-
bienstwa, bo sa te same portki wotoskie, kapelusz

u nich jest bialy, u nas czarny.

A skérzany pas noszony przede wszystkim
przez Gérali w stroju tradycyjnym, zwany ba-
cowskim. Jaka rol¢ odgrywa?

Moéwi sig, ze pas ten pelnit taka funkcje ochronna.
Dawniej Gorale pracowali cigzko w lesie, spinali
si¢ w pasie wlasnie skdrzanymi pasami. Nawet jak
byli na halach, pas stuzyl w réinych potyczkach
jako taka zbroja. Pas skérzany byt szeroki, wyso-
ki i rzeczywidcie petnit funkcje ochronna. Obec-
nie ma gléwnie warto$¢ estetyczna. Jezeli jest zbyt
szeroki, to si¢ w nim Zle tarficzy. Dawne funkcje
zostaly szybko zatracone, a pas stat si¢ ozdoba.

Wizytéwka majetnosci whasciciela.

Ludzie I

Czy rzeczywiscie rozwéj przemystu oraz migra-
cje do miast w poszukiwaniu pracy spowodowa-
ly porzucenie przez Gérali stroju tradycyjnego?
Czlowiek ma taka nature, ze chee zy¢ lzej, a nie
ciezej. Mysle, ze to bylo naturalne zjawisko, kie-
dy pojawily si¢ praca i mozliwos¢ zarobkowania,
kiedy dostepnos$¢ innych materiatéw i innych
krojéw odziezy stata si¢ faktem, to naturalnie
pewne rzeczy zostaly wyparte. Panowie szybko
zamienili portki woloskie na zwykle spodnie,
zaktadali marynarki, co wida¢ na starych zdje-
ciach. Kobiety bardzo dtugo chodzily w spédni-
cach i jaklach. Méj dziadek urodzit si¢ w 1922 .,
a na rodzinnych zdjeciach jego mama byta co
prawda w butach, nie kierpcach, ale jeszcze nosi-

ta tradycyjny stréj.

Jak si¢ ma dzi$ géralszczyzna?

Méwi sie, ze im czas postepuje, tym kultura
umiera. Styszalam to 10 — 15 lat temu, stysze to
dzisiaj. Ja bym powiedziata chyba inaczej, ze kul-
tura zachowuje si¢ jak sinusoida, raz lepiej, raz
gorzej. Caly czas jednak nam towarzyszy i to jest
najwazniejsze. W moim odczuciu duzo miodych
ludzi przejawia wigksza pasje, dociekliwos¢ wo-
bec kultury tradycyjnej. Szukaja po starych zbio-
rach, archiwach, doszukuja si¢ starych strojéw,
starych krojéw, muzyki, wracaja do wielu rzeczy
zwigzanych z przesztoscia. Powiedziatabym, ze
jest taki renesans w naszym regionie i nawet robi

sie ttoczno.

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy
w Warszawie od prawie czterech dekad, doktor nauk we-
terynaryjnych, muzyk i prezenter radiowy. Artysta zafa-
scynowany polska kulturg i historig. Od wielu lat wlacza
si¢ w szereg warszawskich inicjatyw kulturalnych. Pracuje
w Dziale Programowym Narodowego Instytutu Kultury

i Dziedzictwa Wsi w Warszawie.
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My, popegeerowcy

,A co bedzie z ludzmi?” — spytatam go.,Z jakimi ludzmi?” — zdziwit sie.,Ze
wsi. Da im pan prace w hotelu?” — naciskatam. ,Ci ludzie, prosze pani, nie
nadaja sie do niczego, to popegeerowcy” - rzucit lekcewazgco. Wstatam od

stotu, skonczytam rozmowe.

Andrzej Kazimierski

Tak Izabella Sierakowska-Tomaszewska zre-
lacjonowata swoja rozmowe z jednym z ,inwe-
storéw”, kiedy po wielu latach staran paristwo
polskie zdecydowato si¢ uzna¢ jej prawa spad-
kowe do rodzinnego majatku we wsi Waplewo
Wielkie. Takich spraw byly wowczas tysiace. Po
1989 roku IIT Rzeczpospolita prébowata napra-
wi¢ bledy i nieprawosci Polski Ludowej, unie-
wazniajac wydane przed pét wiekiem decyzje
o nacjonalizacji majatkéw ziemskich, przedsie-
biorstw i nieruchomosci.

Jednak dla Waplewa, miejscowosci na Po-
jezierzu lfawskim, nie byt to ani poczatek, ani
koniec historii. Na jej kartach pojawito si¢ ono
prawie 700 lat temu, kiedy w 1323 roku krzy-
zacki mistrz ziemski Conrad Sack nadat Prusowi
Thessym ,,campum Wermeno” — whosci, ktére

stanowily pdzniejszy majatek waplewski. Zmie-

nial on nazwy (od 1592 r. uzyskal miano Wa-
plewo) i wiascicieli. Tereny te trafity wprawdzie
pod wiladzg elektora pruskiego, ale jako majatki
szlachty polskiej — Zawadzkich, Chelstowskich,
Bagniewskich, a od 1759 roku Sierakowskich
herbu Ogonczyk. Pod ich rzadami patac i dwér
w Waplewie stal si¢ centrum zycia kulturalnego
i spolecznego na Pomorzu. Goscili w nim m.in.
Fryderyk Chopin, Jan Matejko, J6zef Ignacy
Kraszewski, Jan Kasprowicz, Oskar Kolberg, Ste-
fan Zeromski. Méwiono, ze Waplewo to ,,polska
wyspa w morzu pruskiego junkierstwa”. Jednak
po przegranym sto lat temu plebiscycie o przyna-
lezno$¢ Warmii i Mazur do Polski przyszto jednak
zaplaci¢. Wykorzystujac wielki kryzys gospodar-
czy lat 30. Niemcy pozbawili Sierakowskich ma-
jatku (whasciciele uratowali jedynie patac i park),

a po wybuchu wojny zajeli wszystko. Wywiezli
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Ludzie I

Kolumna i patac w Waplewie Wielkim wspétczesnie; fot. z archiwum tukasza Merchuta

m.in. ok. 250 cennych obrazéw i bogatg biblio-
teke (ok. 11 tys. toméw), a whasciciele Helena
i Stanistaw Sierakowscy zostali aresztowani i za-
mordowani. Niewielka tylko cz¢$¢ tych débr kul-
tury — jakie$ 10 proc. — udalo si¢ odzyska¢ i zde-
ponowaé w gdariskim Muzeum Narodowym.

Po wojnie majatek zostat znacjonalizowany.
Utworzono w nim PGR — Panstwowe Gospo-
darstwo Rolne, a nastgpnie Osrodek Hodowli
Zarodowej. Pod koniec lat 90. kiedy zmieni-
ly si¢ warunki ustrojowe, wnuczka wiascicieli
— Izabella Sierakowska-Tomaszewska, podje-
ta dziatania w celu odzyskania majatku. Byly
to czasy reprywatyzacji, a kazdy ze starajacych
si¢ 0 zwrot znacjonalizowanych ddbr stawal si¢

obiektem zainteresowania ,biznesmendéw”, obie-

cujacych wsparcie w zrobieniu ,interesu zycia”.
Jednoczesnie w tle rozgrywat si¢ dramat miesz-
karicéw tych miejscowosci, gdzie z dnia na dzieri
nastgpowaly prywatyzacje badz upadlosci pani-
stwowych jednostek gospodarczych, stanowia-
cych niekiedy jedyne w okolicy miejsce pracy
i Zzrédlo utrzymania. Szczegdlnie dotyczylo to
obszaréw rolniczych, gdzie kilkadziesiat lat zy-
cia w znacjonalizowanym $wiecie ,oduczyto”
miejscowe spolecznosci samodzielnego dziatania
i funkcjonowania w warunkach wolnego rynku,
a watla opieka socjalna paristwa spychata tych
ludzi na skraj egzystencji. Okreslenie ,popege-
erowcy’, uzyte na wstepie tego tekstu, szybko
stalo si¢ synonimem ludzi niezaradnych i zagu-

bionych w nowej rzeczywistosci.
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A w Waplewie bylo inaczej...

W sytuacji Waplewa Wielkiego okazato si¢
to jednak nie mie¢ zastosowania. ,, Wyspa pol-
skosci” okazata si¢ by¢ réwniez wyspg w morzu
komunizowanej gospodarki i obyczajowosci. Na
tzw. Ziemiach Odzyskanych schematem bylo
wysiedlenie ludnoéci niemieckiej (w wigkszo-
$ci uciekajacej z nich na skutek dziatai wojen-
nych) i zasiedlanie przez repatriantéw z ziem
zabieranych Polsce przez ZSRR. Powstawaly
wigc spotecznosci ztozone z czgsto przypadkowo
zgromadzonych osiedleficéw, nie zawsze zinte-
growanych kulturowo i niepewnych, czy przy-
dzielony im majatek na pewno ma charakter
trwaly i czy warto wigzaé si¢ z nim ,,na zawsze”.
Rézne etapy nacjonalizacji i kolektywizacji po-
szczegdlnych sektoréw gospodarki rozciagaly to
poczucie obcosci i niepewnosci bytu na poko-
lenia.

W Waplewie byto inaczej. Wprawdzie poja-
wito si¢ troche nowych twarzy i nowych porzad-
kéw, ale wigkszos$¢ przeciez si¢ znata od pokoleni.
Zycie za dawnych whascicieli pewnie nie bylo
sielanka, ale po wkroczeniu Niemcéw, a pdzniej
Sowietéw, moglto si¢ wydawaé wspomnieniem
raju. Sierakowscy nie pozostawili po sobie pigt-
na konfliktu ,,dwér — wie§”, a ich patriotycz-
na dziatalno$¢ przysparzata szacunku lokalnej
spotecznosci. Osoby majace kontakt z patacem
i dworska gospodarka usitowaly nawet co$ tam
zachowad, zabezpieczy¢ dla dawnych whascicieli,
ale jak ,,wrdcita Polska”, to wnet okazalo sie, ze
nie ma komu ani jak zwraca¢. Najwyzej ,,zacho-
waé na pamiatke”. Tym fatwiej bylo t¢ pamigé
zachowywa¢, skoro prawie wszyscy co tydzien
spotykali si¢ w parafialnym kosciele. W latach
70., kiedy nastapit liberalizujacy zwrot w polity-
ce tak wewngtrznej, jak i zagranicznej paristwa,

Szkole Podstawowej w Waplewie nadano imie

Rodziny Sierakowskich. Gdzies jeszcze w Polsce
wtedy tak byto?

Pytanie to powtarzam w rozmowie z Luka-
szem Merchutem, radnym powiatu sztumskiego,
oczywiscie mieszkaricem Waplewa od urodzenia.
»Jestem zbyt miody, by pamigtaé tamte czasy.
Mogg tylko potwierdzi¢, ze nikomu nie wytyka-
my palcem, ze jest stad albo stamtad, chociaz na
ten mniej wigcej tysiac mieszkancéw Waplewa
sktada si¢ tez wielu przybyszéw z réznych stron
Polski z r6znymi doswiadczeniami i obyczajami.
Ale ja uwazam, ze to tylko nas wzbogaca i chy-
ba tak jest, ze Waplewo jest otwarte na $wiat,
pamicta o tych swoich kilkusetletnich korze-
niach.”- odpowiada méj rozméwea.

Tymi cechami musiata si¢ wykaza¢ przede
wszystkim wnuczka ostatnich whascicieli, bo gdy
juz sad gotéw byt uznad jej prawa do waplewskie-
go palacu, dworskich zabudowari i parku, a wo-
kot zacierali rece specjalisci od réznych , bizneséw
zycia®, potomkini Sierakowskich zaszokowata
wszystkich, przekazujac swoje prawa do majatku
na rzecz Muzeum Narodowego w Gdarisku, kté-
re stworzyto tam Muzeum Tradycji Szlacheckiej
oraz Pomorski Osrodek Kontaktéw z Polonia.
W ciagu kilku lat nowy wlasciciel, wspomagany
przez ,,byta whascicielke” rozpoczat niekonczaca
si¢ — w dobrym znaczeniu, bo musi to trwaé —
rekonstrukcje zespotu palacowego, parku, nie-
ruchomosci folwarcznych. Pozyskiwanie i inwe-
stowanie kolejnych $rodkéw znajduje spoteczng
akceptacj¢ — od 2010 roku Muzeum odwiedza

od 4,5 tys. do nawet 10 tys. gosci rocznie.

Ale nie da si¢ zy¢ tylko historia
Jak zwraca mi uwage Lukasz Merchut, dzi-
siejsze Waplewo to juz catkiem nowe Waplewo.
Nie da si¢ zy¢ tylko historig i turystyka. ,Wy-
spa polskosci” dawno by zatongta, gdyby miata



zy¢ tylko ideami. Tu zawsze trzeba byto dobrze
gospodarowa(, zeby si¢ utrzyma¢é. Gmina Stary
Targ (w podrecznikach szkolnych zapisana swa
XVII-wieczng nazwa Altmark) to jeszcze teren
rolniczy, cho¢ juz wida¢ daleko idace zmiany.
Gospodarstwa rolne w wigkszoéci sg wielko-
powierzchniowe i wyspecjalizowane, coraz to
mniej mieszkaricdw naszej gminy pracuje w rol-
nictwie. Przewaza zatrudnienie w matych fir-
mach do 9 oséb, a coraz wigcej ludzi dojezdza
do nieodlegtych miast jak Sztum, Malbork czy
Tréjmiasto. Na terenie naszej gminy Stary Targ
nie rozwija si¢ przemyst, bo... wysokie podatki
i za duza odlegtos¢ od duzych miast. Okazuje
si¢ wigc, ze najwigksza jednostka w gminie jest

nasze Muzeum Tradycji Szlacheckiej w Waple-

Ludzie I

wie Wielkim, Oddzial Muzeum Narodowego
w Gdarisku.

Jego istnienie ukazuje réwniez ten fake, ze
jesli dobrze pomysle¢ i zorganizowaé wokét
swojego dziatania par¢ oséb, ,,to nawet w takim
Waplewie” da si¢ co$ sensownego i w odpowied-
niej skali zrobi¢. Tak méwi o tym radny Lukasz
Merchut: ,Dziatam lokalnie, lecz zawsze twier-
dzg, ze pojedynczo nie zrobitbym nic. Zawsze
staram si¢ tworzy¢ zespol, raz lepszy, raz gorszy.
Caly czas si¢ uczymy. Dziatamy na terenie gminy
Stary Targ i w powiecie sztumskim — poniewaz
pelni¢ tam funkcje radnego powiatu. Te ,dziatal-
no$¢” zaczatem, majac 10 lat, przy parafii rzym-
sko-katolickiej w Waplewie Wielkim, i tak to si¢

zaczgto — w przysztym roku bedzie juz 20-lecie.

»~
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Lepienie pierniczkow; fot. z archiwum tukasza Merchuta
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Mieszkancy Waplewa w Niedziele Palmowa; fot. z archiwum tukasza Merchuta

Radnym jestem dwie kadencje. W latach 2014-
2018 zasiadalem w Radzie Gminy Stary Targ i nie
ukrywam, ze ta kadencja pokazata mi, jak wladze
gminy nastawione s3 do takich miejscowosci jak
Waplewo Wielkie. W latach 2016-2017 pré-
bowano nam zlikwidowaé szkote podstawowa
i przeksztalci¢ jg w szkote filialng z oddziatami
1-3. Szkota decyzjq Rady miata zmieni¢ patro-
na z Rodziny Sierakowskich na Franciszka Jujki,
a dla naszej spotecznosci to zupelnie obca postac.
I zaczeta si¢ wojna — w konicu dzigki determinagji
wielu dzialaczy, rodzicéw, uczniéw i po interwen-
¢ji wladz centralnych Szkota z ponad 200-letnig
tradycja zachowata si¢ w niezmienionym ksztal-
cie, a obecne wladze gminy na nasza miejscowosé
patrza jak na najgorsze zto. Mato brakowato do
przeprowadzenia referendum i odlaczenia si¢
naszej miejscowosci od gminy. Mnie to tylko
dopinguje do dziatania, bo nasi mieszkancy —
zreszta nie tylko Waplewa — sa warci inicjatyw

podejmowanych dla rozwoju catego $rodowiska.

To dzigki glosom mieszkaicow calej gminy Sta-
ry Targ w 2016 roku zostalem nominowany do
tytutu ,,Radny na Medal” i zdobylem III miejsce
w skali powiatu. W 2018 r réwniez dzigki takiej
nominacji uzyskatem tytut ,,Osobowos¢ Roku
2018” — organizatorem byt Dziennik Battycki,
wydawany na cate wojewddztwo pomorskie.
»Gloszg tezg, ze gminy moglyby bardziej
skorzysta¢ na dziatalnosci NGO. Nasze NGO
starajg si¢ pobudzaé caly obszar gminy Stary
Targ, lecz mozemy dociera¢ tylko do jej czgdci
z powodu brakéw lokalowych i organizacyj-
nych. Bedziemy oczywiscie starali si¢ ten obszar
zwickszad, ale wszystko jest zalezne i powigza-
ne z finansami, bez ktérych jest bardzo cigzko.
Gmina Stary Targ tylko w niewielkim stopniu
wspiera NGO. Np. jest raz w roku ogloszony
konkurs na rozwéj kultury fizycznej i sportu,
a kwota przeznaczana na ten cel jest z roku na
rok coraz mniejsza. Dochody gminy wzrasta-

ja, podatki sg coraz wyzsze, ale wzrastaja takze



koszty organizacji takich przedsigwzig¢. Chociaz
nie mamy znaczacego wplywu na decyzje wladz
gminy i wéjta, to oczywiscie w najblizszym czasie
bedziemy wnioskowali do wéjta o rozszerzanie
zakresu dofinansowan. Podobno kropla drazy
skate”.

,Cieszy mnie to, ze mieszkaricy Gminy pozy-
tywnie odbieraja moje, i naszej grupy dziatania.
Zostalem wychowany w kulturze chrzescijan-
skiej i warto$ciach poszanowania rodziny i zycia
ludzkiego, od kiedy pami¢tam, zawsze stara-
tem si¢ wspiera¢ lokalng parafi¢ we wszystkich
dziataniach i dalej tak robig, jesli sa tylko takie
potrzeby — a sa. Na przetomie roku 2021/2022
wydatem, przy wspétpracy z mieszkaricami Wa-
plewa Wielkiego, bezplatng publikacje pt. Hi-
storia obrony Figury Matki Boskiej w Waplewie
Wielkim. Szczegblnie cenna byta pomoc tych,
kt6rzy pamietali rok 1978 i obrone przez ko-
biety figury Matki Boskiej przed komunistami,
cheacymi usunad figure z centrum miejscowosci.
Oczywiscie zapraszam serdecznie do kontaktu ze
mng wszystkich zainteresowanych otrzymaniem
bezptatnej publikacji” — kontynuuje Lukasz
Merchut.

Zaczynajmy od wlasnego podwérka

,Latwo jest teoretycznie naprawiaé §wiat, ale
co warte jest twoje naprawianie, mozna sprawdzi¢
na twoim podwdrku. Konkretnie? W Waplewie
pracuj¢ w trzech organizacjach. W Stowarzysze-
niu Rozwoju Spofeczenstwa i Wsi zajmujemy
si¢ pisaniem i pozyskiwaniem dla ogétu spote-
czenistwa grantéw, dotacji dla NGO — do korica
marca zlozyliSmy wnioski na ten rok w kwocie
ponad 100 tys. zl, a to dopiero poczatek roku.
Jest to bardzo mloda organizacja pozarzadowa
majaca niespetna 2 lata i skupiajaca 8 cztonkéw.

W Kole Gospodyri Wiejskich (nowej organizacji)

Ludzie I

skupiamy si¢ na organizacji zycia os6b starszych,
ale jeszcze cheacych dziata¢ lokalnie. Kilka Pan
zrezygnowato z Rady Soleckiej, a chcialy dalej
dziata¢ i dlatego zaproponowatem, aby zacza¢
pod szyldem KGW. I tak po kilku dniach mieli-
$my chetnych 15 0sdb, a kolejne panie juz do nas
dotaczajg i udalo si¢ nam juz zorganizowal tra-
dycyjny konkurs palm wielkanocnych. W LKS
Waplewo zajmujemy si¢ przede wszystkim orga-
nizowaniem zaj¢¢ sportowych dla dorostych po-
przez rozgrywki w A-klasie Pomorskiego Zwiazku
Pitki Noznej. LKS jest najstarsza organizacja, jaka
dziata w Waplewie Wielkim, poniewaz pierwsze
wzmianki o tym klubie pojawiaja si¢ w 1950 r.,
niestety nie posiadamy duzo pamiatek z tamte-
go okresu, tylko kilka fotografii. Ja wspétkieruje
tym klubem sportowym od 2012 1, lecz sq jeszcze
z nami dziatacze, ktérzy dziatajag od lat 80. XX
w., np. pan Marian Hermaniuk, ktdry cate swoje
serce i wielkie zaangazowanie wkiada w ten klub.

Prawdziwym jednak wyzwaniem na ten
i kolejny rok czyli 2023 jest dla nas organizacja
imprezy w zwiazku z zblizajaca si¢ datg 700-le-
cia Waplewa Wielkiego. Planujemy zrobi¢ pigk-
ny film ukazujacy miejscowos¢ i okolice, nasze
dziatania i walory turystyczno-krajobrazowe.
Planujemy tez w ciagu kilku miesigcy wybi¢ pa-
miatkowa monet¢ dla mieszkaicéw i turystéw.
Caty dochéd bedzie nam jako NGO przydatny
do organizacji kosztownego wydarzenia, jakim
bedzie uroczystos¢ 700-lecia Waplewa Wielkie-
go — oczywiscie bedziemy zwraca¢ si¢ do réznych
instytucji o pomoc. Ale wiem, ze damy rade¢ i juz

dzisiaj na te obchody zapraszam.

Zyjemy w bardzo ciekawym momencie
Pandemia praktycznie przewartosciowata
zaréwno nasze codzienne zycie, jak i dziatania.

Zmiany objely sport, kulture, dziatania spotecz-
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Mecz pitki noznej; fot. z archiwum tukasza Merchuta

ne. Jak w takich warunkach mozna je na terenie
gminy promowa¢? Nasza gmina jako samorzad
niezbyt aktywnie wspiera NGO, tak w promo-
cji na zewnatrz, jak i wewnatrz gminy. Kazde
stowarzyszenie dziata indywidualnie w promocgji
swoich wydarzen, przede wszystkim w poprzez
portale spofecznosciowe. Pandemia Covid-19
ograniczyla nasze dziatania, lecz staraliSmy si¢
stana¢ na wysokosci zadania, aby catkowicie nie
ogranicza¢ tej dobrej energii spotecznikéw. Cie-
szymy si¢ ze powoli to mija, lecz stajemy przed
kolejnym znakiem zapytania — obawiali§my si¢
np., czy konflikt na Ukrainie nie bedzie w jakis
spos6b wplywaé ograniczajaco na nasze dziatania
integracyjne. OdpowiedZ przyszia szybka i za-
skakujaca — okazali$my si¢ sprawni, szybko dzia-
tajacy i skuteczni w niesieniu pomocy. Lepsi niz

sami sobie si¢ wydajemy. To pokazuje, ze nawet

spolecznosci tak bazujace na swych historycz-
nych korzeniach jak nasza nie musza obawiad si¢
nowych wyzwan, bowiem potrafia zachowac swe
wartosci i tozsamo$¢” - koriczy wypowiedz rad-

ny Lukasz Merchut.

Przypisy:

1. http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmia-
$t0/56,35636,20248706,blekitna-krew-celebryci-i-
niezwykle-historie-z-waplewa-tego.html

Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redak-
tor naczelny kilku periodykow. Pracowat w Dzienniku
Ludowym, a nastepnie w wydawnictwach branzowych,
m.in. jako redaktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej
i Telekomunikacji Polskiej ,,£aczno$¢”. Przez ponad 20
lat byt wydawca 1 wspotwlascicielem miesigcznika ,,Po-
lish Market”. Aktualnie redaktor naczelny kwartalnika
,,Kontrolerinfo”.
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Ksiadz Boguslaw Bijak

(1930-2011) — duszpasterz i dziatacz ludowy

ks. dr Pawet Bijak

ks. Pratat Bogustaw Bijak; fot. z archiwum ks.dr Pawta Bijaka

Ksiadz Prymas Jézef Glemp powiedziat
o nim, ze ,dynamika duszpasterska i spoteczna
jego stuzby byla ogromna i sprawita, ze w ostat-
nich dziesigcioleciach XX wieku stat si¢ jednym
z najbardziej rozpoznawalnych ksiezy w Polsce”,
Ksiadz Biskup Jézef Zawitkowski za§ wyrazit
swoje uznanie dla jego 50-letniej stuzby Koscio-
towi i Ojczyznie w stowach: ,nosit krzyz biskupi
nie na piersi, ale na plecach”. O Ksigdzu Prata-
cie Bogustawie Bijaku, ktdrego jedenasta roczni-
ca $mierci przypada w tym roku, mozna napisa¢
wiele. Mimo uplywu lat jest on wciaz obecny we
wdzigcznej pamigci wielu oséb.

Pochodzit z lubelskiej chtopskiej rodziny
o tradycjach religijnych i patriotycznych. Nie-
zZtomno$¢ Kardynata Stefana Wyszyniskiego

w starciu z postgpujaca komunizacja i systemo-
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Z Prymasem Jozefem Glempem podczas jarmarku wiejskiego w Wilanowie, fot. z archiwum prywatnego ks. B. Bijaka

wg ateizacjg Polski powojennej, przekierowata
jego droge zyciowa z rozpoczgtych studiéw na
Politechnice Warszawskiej na kapladstwo. Zo-
stal wyswiccony na ksiedza Archidiecezji War-
szawskiej w roku 1956. Cale swoje zycie po-
$wigcil stuzbie duszpasterskiej, pracujac gorliwie
w kolejnych parafiach. Zorganizowat liczne for-
macje miodziezowe i dziecigce. Kladt szczegdlny
nacisk na wychowanie religijne i patriotyczne.
W kosciele $w. Aleksandra na Placu Trzech
Krzyzy stworzyl duszpasterstwo akademickie,
nazwane z czasem Ludzmi Prezesa, ktéremu
w kolejnych pokoleniach towarzyszyt jako ka-
plan.

Jako Dyrektor Wydziatu Duszpasterstwa
Kurii Warszawskiej byt jednym  z najbliz-

szych wspétpracownikéw Kardynata Prymasa

Stefana Wyszyriskiego, a nastgpnie Prymasa
Jézefa Glempa oraz Biskupa Wiadystawa Mi-
ziotka. Wlaczony w struktury Komisji Dusz-
pasterstwa Episkopatu Polski wspétpracowat
z Kardynatem Karolem Wojtyla, przyczyniajac
si¢ do rozwoju Wspélnot Ruchu Oazowego ks.
Franciszka Blachnickiego iks. Wojciecha Da-
nielskiego. Byt budowniczym jednego z pierw-
szych w Polsce o$rodkéw rekolekeyjnych dla
mtodziezy w Magdalence pod Warszawa. W Ku-
rii Warszawskiej wybudowat drukarni¢, gdzie
wydawal ksiazki i czasopisma koscielne, m.in.
Homilie Jana Pawla 11, Zapiski Wigzienne Kardy-
nafa Stefana Wyszyniskiego oraz Kazania Ksig-
dza Jerzego Popietuszki. W latach 80. tysigcami
egzemplarzy kolportowano je w catej Polsce. Byt

wspotorganizatorem I pielgrzymki Jana Pawta



II do Warszawy w 1979 r. Miat duzy wktad
w uksztaltowanie stuzby liturgicznej, a zwlaszcza
stalej formagji lektoréw. Przez 25 lat probosz-
czowania w parafii $w. Anny w Wilanowie za-
inicjowal liczne wspélnoty, m.in. Ruch Swia-
tlo—Zycie, Akcje Katolicka, Neokatechumenat.
Prowadzit duszpasterstwo zywe, otwarte na ludzi
iich potrzeby, daleki byt od formalistycznego
sposobu postgpowania. Réwnolegle ujawnial
talenty gospodarczo-budowlane. Poddat rewita-
lizacji i konserwacji kosciét wilanowski, cmen-
tarz ibudynki parafialne. Wybudowal Dom
Katechetyczny im. Jana Pawta II, Dom Prymasa
Polski, Dzwonnicg Trzeciego Tysiaclecia. Ksiadz
Bogustaw Bijak miat szczegdlne zastugi w budo-
wie Swiatyni Opatrznoéci Bozej — wskazat loka-
lizacj¢ i doprowadzit do nabycia gruntéw pod jej
budowe na przedpolach Patacu Wilanowskiego,
gdzie stworzyl kaplice, w ktérej zainicjowat litur-
gi¢ i dziatalno$¢ duszpasterska. Zwracal uwage
na oddziatywanie ewangelizacyjne i pielgrzym-
kowe Sanktuarium—Wotum Narodu Polskiego
wzgledem miodego pokolenia. Przekonywatl do
tej idei zaréwno $wieckich, jak i duchownych.
Zadbat takze o utworzenie kolejnych kosciotéw
na terenie Wilanowa, m.in. kosciota Postania
Uczniéw Pariskich oraz Domu Formacyjnego
w Podkowie Le$nej.

Istotnym rozdziatlem biografii ksiedza Bogu-
stawa Bijaka bylo duszpasterstwo rolnicze. Ode-
grato w tym duza rolg jego chlopskie pochodze-
nie oraz wplyw Kardynata Stefana Wyszynskiego,
kt6ry widziat we wsi polskiej ostoje zaréwno tra-
dycji narodowych, jak i katolicyzmu. Historycz-
na wizyta Jana Pawta II w Polsce w 1979 r. wy-
zwolita ogromny potencjal tkwiacy w narodzie,
w jego czgéci robotniczej i chlopskiej. Ksiadz
Bijak na polecenie Kardynata Wyszyriskiego i na
prosbe dziataczy ludowych, wlaczyt si¢ w formo-

Ludzie I

wanie rolniczych stowarzyszen i organizacji, cze-
go zwiericzeniem bylo zarejestrowanie 12 maja
1981 r. Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku
Zawodowego Rolnikéw Indywidualnych ,Soli-
darnos¢”. Scista wspétpraca miedzy Kosciotem
a Rolnicza Solidarnoécia nie przyhamowata
mimo $mierci jej ojca duchowego, jakim byl
Prymas Tysiaclecia. Ksiadz Bijak podjat si¢ ko-
ordynacji cyklicznych spotkari zwiazkowcéw

pod patronatem koscielnym, podczas ktérych

Niedziela Palmowa w Wilanowie;
fot. z archiwum prywatnego ks. B. Bijaka
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zainicjowal modlitwy o beatyfikacj¢ Kardyna-
ta Wyszyriskiego. Owocem tej wspétpracy byta
organizacja ogélnopolskiej pielgrzymki rolni-
kéw na Jasng Goére. Pierwsza z nich miata miej-
sce 5 wrzesnia 1982 r. i zgromadzita okoto 300
tys. mieszkadicéw wsi polskiej. Wydarzenie to
odbywajace si¢ systematycznie az do obecnych
czaséw bylo inspiracja dla zorganizowanej rok
p6iniej przez ks. Jerzego Popietuszke pielgrzym-
ki robotniczej. Sita chlopstwa polskiego, jaka
ujawnita si¢ podczas dozynek, zmotywowata
ksigdza Bijaka do utworzenia ogélnopolskie-
go duszpasterstwa rolnikéw indywidualnych.
Juz w grudniu 1982 r. powstala w Episkopacie
Polski Komisja ds. Duszpasterstwa Rolnikéw,
jej pierwszym przewodniczacym zostal bp. Jan
Gurda (1920-1993), za$ nastgpnym bp. Roman
Andrzejewski (1938-2003). Ksiadz Bijak jako
sekretarz tej komisji stworzyt podwaliny pod
rozw6j duszpasterstwa rolnikéw we wszystkich
diecezjach Polski. Wkrétce zaczal wydawad cza-
sopismo ,,Nasz Gosciniec”, w ktérym nakreslit
program oraz metodyke dziatania parafialnych
wspolnot chlopskich, kladac nacisk na formacje
duszpasterska rolnikéw.

Uznanie, jakie zdobyt ks. Bogustaw Bijak,
z jednej strony w §rodowisku wiejskim, z drugiej
za$ w kregach politykéw opcji ludowej, sprawi-
to, ze 8 maja 1986 r. na wniosek Rady Krajowej
NSZZ Rolnikéw Indywidualnych ,Solidarno$¢”
Prymas Glemp mianowal go asystentem kosciel-
nym ruchu ludowego. Otworzylo to przed nim
droge do szerszego wspétdziatania na rzecz od-
rodzenia wsi oraz przemian demokratycznych
w Polsce. Dziatat réwniez na rzecz reaktywacji
Polskiego Stronnictwa Ludowego oraz odnowy
i jednosci ruchu ludowego w duchu Stanistawa
Mikotajczyka (1901-1966). Wspétdziatat z gen.
Franciszkiem Kaminskim (1902-2000) — dzia-

taczem ruchu ludowego i komendantem gtéw-
nym Batalionéw Chtopskich (BCH) — na kté-
rego prosbe zostat kapelanem BCH, za$ kosciét
$w. Anny w Wilanowie uczynit §wiatynia garni-
zonowa. W wyniku wspétpracy ze Srodowiskiem
spoleczno-politycznym  reprezentujacym  wie$
polska doprowadzit do reaktywacji Polskiego
Stronnictwa Ludowego, ogloszonej 15 sierpnia
1989 r. na plebanii w Wilanowie. Po 1989 r.
ks. Bijak kontynuowal dziatania na rzecz wsi
i rolnictwa. Byt or¢downikiem jednosci ruchu
ludowego oraz wiernoéci tradycji chrzescijani-
skiej. Przeciwstawial si¢ demoralizacji i laicyzacji
wsi polskiej. Byt zdecydowanym przeciwnikiem
reform zmierzajacych do wyludniania wsi oraz
masowej wyprzedazy ziemi. W okresie trans-
formacji ustrojowej i gospodarczej w latach 90.
miat duzy wplyw na organizacj¢ i przebieg spo-
tkaii Ogélnopolskiego Sejmiku Rolnego.
Przywiazywat wage do tradycji oraz sprzy-
jat budowaniu relacji migdzy miastem a wsia.
Wilanéw, niegdys$ wiejska rezydencja krélewska
i magnacka, a wspélczesnie jedna z miejskich
dzielnic Warszawy, dzigki ksiedzu pratatowi byt
miejscem integracji miasta i wsi. Z jednej strony
wilanowskie stroje szlacheckie oraz wloscianskie
charakterystyczne dla mikroregionu nadwislan-
skiego Urzecza, z drugiej za$ przykoscielne jar-
marki wiejskie z prawie wszystkich regionéw
Polski organizowane dwa razy do roku w atmos-
ferze bozonarodzeniowej i wielkanocnej $ciagaty
do Wilanowa thumy warszawiakéw. Prezentowa-
no na nich nie tylko tradycje kulinarne réznych
regionéw Polski, lecz takze bogactwo strojéw
ludowych oraz przyspiewek i tadcéw. Zawsze
owocem takich spotkan byly dziesiatki koszéw
rozwozonych po warszawskich jadlodajniach dla
bezdomnych. Podobnym poczestunkiem kori-

czylo si¢ doroczne $wigto dzielenia si¢ chlebem.



Ten symbol chlopskiego trudu przynoszony
w darach ofiarnych ié$wiecony przez Prymasa
Jézefa Glempa nawiazywat do najstarszych tra-
dycji chrzescijaniskich rozdawania chleba po za-
koriczonych Mszach Swietych.

Ks. Bogustaw Bijak byl kaptanem praco-
witym, skromnym, znanym z goscinnosci. Nie
odmawial pomocy proszacym. Na pierwszym
miejscu stawial dobro wspdlne, swoje whasne
sprawy za$ na ostatnim. Podejmowat dialog ze
wszystkimi, szukajac jednoczesnie wspélnego
mianownika, jakim bylo dobro Kosciota i Oj-
czyzny. W zwiazku ze swoja dzialalnoscig ko-
$cielng i spoteczno-patriotyczng byt inwigilowa-
ny i przesladowany przez komunistyczny aparat
wiadzy. Realizowal powolanie kaplanskie oraz
mitos¢ do Ojczyzny w niezwykle trudnych la-

tach walki z Kosciotem. Tak jak wielu kaptanéw

Czasopismo Duszpasterstwa Rolnikdw,Nasz Gosciniec”

Ludzie I

musial balansowa¢ migdzy opresyjnym syste-
mem a wewngtrznym imperatywem stuzenia na-
rodowi, ktérego byt wiernym synem. Dostrzegly
to kapituly licznych odznaczen i nagréd, jakie
otrzymat. Szczegélnie cenit sobie Order pryma-
sowski dla wyrézniajacych si¢ w stuzbie Kosciota
i Narodu, Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski, Medal Pro Masovia oraz Nagrodg im.
Biskupa Andrzejewskiego. Nagroda ta w po-
staci statuetki zostata ofiarowana Matce Bozej
Jasnogérskiej jako wotum dzigkczynne za do-
zynki jasnogérskie iduszpasterstwo rolnikéw
5 wrze$nia 2021 r. Ksiadz Bogustaw Bijak pozo-
staje w zyczliwej pamigci swoich wychowankéw,
wspotpracownikéw, rodziny oraz przyjaciét. Pa-
mig¢ o nim jest kultywowana w parafii Postania
Uczniéw Paniskich oraz w wilanowskich $rodo-
wiskach parafialnych, w Akcji Katolickiej, wsréd
Ludzi Prezesa, w kregach Batalionéw Chtop-
skich i szeroko rozumianego Ruchu Ludowego.
W obecnych czasach naznaczonych rozmaitymi
kryzysami jego mysl i dziatalnos$¢ sa coraz bar-
dziej dostrzegane i cenione. W bogatym zycio-
rysie ks. Bijaka ukrytych jest wiele wskazéwek,
ktére powinny by¢ brane pod uwage w projek-

towaniu przysztosci.

Przypisy:

1 Artykut zawiera tresci i cytaty pochodzace z nastgpu-
jacych publikacji autorstwa ks. Pawta Bijaka: Ks. Pra-
lat Bogustaw Bijak (1930-2011) — duszpasterz i wy-
chowawca [w:] ,Biografistyka Pedagogiczna” Rok 2
(2017) nr 1, s. 239-260; Dusgpasterz i spotecznik [w:]
,»,Go$¢ Niedzielny”, nr 34 z dnia 21 sierpnia 2021, s.
IV.

ks. dr Pawel Bijak - kaptan Archidiecezji Warszaw-
skiej, proboszez i budowniczy kosciota w parafii Posta-
nia Uczniéw Pariskich w Warszawie, archidiecezjalny
konserwator zabytkéw oraz kapelan Ogdlnopolskiego
Zwiazku Zolnierzy Batalionéw Chtopskich.
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Emilia Michalska. Oratorka piekna Slaska Cieszynskiego

»INawet gola dlonia warto
zrywaé pokrzywy”

Pisarstwem Emilia Michalska zajmowata sie od mtodosci. Na poczatku byty
to przede wszystkim wiersze okolicznosciowe dla sgsiadow i znajomych.
Jej debiut literacki przypadt na rok 1930, kiedy to w krakowskiej ,,Roli” pod
pseudonimem ,Kalia” zostato opublikowane opowiadanie pt. Za grzechy
Ojcow. W rok pdzniej w tym samym czasopismie ukazata sie opowiesc

W noc zaduszng.

|zabela Wolniak

Emilia Michalska (z domu Kaiser) urodzi-
ta si¢ 7 lipca 1906 roku w Pruchnej na Ziemi
Cieszyniskiej, w rodzinie chlopskiej. Rodzice
Emilii prowadzili skromne gospodarstwo rol-
ne oraz wykonywali prace pozarolnicze: ojciec,
J6zef Kaiser, trudnit si¢ murarstwem, matka
Anna byta wiejska akuszerka. Ojciec mial tez
zdolnosci artystyczne, rzezbit w drewnie, wyci-
nal papierowe ozdoby (tzw. wystrzyzki). Duzo
czytal, szczegblnie polskie gazety. Matka za$

dbata o patriotyczne wychowanie dzieci.

W latach 1912—-1920 Emilia uczeszczata do
sze$ciooddziatowej szkoty ludowej w Pruchne;.
Ukonczyta takze roczna szkole gospodarstwa
domowego u Siéstr Stuzebniczek de Notre
Dame w Bielsku.

W wieku siedemnastu lat wyszta za maz za
Jézeta Michalskiego, pracownika kolei. Wybu-
dowali dom i prowadzili niewielkie gospodar-
stwo rolne. Urodzito im si¢ czworo dzieci.

Pisarstwem Emilia Michalska zajmowala

si¢ od mlodosci. Na poczatku byly to przede



wszystkim wiersze okolicznosciowe dla sasia-
déw i znajomych. Jej debiut literacki przypadt
na rok 1930, kiedy to w krakowskiej ,,Roli”
pod pseudonimem ,,Kalia” zostato opubliko-
wane opowiadanie pt. Za grzechy Ojcéw. W rok
pdzniej w tym samym czasopi$mie ukazala si¢
opowie$¢ pt. Wnoc zaduszng. W wierszu Do
poezji wyznala péiniej: ,Przysztas z ksiazka
Adama / przypochlebna wielce / wtedy to nie-
opatrznie / oddatam Ci serce”.

W tym okresie jej zycie koncentrowato si¢
gléwnie wokét spraw gospodarstwa i wychowy-
wania dzieci, brakowalo jej czasu na systema-
tyczng tworczoél literacka. Jednak nadal intere-
sowata si¢ literatura, duzo czytata. Rozwijata tez
dodatkowe umiejetnosci: malowania obrazéw
olejnych i na szkle, rzezbienia w glinie, tworze-
nia wycinanek z papieru i zdobienia makatek.

Wraz z m¢zem pracowala spotecznie w ta-
kich organizacjach jak komitet szkolny, Ma-
Mtodziezy

Polskiej, dzigki czemu zyskata w $rodowisku

cierz Szkolna i Stowarzyszenie
zaufanie i autorytet.

W czasie II wojny $wiatowej rodzina
Michalskich stracita dom i zabudowania go-
spodarcze. Powojenna odbudowa zaréwno
budynkdw, jak izycia spotecznego i kultural-
nego w Pruchnej angazowala Emili¢ i jej me¢za

bardzo
KGW, cztonkinig komisji o$wiaty przy Radzie

intensywnie. Byta przewodniczaca
Narodowej w Pruchnej oraz Macierzy Ziemi
Cieszyniskiej, aktywistka gminnej spétdzielni
i kétka rolniczego. Stale utrzymywata kontakt
ze szkola podstawowa i$wietlica gromadzka
w Pruchnej. Byla tez kronikarka zycia spotecz-
nego i obyczajowego wsi.

Talent pisarski Emilii Michalskiej rozwinat
si¢ w pelni po zakoriczeniu wojny iw latach

odbudowy. Zdobywata liczne nagrody w kon-

Tworczose I

Typy ludowe z Cieszyrskiego
Types polonais de Cieszyn

Typy ludowe z Cieszynskiego. W. Boratynski. Krakow
1937 r, fot. POLONA

kursach poezji ludowej. W 1972 roku otrzy-
mata bardzo prestizowa nagrode¢ artystyczna
im. Jana Pocka, ustanowiona przez redakcje
»Chlopskiej Drogi”. W 1973 roku ukazat si¢
w Wisle jej pierwszy tomik poetycki pt. Zapach
ziemi. Literacki dorobek cieszynskiej poetki
jest bogaty, a przede wszystkim réznorodny.
Obok piesni trzon twérczoéci stanowi przeszio
tysiac wierszy, a ponadto kilkadziesigt utwo-
réw prozatorskich oraz szereg sztuk ludowych
— widowisk pisanych z myfsla o zespotach $wie-
tlicowych i regionalnych. Utwory prozatorskie
i sceniczne sa zwiazane z przeszloscia obycza-
jowa Slaska Cieszyniskiego, a prowadzenie no-
tatek o charakterze dokumentalnym z czasem

przerodzito si¢ w pisanie pamictnika. W 1967
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roku poetka zebrala w jedna calos¢ swoje za-
piski i tak powstala kronika, ktéra nosi tytut
Nawet golgq dioniq warto zrywac pokrzywy.

Jej utwory pisane sg czesciowo jezykiem li-
terackim, czgéciowo gwara cieszyfiska. Mozna
je uszeregowaé w kilku tematycznych dziatach
dotyczacych: dawnego trybu zycia w rodzinnej
wsi, dawnych obyczajéw i wierzen, bajek lu-
dowych, opowiadan o zdarzeniach lokalnych,
regionu (przyrody i ludzi), przemian na wsi po
II wojnie $wiatowej, watkéw osobistych oraz
filozofii zyciowe;j.

W opinii krytykéw najcickawsza czg¢scia
dorobku literackiego poetki jest liryka rodzin-
na, w ktérej autorka kontynuuje tradycje ludo-
wej kolysanki, piesni sierocych czy lamentacyj-
nych. Istotng wartoscia tej twdrczosci byt takze
regionalizm, ktéry (szczegdlnie we wezedniej-
szym okresie) $ciSle wiazal si¢ z wykorzysta-
niem gwary Slaska Cieszyniskiego.

Wiersze poetki znalezé mozna w réznych
almanachach iantologiach, takich jak m.in.
Wiersze proste jak zycie (Lublin 1966), Anto-
logia wspdtczesnej poezji ludowej (Warszawa
1972), Wies tworzqca (t. 3—7, Lublin 1968—
1983), Ojczyzna (Lublin 1987), Ojca Swigtego
Polska swiatu data (Krakéw 1991). Ukazato sie
takze sze$¢ samodzielnych tomikéw poetyckich
Emilii Michalskiej: Zapach ziemi (Wista 1973),
Chlopskie stowo (Warszawa 1977), Chylg si¢ dni
moje (Warszawa 1980), Jesienne liscie (Biel-
sko-Biata 1981), Cieszyriskie kwiaty (Cieszyn
1989) oraz Zmagania z czasem (Gliwice 1994).
Wiersze, gawedy, opowiadania i piesni Emilii
Michalskiej wielokrotnie byly prezentowane
w Polskim Radiu w Kiermaszu pod kogutkiem
i w audycjach Od Cieszyna do Gogolina. Swoje
utwory recytowata na licznych wieczorach au-

torskich oraz na festiwalach folklorystycznych.

Emilia Michalska byta cztonkinia Stowarzy-
szenia Twércéw Ludowych, Zwiazku Literatéw
Polskich i Zywieckiej Grupy ,,Gronie”. Otrzy-
mata wiele nagréd, dyploméw i medali, m.in.
I nagrod¢ za pisarstwo ludowe w 1963 roku,
III nagrod¢ w Ogodlnopolskim Konkursie Po-
ezji Ludowej w 1969 roku, Nagrodg Artystycz-
ng im. Jana Pocka (najcenniejsza dla poetki)
w 1972 roku, Ztoty Krzyz Zastugi oraz Medal
okoliczno$ciowy, przyznany z okazji jubileuszu
X Ogdlnopolskiego Festiwalu Folkloru i Sztuki
Ludowej w Plocku w 1975 roku. W 1987 roku
nadano poetce godno$¢ Czlonka Honorowego
Macierzy Ziemi Cieszyriskiej, a w 1995 — wre-
czono Nagrodg im. Oskara Kolberga.

Emilia Michalska zmarta w 1997 roku
w Cieszynie. Od 28 pazdziernika 1998 roku

Szkota Podstawowa w Pruchnej nosi jej imig.
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Ballada o cieszyniance

Drobna cieszynianka sliczny kwiatek
podcieszynskie faki z wieku na wiek
zdobi mile

sigdZ na chwile

wystuchaj legendy sercu mitej.

Byto sliczne dziewcze jasnowtose
wypedzato kréwki wczas na rose
azrazzrana

rozspiewana

przerwata wpot $piewki zestrachana.
Zobaczyta z dala zotnierzyka

lezat cichutenko u strumyka

pod kwitngcym

krzem kaliny

zwrécon blada twarzg do dziewczyny.
Obcy mundur na nim obok szpada
dziewczeciu uciekac nie wypada
krwawa chusta

pewno ranny

trzeba go ratowac obmyc¢ rany.
Biegnie szybkim krokiem do strumyka
myje krwawe rany wojownika

do rodzinnej

wiedzie chaty

uktada na tozu niebogatym.
Pielegnuje dtugie cztery doby

lecz nie jej obroni¢ go przed grobem
chociaz mfody

ciezkie rany

W pigta noc smierc przyszta tuz nad ranem.

A gdy z dziewczyna sie zegnat smutno
dat jej owinietg w biate ptdtno

grudke ziemi

swej rodzinnej

posiej mi jg mita na mogile.

Pokornie proszac zgasty oczy

po licu ostatnia tza sie toczy

umart zotnierz

7 obcej strony

gdzie upadt tam zostat pogrzebiony.

Twaorczose I

Dzieweczka z zatosci fzami swemi
rzewliwie zrosita garstke ziemi
zgodnie z wolg

zotnierzyka

posiata na grobie u strumyka.

Gdy na gréb przybiegta w pewne rano
ujrzata roslinke jej nieznang

delikatne

dliczne kwiecie

dalekiej Szwedji kwietne dziecie.

Nasze pole

Nasze piekne, ciche pole,
ktaniam ci sie nisko,

czy w pszenice sie rozkrzewiasz,
czy w ostre sciernisko.

Czy w wiosennej jestes krasie,
Czy W zimowej szreni,

czy w letniej drzemiesz spiekocie,
czys w smutkach jesieni.
Nasze piekne, ciche pole,

pole rostomite,

daj mi twojg niespozyta,
przeogromna site,

bym tak jak ty z piorunami
umiata sie bratac. ..

Poty bede do serduszka
twojego kofatac,

az sie z toba kiedys, mite,

na wieki zjednocze,

kie wyptacze tze ostatnig

7 przyslepiatych oczy.

Bede wtedy z tobag, pole,
pozycie dzielita,

bede sie razem na wiosne

z toba zielenita.

Kiejsi prawnuk grudke wezmie
do raczki i powie:

- Ta ziemeczka to sg moi

drodzy praojcowie.
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Szukata, szukata
Szukata, szukata

matka swego syna,

az go w grobie znaszta
u bramy Cieszyna.

A kiedy go znaszta,
rece zatamata

i z wielkg zatoscia
syneczka pytata: /.../
- Syneczku, syneczku,
czemuz cie wieszali?
Czemuz na swa dusze
tak ciezki grzech brali?
- Nie bytem jak oni
zbojem ni tajdakiem...
Za to mnie wieszali,

—zem $miat by¢ Polakiem!

O stroju cieszynskim
Mieli moja mamuliczka
hoczki odlywane

a zywotek i kabotki
szumnie wyszywane.
Suknie rzesne z galonkami
jak niebo modrymi,

a fortuchy mieniace sie
farbami wszystkimi.
Przeposki, kieby uroste
7 teczy i z kwioteczkdw,

czepce jak snieg bielusinki

z serduszek, z gwiozdeczkow.

Zurek réwny fortuchowi
obfapiot gebulke -
dziwowatach sie, ze takg

piekng mém mamulke.

Kamienisty chodnik

Kamienisty chodnik od gronia do gronia,

Na rozstaju swiatek o skrwawionych dtoniach,
O przebitym sercu, o przebitych rekach —

Na $ciezek rozstaju smutna Boza Meka.

Kole Bozej Meki, jak siegnac szyroko,

Nasz Beskid zielony przymila sie oku,
Niebieskiej koputy nakryty btekitym,

Pospotu z Pénboczkym do krzyza przybitym.
Czasym ptok przeleci, wietrzyk poswawoli,
Czy wedrowiec westchnie, kie go serce boli,
Rad pigtkowej nuty zbyc¢ sie ze swych ramion,

Albo jak tyn Giewont zamiyni¢ sie w kamiyn!

Kto zacz jestem?
Kto zacz jestem, Swiecie znaj,

Powiem wszystkim, gdzie moj kraj.

Tam, gdzie Cieszka stary grod,
gdzie poczatek polskich waéd,

gdzie Barania z Czantoryja

swoje czuby w chmurach kryja,
gdzie skarb czarny w ziemi drzemie,
gdzie piastowskie stare plemie,
gdzie bogactwa wszego w brdd,

tam ma strona, tam maoj rod.

Tam moj kraj, gdzie Olza tka,
gdzie sie fyska w weglu skra,
gdzie Jabtonkéw, gdzie Karwina,
gdzie Odra u Bogumina

bierze naszej Olzy wody,

gdzie omszate stare grody,
ziemia piekna, jak sam raj,

tam ja rodem, tam moj kraj.



Przemiany

Na czym polega etnodizajn?

Najprosciej chyba odpowiedzie¢: na pracy ze zrodtem. Warto zafundo-
wac sobie spotkanie z przedmiotem, z rzeczg. Obejrze¢ sukmane kra-
kowskg, dostrzec jej dtugos¢, roztozyste poty, docenic¢ kroj i szerokosc
rozkloszowanego dotu. Zrozumie sie wowczas, jak bardzo szata mogta
zdobic¢ cztowieka, jak dodawata splendoru, jak waznym byta komunika-

tem dla otoczenia.

Katarzyna Piszczkiewicz

Wzory

Wzér jest jak ludzka twarz. Kazdy jest inny,
ma wlasny wyraz, stoi za nim czyja$ indywidu-
alno$¢. Czy mozna tworzy¢ typologie wzordw,
przypisywaé je sztywno do miejsc i regionéw?
Oczywiscie, mozna. Ale po co? Kultura nie jest,
wbrew temu, co myslimy, gigantyczng komoda
z szufladami, na ktére kto$ ponaklejat etykietki.
Kultura to przeptyw, dialog, zapozyczenia, ada-
ptacje, inspiracje, fascynacje. Motywy wedrujg
migdzy szufladami, ewoluuja, zyja. Wzory nie
sa wlasnoscia jednej grupy czy jednego obszaru
etnograficznego. Przydarzaja si¢ nam — ludziom
— jak ziemia duga i szeroka. Chocby rozeta, cel-
tycki symbol solarny, pojawia si¢ jako gwiazda
cyrklowa na belkach stropowych izb, na me-

blach i w zdobnictwie ubran géralskich.

Ladnie/praktycznie

Gdyby$my przeprowadzili ankiet¢ z pyta-
niem o motyw kojarzacy si¢ np. z Polska po-
tudniows, pewnie wysoko w rankingu odpo-
wiedzi znalaztby si¢ kwiecisty wzdr ze spddnic
i chust, czyli z materiatu zwanego tybetem. Ale
przeciez szalone wzory rézane nie sa inwencjg
kobiet z okolic Krakowa, a tylko ich wyborem.
Tybet to materiat fabryczny, dzi§ powiedzieliby-
$my — importowany. Kojarzy si¢ z wsia, bo jej
mieszkanki chetnie wykorzystywaly go do szycia
ubran. Dlaczego popularne staly si¢ akurat réze?
Zapewne dlatego, ze byly fadne. Ale moze takze
dlatego, ze kwiaty, zwlaszcza niektdre gatunki,
mialy przypisane znaczenia. Staroscina podczas
obrzedu kupowania wianka panny miodej mé-

wita tak: ...z kwiatki to z rajskiego ogrodu zas
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Kaletki

Kattan Zdobienie gorset

Zdobienie sukmany

A

Zdebienie glowy konika

Spédnica

Zdobienis kaftana

Otwsr Kisszeniowy Brycaka 2 konikami

E-wzornik, vvvvvv.etmomuzeum.eu/vvzomik—mspiracji

i it 46 i

postat Ci je sam Pan Jezus. A Aniol z lilijq przy-
nidst do Nazaretu i stqd dostaty si¢ przez ptakéw
niebieskich na swiat Bozy. Przez zabie oczko nie-
zapominajki dowiadujq si¢ w niebie, co sig dzie-
je na Swiecie migdzy malzonkami, a ta czerwona
malwa to z tureckich krajow przywieziona i przy-
nosi szczgscie w dom kazdy. Zas w tej czerwonej
rozy siedzi duch, ktéry pomaga dobrym ludziom,
a Boze drzewko skutecznie na wszelkg niemoc lu-
dziom i zwierzgtom’ .

Doda¢ trzeba, ze haftowane na ubraniach
kwiaty (a takze inne motywy zdobnicze) spel-
nialy istotng funkcje¢ praktyczng — wzmacnialy
materiat i nadawaly sztywnos¢ tkaninom. Dzigki
haftom gorsety skutecznie ksztattowaly kobieca
sylwetke, poly sukman dobrze si¢ zamykaly,
a rekawy cuch odporne byty na przecieranie.

Kolorowo?

Gama koloréw uzywanych przez wiejskich
przodkéw dzisiejszych Matopolan jest zadziwia-
jaco waska. Dominuje w niej czerwien, a raczej
kilka réznych tonéw czerwieni (z ubran, bizu-

terii i zabawek), kolor niebieski w palecie od

bl¢kitéw po granaty (okrycia wierzchnie, raczej
mgskie, proweniencji mundurowej), organiczne
brazy, czernie, biel, a takze zielen (ta ze skrzyn
wiannych). Kogo zaskoczy nieobecno$¢ koloru
z6ttego, ten niech pomyfli o ztotych i srebrnych

cekinach,

ce i calym asortymencie odbijajacych $wiatto

laméwkach, szamerunkach, siecz-
0zdéb, bez ktérych ubrania przeznaczone do
noszenia w $wigto (takie zachowaly si¢ w muze-
alnych kolekcjach) nie miatyby odpowiedniego
tadunku paradnosci. A jednak to nadal stonowa-
na gama, niemajaca wiele wspélnego z krzykli-
woscig wickszosci produktéw, do ktérych przy-

czepia si¢ dzi§ metke ,etno”.

Potrzebnie

Na czym polega etnodizajn? Najprosciej chy-
ba odpowiedzie¢: na pracy ze zrédtem. Warto za-
fundowa¢ sobie spotkanie z przedmiotem, z rze-
cz3. Obejrze¢ sukmane krakowska, dostrzec jej
dtugos¢, roztozyste poty, doceni¢ kréj i szerokos¢
rozkloszowanego dotu. Zrozumie si¢ wowczas,
jak bardzo szata mogta zdobi¢ czlowieka, jak do-
dawata splendoru, jak waznym byta komunika-
tem dla otoczenia. Kto wyobrazi sobie, jak chodzi
cztowiek ubrany w taki str6j, zrozumie, dlaczego
cuchy géralskie, cho¢ takie szerokie i paradne,
byty radykalnie krétsze, a wigc wygodniejsze do
poruszania si¢ w gorzystym terenie.

Jaki z tego odkrycia pozytek dla nas dzi?
Doktadnie taki, jaki sami sobie znajdziemy. Bo
w zamiar etnodizajnerski wpisana powinna by¢
potrzeba. Tyle, ze coraz trudniej jg w sobie do-
strzec, gdy zyje si¢ w §wiecie wyrobéw gotowych,
w ktérym wzornictwo jest podporzadkowane
kreowaniu potrzeb, a nie ich zaspokajaniu. Tu
przychodzi z pomoca etnografia, nie tylko jako
kolekgja, lecz takze jako metoda pracy. Ona po-

zwoli dotrze¢ do podszewki zycia i zbada¢ grunt



rzeczy poprzez wzigcie na warsztat relacji czto-
wieka z przedmiotem. Konkretnym przedmio-
tem. Postawi¢ przy tym trzeba najprostsze i dla-
tego najtrudniejsze pytania. Pytania etnografa.
SZapisuj, prosze, co robig, jak robig, dla czego
(sic!) tak robig, jaki to ma wywrzec skutek” — pi-
sat w 1883 r. w liscie do doktora Kownackiego
Seweryn Udziela, zatozyciel Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie. Efektem tej prosby i misji
jest kolekcja etnograficzna RZECZY LUDZ-
KICH. Jak dzi$ czerpa¢ z niej site?

Wachlarz mozliwosci

Byl rok 2009. Konczyla si¢ dekada,
w ktérej Arkadius elektryzowal $wiat mody
projektami inspirowanymi polskim folklo-
rem. Wojciech Kakowski, Marcin Mostafa
i Natalia Paszkowska wygrywali wiasnie kon-
kurs na polski pawilon, dzigki projektowi styn-
nej, wycinankowej bryty, goraco przyjetej przez
publiczno$¢ EXPO w Szanghaju. W Europie,
jak grzyby po deszczu, pojawialy si¢ kolejne
wzory inspirowane kulturg tradycyjna. Kolekcje
etnograficzne, postrzegane wezesniej wylacznie
jak opowies¢ o przesztosci, stawaly si¢ potencja-

tem do wykorzystania tu i teraz. Zawrzato tez

Przemiany

w krakowskim Muzeum Etnograficznym. Szu-
kalismy nowych sposobéw eksplorowania zbio-
réw i nowych $ciezek komunikacji z publiczno-
$cia. Nasza ambicja stato si¢ stworzenie szybkiej
$ciezki dostgpu do zbioréw. Przeczesywalismy
muzealne magazyny w poszukiwaniu najcie-
kawszych, najbardziej inspirujacych obiektdw.
Marzyta si¢ nam publikacja, ktéra rzetelnie
pokazalaby potencjat kolekcji i byla zarazem
komfortowym narzedziem pracy dla projektan-
téw. Ale jaki nada¢ jej ksztalt? Ol$nienie przy-
szfo w magazynie zabawek. Stali§my wlasnie

nad imponujaca kolekeja czerwonych konikéw

z réznych stron Matopolski. Kolekcjg bodaj stu

Wzornik inspiracji etnograficznych, Muzeum
Etnograficzne w Krakowie

Od lewej: 1) Zrodto inspiracji, czyli fragment zdobienia skrzyni wiannej z okolic Janowa Lubelskiego,
pocz. XIX wieku; 2) przetworzony wzér opracowany przez Olafa Ciruta w 2010 r,; 3) aplikacja przetworzonego wzoru na
portal budynku Muzeum Etnograficznego w Krakowie 2014; fot. Marcin Wasik

59



60

Przemiany

-

Planty, plac zabaw inspirowany kolekcjag Muzeum Etnograficznego w Krakowie, Krakow, maj 2017; fot. Marcin Wasik

odcieni czerwieni i tyluz wariantéw formy oraz
zdobien. Zrébmy WZORNIK! Taki, jak z ko-
lorami farb czy materiatéw drukarskich. Wielki
wachlarz prezentujacy kolekcje w sekwencjach
powinowactw. Pokazmy nasze zbiory przy uzy-
ciu czterech prostych filtréw: koloru, ornamen-
tu, formy i materiatu. I udost¢pnijmy to w sie-
ci, w formie prostej wyszukiwarki na otwartej
licencji.

Wzornik powstat i do dzi$ ,,pracuje” na rzecz
naszej kolekeji. Dzigki wizualnym platformom
spoleczno$ciowym typu Pinterest dziedzic-
two kulturowe Matopolski przekracza granice
krajéw i kontynentéw. Pisza do nas internau-
ci z réznych stron $wiata i pytajg o konkretne
obiekty z naszej kolekcji: Ile kosztuje ta spodnica?
W jakich rozmiarach jest dostgpna? Jak diugo po-
trwa jej produkcja? Odpowiadamy, ze spédnica

jest cze$cig muzealnej kolekeji, ma ponad sto lat
i nalezata do mieszkanki podkrakowskiej wsi. Ze
nie jest na sprzedaz. Ze nam tez si¢ podoba. Ze
mozna si¢ nig zainspirowad, projektujac co$ dla
siebie. Ze bedziemy sie cieszy¢, jesli nasze zbiory
okazg si¢ przydatne i zostang w ten sposéb wy-

korzystane.

Katarzyna Piszczkiewicz - koordynatorka projektéw
kulturowych, projektantka, animatorka. Absolwentka
teatrologii (UJ) oraz zarzadzania (AGH, Université Lille
1). Koordynatorka i producentka wystaw polskiego et-
nodizajnu w Warszawie, Paryzu, Saint-Etienne. Autorka
aranzacji wystaw Muzeum Etnograficznego w Krakowie
,Nieobjeta ziemia”, ,Kogo sta¢”, ,POWERBANK/sita
kobiet” oraz szeregu wystaw czasowych. Pomystodawczy-
ni i wsp6tautorka publikacji ,Rzecz matopolska. Wzornik
inspiracji etnograficznych”. Wspétautorka koncepcji pla-
cu zabaw Dzikie Planty oraz Smoczego Skweru w parku
Decjusza w Krakowie. Angazuje si¢ zawodowo i spotecz-
nosciowo w przedsiewzigcia zwigzane z dizajnem inspiro-

wanym dziedzicewem kulturowym.
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Jedwabnictwo —
zapomniane dziedzictwo

polskiej wsi

Zardbwno szlachetne tkaniny, jak i wytrzymate spadochrony zawdzieczamy
jedwabnej nici. Wytwarzana przez gasienice niepozornego owada, stafa sie

synonimem luksusu.

Joanna GrzesSkowiak, Matgorzata tochynska

Dzisiaj juz praktycznie zapomniana sztu-
ka wychowu gasienic jedwabnika morwowego,
niegdy$ prezna gataz polskiego przemystu, an-
gazowata w pracg mlodziez, osoby starsze, wy-
kluczone spotecznie, przynosita im bowiem nie
tylko satysfakcje, lecz takie dochéd finansowy.
Warto poznac histori¢ tego unikatowego zajecia,
ktére stanowilo codzienng pracg wielu naszych
przodkéw.

Wedtug podania historia jedwabnictwa
rozpoczeta sie w starozytnych Chinach, kie-
dy Cesarz Huang Di poprosil swoja matzonke
o sprawdzenie, jaki szkodnik zaatakowal morwy.

Cesarzowa Xi Lingshi, przechadzajac si¢ po

ogrodach, zauwazyla na drzewach blyszczace,
biate kokony. Jak glosi legenda, kiedy jeden
z nich przypadkowo wpadt do jej filizanki z go-
raca herbata, prébowata go wyciagna¢, a wtedy
zaczgla rozwijad si¢ z niego niezwykle delikatna
nitka. Z tej nitki péZniej wykonano tkaning. Jej
wyjatkowa delikatno$¢ i szlachetnos$¢, zdolnos¢
przynoszenia odczucia chtodu w upalne dni
i kojacego ciepta w zimne sprawily, ze starozyt-
ny $wiat ogarngta jedwabna goraczka. Od tego
czasu przez blisko dwa tysiace lat Chifczycy po-
zostawali monopolistami w produkcji jedwabiu.
Technika tej produkcji byta pilnie strzezona ta-

jemnica, a za jej zdrad¢ karano $miercia. W Chi-
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Gasienice jedwabnika morwowego; fot. J. Grzeskowiak

nach jedwab wykorzystywany byt do produkcji
nie tylko tkanin, lecz takze strun instrumentéw
muzycznych czy zytek wedkarskich. Ponadto dla
mieszkaicéw Paristwa Srodka stanowil érodek
platniczy, traktowany na réwni ze srebrem i zto-
tem. Poczatkowo zarezerwowany wytacznie dla
cesarskiego dworu, z czasem stat si¢ dostgpny dla
zamoznych obywateli i byl wyznacznikiem sta-
tusu spofecznego. Z uplywem lat jedwabnictwo
rozprzestrzenito si¢ na Japonig, Indie i Bliski
Wschéd, skad dotarto do Europy.

A kiedy jedwabnictwo zaczelo sic w Polsce?
Pierwsze wzmianki o hodowli jedwabnikéw i upra-
wie morwy na ziemiach polskich pochodza z XVI
wieku. Jednak wzrost zainteresowania jedwabnic-
twem nastapit dopiero po wydaniu pierwszego
polskiego poradnika dotyczacego hodowli jedwab-
nikéw pod tytutem Praktyka robienia jedwabiu.
W ksiazce napisanej przez Jana Ferdynanda Tyma

czytelnicy znalezli porady dotyczace hodow-
li jedwabnikéw, uprawy morwy i otrzymywania
jedwabiu. Podobnie jak wezesniej w Chinach, tak
i w 6wczesnej Polsce jedwab zarezerwowany byt
przede wszystkim dla najzamozniejszych.
Rozbiory Polski spowolnity rozwéj jedwab-
nictwa, nastapit spadek zainteresowania hodowla
jedwabnikéw. Jednak w zaborze austriackim powo-
tane zostato Krakowskie Towarzystwo Pszczelno-
Jedwabniczo-Sadownicze, ktérego dziatania do-
prowadzily do powstawania szkétek morwowych
i popularyzowania idei jedwabnictwa. Dopiero
p&zniejsze lata okazaly si¢ taskawsze dla rozwijania
jedwabnictwa w naszym kraju. W warszawskim
Ogrodzie Botanicznym zatozono pokazowa ho-
dowle jedwabnikéw. Odwiedzajacy Ogréd mogli
obserwowac¢ zarfoczne gasienice jedwabnika, dla
ktérych jedynym zrédtem pozywienia sg liscie

morwy bialej.



Niestrudzonym  or¢downikiem  jedwab-
nictwa w tamtym okresie byl Jan Nepomucen
Kurowski — wybitny agronom i popularyzator
wiedzy rolniczej, znany jako propagator wpro-
wadzenia plodozmianu. Jego trzytomowe dzieto
O potrzebie i moznosci zaprowadzenia w naszym
kraju jedwabnictwa przyblizato tajniki hodow-
li jedwabnikéw i przedstawialo liczne korzysci
plynace z hodowli owada i jego rodliny zywi-
cielskiej — morwy. To wiasnie Kurowski zwrécit
uwage na nierozerwalny zwiazek hodowli gasie-
nic jedwabnikéw z uprawa morwy bialej, piszac:
SAdajpierwszy i najglowniejszy warunek hodowania
Jedwabiu: gdzie jest morwa, tam i jedwabnictwo
byé moze”. Niewatpliwie dostrzegal potrzebe
powszechnego nasadzania morwy, ktéra w przy-
sztoéci miata by¢ zrédlem pokarmu dla hodo-
wanych gasienic. Najwi¢ksza hodowle tamtych
czaséw prowadzil Adolf Bogucki, ktéry w 1884
roku w Sielcach utworzyt Zaktad Jedwabniczy
»Bogucin”, stanowiacy nie tylko miejsce hodow-
li jedwabnikéw i uprawy morwy, lecz takze osro-
dek, w ktérym organizowano wyklady i zajecia
praktyczne z zakresu hodowli, umozliwiajace —
po wczesniejszym zdaniu egzaminu — uzyskanie
$wiadectwa ukoriczenia kursu jedwabniczego.
»Bogucin” zajmowat si¢ takze produkcja tkani-

ny jedwabnej, dzigki wyposazeniu w drewniany

Kokony jedwabnika; fot. J. Grzeskowiak
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sprzet stuzacy do rozwijania kokonéw. Doceni¢
nalezy wielorakie starania éwczesnych orgdow-
nikéw jedwabnictwa: odczyty, artykuly prasowe,
kursy jedwabnicze. Niestety, pomimo ogromne-
go zaangazowania i checi, ich gtéwnym sukce-
sem byly powszechne nasadzenia morwy, ktére
stworzyly podwaliny dla péZniejszego rozwoju
jedwabnictwa. Trafne podsumowanie tego okre-
su stanowia sfowa Henryka Sienkiewicza: ,Kro
sadzi jedno drzewo morwowe, ten rzuca gars¢ zlo-
ta do krajowego skarby”. Najwyrazniej nasz na-
rodowy wieszcz cenit korzysci ptynace z jedwab-

nictwa. Szkoda, ze dynamiczny rozwéj polskiego

jedwabnictwa rozpoczat si¢ znacznie pézniej.

Poczwarki jedwabnika; fot. J. Grzeskowiak
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Oryginalne wydanie dzieta Jana Nepomucena
Kurowskiego ,,O potrzebie i moznosci zaprowadzenia
w naszym kraju jedwabnictwa"w trzech czedciach
71836 roku — zbiory IWNIRZ - PIB

Dopiero rok 1924 przynidst przetom. Ro-
dzefistwo Witaczkéw wracajace z Gruzji, do
ktérej zostato ewakuowane po wybuchu I wojny
$wiatowej, postanowilo dotozy¢ swoja cegietke
do odbudowy powojennej ojczyzny. W dobie
kryzysu gospodarczego, galopujacej inflacji i wy-
sokiego bezrobocia, w rozwoju jedwabnictwa
Witaczkowie upatrywali szansy na poprawe losu
rodakéw. Dysponowali wiedza i doswiadczeniem
w uprawie morwy, hodowli jedwabnikéw i prze-
twarzaniu jedwabiu, zdobytymi podczas pracy
w gruziniskiej stacji jedwabniczej, utworzyli wigc
w willi Jézefina w podwarszawskim Milanéwku
Centralng Doswiadczalng Stacj¢ Jedwabnicza
(CDS]J). Postanowili zaryzykowaé i postawié
na jedwabnictwo, pomimo ograniczonych za-
sobéw finansowych. W jego rozwoju widzieli
mozliwo$¢ polepszenia warunkéw materialnych
Polakéw, zrédto dodatkowego dochodu dla lud-
nosci wiejskiej, a takze szanse rozwoju polskiego
przemystu. Pomimo niklego zainteresowania ze
strony wiladz i ograniczonych zasobéw finan-
sowych nie poddawali si¢ i z godnym podziwu

uporem realizowali kolejne dziatania. Zajmowali

si¢ hodowla jedwabnikéw, prowadzeniem szké-
tek morwy bialej oraz sprzedaza greny (jajeczek
jedwabnika) i nasion morwy, angazowali si¢ tak-
ze w dziatalno$¢ naukowa. Ponadto CDS]J pro-
wadzila kursy jedwabnictwa (Instruktorski Kurs
Hodowli Morwy i Jedwabnikéw), ktére umoz-
liwialy kolejnym osobom zdobycie zaréwno
wiedzy teoretycznej, jak i umiejetnosei praktycz-
nych w dziedzinie hodowli jedwabnikéw i upra-
wy morwy. Zaktadano, ze przeszkolenie jedne;j
osoby z danej wsi czy miejscowosci przyczyni
si¢ do wzrostu zainteresowania jedwabnictwem
w calej lokalnej spotecznosci.

Witaczkowie ogromna wage przywiazywali
do edukacji i szerzenia idei jedwabnictwa. Z nie-
gasnacym zaangazowaniem rozsylali instrukcje
dotyczace wychowu jedwabnikéw do jednostek
samorzadu, szkét, organizacji rolniczych oraz na
plebanie. Ponadto organizowali liczne pokazy, na
ktérych prezentowali hodowlg jedwabnikéw oraz
rozwijanie oprz¢déw. Polskie jedwabnictwo pro-
pagowali takze za granica, uczestniczac w wysta-
wach $wiatowych. Witaczkowie zalozyli rozmo-
talni¢ kokonéw, skrecalnie przedzy, snowalnie,
farbiarni¢ oraz Tkalni¢ Jedwabiu Naturalnego,
dzigki ktérej stali si¢ pionierami w produke;ji tka-
nin i nici z surowca krajowego. Ponadto CDS]J
przerabiala takze jedwab importowany.

W 1931 roku w Milanéwku powotano Sto-
warzyszenie Instruktoréw Jedwabnictwa, a dwa
lata péiniej utworzono Zwiazek Hodowcéw
Jedwabnikéw w Polsce z siedzibg w Warsza-
wie. Zwigzek cieszyl si¢ rosnaca popularnoscia
i zrzeszal coraz wigksze grono hodowcéw. Wy-
mianie doswiadczen sprzyjat wydawany kwar-
talnik ,,Zlote Runo”. Szeroki zakres dzialan
CDS]J spowodowal, ze Milanéwek okrzyknigto
wkrétce stolicg polskiego jedwabnictwa. W ko-

lejnych miastach powstawaly firmowe sklepy
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Strona tytutowa kwartalnika,Ztote Runo”z roku 1935
fot. ze zbiorow Biblioteki Instytutu Wiékien Naturalnych i Roslin Zielarskich- PIB w Poznaniu
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»2Milanéwek”, a duza popularnoscia cieszyly sie
recznie malowane apaszki, szaliki i konfekgja.
Produkty z milanowskiej fabryki byly synonimem
najwyzszej jakosci i luksusu. Jednocze$nie dweze-
sna produkeja jedwabnych nici uchodzita za naj-
wigksza w Europie. Wydawalo si¢, ze po wielu
latach staran polskie jedwabnictwo ma szans¢ na
dynamiczny rozwdj. Jego podstawe miato sta-
nowi¢ poszerzanie grona hodowcéw, ktérzy za-
pewnig state zrédlo jedwabnego surowca. Polacy
coraz chetniej zajmowali si¢ hodowla jedwabni-
kéw. Gwarantowane wysokie ceny za dostarczane
kokony stanowity pewne Zrédlo dodatkowego
dochodu. Dzi¢ki mato wygérowanym wymaga-
niom owadéw mozliwe byly hodowle w domach,
na strychach, a takze w szkotach. Jedynym wa-
runkiem do prowadzenia hodowli bylo sasiedz-
two morwy, niezbednej dla przezycia gasienic.
W tej kwestii czerpano z dokonan poprzednich
pokolent w zakresie nasadzeri morwy.

Niestety dalszy rozwdj polskiego jedwabnictwa
zostal zatrzymany przez wybuch II wojny $wiato-
wej. Z uwagi na obawy zwiazane z mozliwoscia wy-
korzystania dziatan CDS]J przez okupanta, Stacja
znacznie ograniczyta dziatalno$¢. W czasie wojny
jedwab stanowit szczegdlnie cenny surowiec, nie-
zwykle wytrzymalego widkna jedwabnego uzywa-
no do produkeji spadochronéw. Stynaca z takiej
produkgji kanadyjska firma Irvin zapraszata lotni-
kéw uratowanych w czasie dziatadt wojennych wia-
$nie dzigki spadochronom do elitarnego Caterpillar
Club. Wszyscy jego cztonkowie dostawali odznake
ztotej gasienicy z rubinowymi oczami. Z kolei nie-
mieccy zolnierze otrzymywali przydzial jedwabnej
bielizny, ktéra z uwagi na wlasciwosci odstraszajace
wszy i pchly miata zapobiec wybuchowi epidemii.

Witaczkowie, oprocz tego, ze byli pionierami
polskiego jedwabnictwa, byli takze patriotami.

W czasie wojny na terenie Stacji azyl i zatrudnie-

nie znalazto wiele oséb, ktére dzieki temu unikne-
ty wywozu, tapanek i $mierci.

Po wojnie, w 1946 roku Henryk Witaczek
wznowit w Milanéwku produkcje jedwabiu. Dwa
lata pézniej firma zostata uparistwowiona, a jej
nazwe zmieniono na Padstwowe Centralne Za-
ktady Jedwabiu Naturalnego. Na ich czele stanat
Henryk Witaczek. Lata 50. XX wieku przynio-
sty ponowny rozkwit jedwabnictwa. Hodowla
jedwabnikéw w wyniszczonym przez wojng kraju
miata staé si¢ szansa na rozwdéj. Popularnos¢ zy-
skiwaty hodowle prowadzone z od 1 do 9 graméw
greny, czyli jajeczek jedwabnika. Biorac pod uwa-
ge, ze z 1 grama jajeczek wykluje si¢ od 1600 do
2000 gasienic, hodowcy musieli uzalezni¢ wiel-
ko$¢ swoich hodowli nie tylko od wystarczajacej
ilosci morwy do wykarmienia gasienic, lecz takze
dostatecznej ilo$ci miejsca i rak do pracy. Przy ho-
dowlach pracowaly cale rodziny, poniewaz gasie-
nice wymagaja czgstego karmienia. Regularnos¢
w tej kwestii przekladata si¢ na duze kokony, a te
gwarantowaly wysokie zyski. Powojenng Polske
ogarne¢la jedwabna goraczka. Hodowla jedwab-
nikéw stata si¢ zajeciem popularnym nie tylko
wéréd ludnosci zamieszkujacej tereny wiejskie,
lecz takze wéréd mieszkadicéw miast i miasteczek,
kt6rzy hodowali jedwabniki we wiasnych miesz-
kaniach. Zrédlem pozywienia dla gasienic (liscie
morwy) byly nasadzenia morwy w miejscach pu-
blicznych. Powszechne stawaly si¢ hodowle pro-
wadzone w szkotach pod nadzorem nauczycieli.
Za pomieszczenia hodowlane stuzyly sale lekcyjne,
a morwe pozyskiwano z zywoptotéw morwowych
znajdujacych si¢ wokét szkét.

W latach 1951-1959 nadzér nad rozwojem
jedwabnictwa sprawowal Instytut Jedwabiu Na-
turalnego w Milanéwku, ktéry jako pierwszy
produkowal jaja jedwabnika (greng) na skale

krajowa. W tym okresie wytwarzano jedwabne



nici chirurgiczne, plecionki, liny i tkaniny spa-
dochronowe, tkaniny odziezowe, dekoracyjne
i sztandarowe. Rekonstruowano réwniez zabyt-
kowe tkaniny meblowe dla Wawelu, Belwederu,
Wilanowa, Lazienek itp. Produkcja jedwabni-
cza pozostawala wéwczas pod nadzorem Mini-
sterstwa Rolnictwa oraz Ministerstwa Przemy-
stu Lekkiego. Pierwsze nadzorowalo hodowle
jedwabnikéw w kraju oraz kolejne nasadzenia
morwy. Z kolei Ministerstwo Przemystu Lekkie-
go prowadzito na terenie catego kraju oddziaty
terenowe Przedsi¢biorstwa Skupu  Surowcéw
Wibkienniczych i Skérzanych, ktére odpowia-
daly za kontraktacje greny, organizowanie sku-
péw kokonéw, a takze wsparcie merytoryczne
w hodowli. Owczesni hodowcy bardzo cenili
umowy kontraktacyjne oraz organizowanie sku-
péw, ktére gwarantowaly pewny rynek zbytu dla
wyprodukowanych kokonéw. Rokrocznie na-
gradzano w formie pieni¢znych premii hodow-
céw uzyskujacych najlepsze zbiory kokondw.
W latach 1959-1969 Instytut zmienit nazwe na
Laboratorium Jedwabiu Naturalnego ,Milané-
wek”, a jedwabniki az do roku 1997 hodowano
w Zaktadzie Badawczym Jedwabiu Naturalnego
(ZBJN) w Zétwinie. Zaktad ten posiadal labo-
ratorium badawcze, ktére prowadzito prace nad
jedwabnikami oraz wtéknem jedwabnym. Po
likwidacji ZBJN hodowl¢ jedwabnikéw mor-
wowych przeniesiono do poznanskiej Pracowni
Hodowli Jedwabnika i Uprawy Morwy, dziata-
jacej w Instytucie Wi6kien Naturalnych i Roslin
Zielarskich w Poznaniu, gdzie do dzisiaj prowa-
dzona jest hodowla zachowawcza tego owada.
Dla uczczenia przemystu jedwabniczego w Polsce
utworzono Wirtualne Muzeum Jedwabnictwa
Milanowskiego, prowadzone przez Stowarzy-
szenie Muzeum Jedwabnictwa Milanowskiego.

Dzisiaj, cho¢ nieco zapomniane, ma szans¢ na
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ponowny renesans z uwagi na nowe kierunki wy-
korzystania surowcéw pozyskiwanych z jedwab-
nictwa. Jednak po raz kolejny musimy zacza¢ od
poczatku, czyli nasadzeri morwy, pamigtajac, ze
~gdzie jest morwa, tam i jedwabnictwo byé moze”.
Nie zapominajmy o pracowitych owadach, kt4-
rym zawdzigczamy tak wiele. A moze Polske

znéw ogarnie ,jedwabna goraczka”?
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To wszystko kosztuje...

Praktyki wokét strojéw regionalnych
w dzialalnosci zespoléw folklorystycznych

Wielkopolskie zespoty folklorystyczne z okolic Biskupizny, Regionu Kozta
i Szamotut, swoje stroje regionalne pozyskujg, utrzymujg i uzupetniajg
z wiasnych Srodkow. Jest to w wielu przypadkach bardzo wysoki koszt

zarowno finansowy, jak i czasowy.

Karolina Dziubata

Tekst stanowi poklosie wieloletniego do-
$wiadczenia, pozyskanego podczas szeregu ba-
dari terenowych nad praktykowaniem stroju
regionalnego w kontekscie ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego przez czlon-
kinie i czlonkéw lokalnych i regionalnych
zespoléw folklorystycznych. Przedstawia zréz-
nicowane konteksty funkcjonowania stroju
tradycyjnego na Biskupiznie, w Regionie Ko-
zta i Szamotutach w wojewddztwie wielkopol-
skim. Zasadnicza tezg jest to, ze zmienial on
swoje znaczenie: od codziennoéci, przez rzecz

wstydliwa, do atrakeji turystycznej i kulturo-

wej, a jego obecno$¢ w lokalnych krajobrazach
kulturowych stanowi efeke ciezkiej pracy i in-
dywidualnych naktadéw finansowych os6b za-
angazowanych w ochrong dziedzictwa.
Etnogratka Barbara Bazielich' okreslita
stréj regionalny jednym z najefektowniejszych
elementéw kultury wsi. Swiadczyt on o przy-
naleznosci jednostki do okreslonej grupy et-
nicznej i spolecznej, o statusie majatkowym
i o powadze uroczystosci, na ktéra byl zakta-
dany. Dzi¢ki niemu wydarzenia o charakterze
rodzinnym, religijnym, a obecnie takze poli-

tycznym nabieraja szczegdlnego charakteru,



wyjatkowosci i podniostoéci. Na Biskupiznie —
mikroregionie folklorystycznym w potudnio-
wej Wielkopolsce, obejmujacym  trzynascie
miejscowosci powiatu gostyniskiego ze stoli-
ca w Krobi — tiulowe kopki o bardzo skom-
plikowanym i trudnym do wykonania kroju
oraz drobno zdobione, wykrochmalone kryzy
$wiadezyly o zasobnosci gospodarzy. Do kori-
ca XVII wieku region ten nalezat do biskupéw
poznariskich, pod ktérych rzadami warunki
zycia chlopéw panszczyznianych byly lzejsze
niz na sasiednich dobrach szlacheckich. Bisku-

pizna miata mniejsze obcigzenia pariszczyZnia-

Zespot Folklorystyczny ,Szamotuty” na Scenie Letniej NIKIDW w lipcu 2022 r,; fot. D. Mattoch
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ne i wigksze rozmiary gospodarstw chtopskich,
a takze korzystniejsze warunki uwlaszczenia.
Oskar Kolberg, wybitny polski etnograf, o bi-
skupianiskim stroju tradycyjnym napisat:
~Mgzczyzni: koszula z szerokim wysoko
wystajacym kotnierzem; spodnie sukienne gra-
natowe lub plécienne biate, najwigcej za$ ské-
rzanych, w butach; w zimie kozuch. Na $wieto:
dtuga poza kostki suknia, czyli sukmana z fal-
dami, granatowa z szeroko wytozonym kotnie-
rzem i klapami [...] kapelusz pil$niowy wysoki,
opasany czerwonym, biatym, czarnym i z6ttym

sznurkiem, czasem z wpictym zand kwiatkiem.
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Zespot Folklorystyczny ,Szamotuty” na Scenie Letniej NIKIDW w lipcu 2022 r,; fot. D. Mattoch

[...] Niewiasty nosza spédniki dlugie (lecz
skracane podnoszeniem i podpinaniem w pa-
sie w dni robocze), fartuchy, chustki i wstazki,
najczgéciej w czerwonym, rézowym, blekit-
nym lub zielonym kolorze w kraty, paski albo
kropki. [...] Mezatki maja na $wigto: czepiec
obszerny z szerokiemi fryzami, czgsto z ztotem
przetkanej materii wstggami, ktérego obwija do
potowy w podtuz zatozona, chustka jedwabna

fijotkowa w kokarde na przodzie zwigzana®.”

Najbardziej charakterystycznym elemen-
tem biskupianiskiego stroju tradycyjnego jest
kopka — tiulowe, haftowane nakrycie glowy
z koronkowymi zdobieniami przypominaja-
cymi skrzydla. Zaréwno panny, jak i mezat-
ki maja misternie zdobiony haftowany kryz
i czerwone korale. Na tle pozostatych stro-
jow wielkopolskich biskupianski do$¢ dtugo
funkcjonowat jako odziez codzienna. W dwu-

dziestoleciu migdzywojennym noszony byt



Zespot Folklorystyczny ,Szamotuty” na Scenie Letniej NIKIDW w lipcu 2022 r; fot. D. Mattoch

powszechnie, szczegélnie przy okazji $wiat ro-
dzinnych, koscielnych, padstwowych i regio-
nalnych®. Z uwagi na ograniczone mozliwosci
wyrobu nowych egzemplarzy, koszty materia-
téw potrzebnych do ich uszycia oraz wysokos¢
wynagrodzenia dla zawodowej kopczarki, stré;
przekazywano z pokolenia na pokolenie. To, co
wyodrebniato ubiér mieszkadcéw Biskupizny
od ich sasiadéw, to wedlug etnografa Adama

Glapy* ,amarantowa jaka, czarna kamizelka,
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biate spodnie wpuszczane w buty, czarne buty
o sztywnych cholewach, czarny pil§niowy kape-
lusz, waski biaty kotnierzyk, $witka i wotoszka”
w od$wigtnym stroju meskim oraz ,skrzydla-
ty czepek — kopka, naktadanie chust na glowe
w tak zwana budg, pastelowe kolory letnich
spoédnikéw panieniskich, kaftanik z pelerynka,
charakterystyczne zaktadki u spédnic i zapasek
oraz rozwijajacy si¢ po 1945 roku haft kolo-

rowy na zapaskach” w stroju kobiecym. Cho¢
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obecnie petni funkcj¢ najwazniejszego wyrdz-
nika kulturowego (stanowi na przyktad ele-
ment graficzny lokalnego portalu www.bisku-
pizna.pl), stréj biskupianski przez wiele dekad
pozostawal zepchniety na margines lokalnego
krajobrazu kulturowego.

Pokolenie urodzone po wojnie odchodzito
od ubioru regionalnego na rzecz mody miej-
skiej, ktéra stopniowo go wypierata. , To kie-
dy$ w tych strojach dziewczyny szty na taki,
w tych czepcach, wystrojone jak na bal. [...]
ja nie pamigtam tego, tylko to styszalem, jak
opowiadali starsi ludzie. Dziadek to opowia-
dal” — powiedzial jeden z rozméwcéw podczas
badan terenowych studentek i studentéw po-
znariskiej etnologii w 2016 roku. Przyczynita
si¢ do tego urbanizacja i rozwdj infrastrukeu-
ry (przeprowadzenie drég kolejowych i auto-
busowych), ktére umozliwily Biskupianom
wickszy kontakt z miastem i zywsza wymiang
débr kulturowych, co w zakresie stroju dopro-
wadzito do zaniku form tradycyjnych’®. Dodat-
kowo najbardziej ozdobne jego elementy byty
po prostu niewygodne. Jedna z rozmdéwezyni
w 2016 roku przyznata, ze ,ten kryzik to jak
zarazal Wchodzil w szyje. Ja tak plakatam, bo
nie chciatam nosi¢”. W skrajnie nieprzyjem-
nych przypadkach stréj stanowil posmiewisko
— wraz ze zmiang ustroju stréj ludowy koja-
rzyt si¢ z zacofaniem i bieda. Ci, ktérzy stroju
nie wyrzucili, decydowali si¢ na przekazanie
go dzialajacym zespotom folklorystycznym
lub muzeom, dzi¢ki czemu przetrwaly one do
czaséw wspotczesnych®. Kilkudziesiecioletnia
przerwe w funkcjonowaniu stroju biskupiari-
skiego i negatywny do niego stosunek zmienity
pojawiajace si¢ pod koniec lat 70. XX wieku
zespoly piesni i tafica, ktére wykreowaly nowy

wizerunek lokalnego folkloru tradycyjnego oraz

chroniacych ich ludzi jako dumnych ze swoje-
go pochodzenia i wiejskich tradycji. Nastapita
zmiana podstawowej funkcji stroju ludowego:
z odziezy uzytkowej zmienit si¢ w kostium re-
prezentacyjno-sceniczny zaktadany przez okre-
$lone osoby w okreslonych sytuacjach’.

Region Kozla to nazwa stowarzyszenia
gmin Babimost, Kargowa, Zbaszynek i Trzciel
z wojewddztwa lubuskiego oraz Siedlec i Zba-
szyni z wojewddztwa wielkopolskiego. Zawdzig-
Cza swoja nazwe¢ wystepowaniu na tym terenie
kozta — ludowego instrumentu nalezacego do
rodziny dud, ktéry wyrdznia si¢ na tle wielko-
polskich tradycji muzycznych. Region Kozta to
obszar charakteryzujacy si¢ wysoka aktywnoscia
w popularyzacji lokalnego folkloru tradycyjne-
go. Na terenie sze$ciu gmin dziata kilkanascie
zespoléw $piewaczych i liczne folklorystyczne
kapele kozlarskie. Zesp6t Regionalny ,,Wesele
Przyprostyniskie” powstal w 1938 roku dzigki
lokalnej nauczycielce Antoninie Woznej. Funk-
cjonowal preznie do lat 50. XX wieku i pre-
zentowal tradycyjny obrzed weselny wraz ze
strojem regionalnym. Po przerwie spowodowa-
nej $miercig pomystodawczyni i kierowniczki,
grupa zostala reaktywowana jesienia 1977 roku
przez 6wezesnego dyrektora Zbaszyriskiego
Osrodka Kultury Zbigniewa Centkowskiego.
Stroje regionu zbaszyrisko-babimojskiego skta-
daly si¢ u kobiet z ozdobnego czepka z kokarda
(u dziewczat wianka), kaftanika z bufiastymi
rekawami i wysokim kotnierzykiem, szerokiej
spédnicy do kostek i haftowanego fartuszka
z falbang (u dziewczat w miejscu fartuszka znaj-
dowata si¢ wstazka), u mezczyzn za$ z czerwo-
nych kurtek, czarnych spodni i wysokich, ské-
rzanych, czarnych butéw na wyzszym obcasie.

Tradycyjny stréj z Szamotul i okolic jest

przejawem zywego dziedzictwa, ktére jest obec-
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W Zespot Folklorystyczny ,Szamotuty” na Scenie Letniej NIKIDW w lipcu 2022 r; fot. D. Mattoch
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ne zaréwno w folklorystycznym widowisku ob-
rzedowym Wesele szamotulskie, jak i podczas
wspolczesnych uroczystosci weselnych miesz-
kadcéw regionu. Szamotuly to stolica gminy
i powiatu szamotulskiego, polozonego w pét-
nocno-zachodniej czgéci wojewddztwa wielko-
polskiego, historiograficznie okreslanego réw-
niez ziemia szamotulska. Wedlug regionalisty
Romualda Krygiera mieszkaricy Szamotul czyn-
nie przeciwstawiali si¢ tendencjom germaniza-
cyjnym i to whasnie dzigki pielegnowaniu dorob-
ku przesztosci ,tworzyt si¢ region szamotulski
z zywa kulturg ludowa, bogata w podania i le-
gendy, pickne i oryginalne stroje”. Na przetomie
XIX i XX wieku zawarcie §lubu w stroju trady-
cyjnym $wiadczylo o przywigzaniu do polskosci.
Regionalistka Agnieszka Krygier-Laczkowska
wskazuje, ze wiele opracowan dotyczacych ziemi
szamotulskiej wymienia ks. Walentego Kryzana,
ktdry jako wikariusz parafii szamotulskiej w la-
tach 1896-1907 udzielat §lubéw tylko parom
ubranym w tradycyjny stréj szamotulski. Naj-
bardziej charakterystycznymi jego elementami sa
piekielnica, pierwszy spddnik z czerwonego ptét-
na i niebieska zapaska w stroju panieriskim oraz
rurok (inaczej nazywany kaftanem z fatdami)
i tiulowy czepek z ozdobng chusta — jedwabni-
ca — w stroju mezatki. Stréj mtodego mezczyzny
sktadat si¢ z bialych spodni, koszuli, czerwonej
jaki i czarnego lub granatowego kaftana bez r¢ka-
wéw, czarnych butéw i kapelusza. Stréj zonatych
mezczyzn, bez wzgledu na ich wiek, byt podobny
do stroju kawalera, wyrézniala go jednak katana
— okrycie wierzchnie uszyte z czarnego lub gra-
natowego sukna si¢gajacego prawie do kostek.
Cztonkinie i cztonkowie zespotéw folklory-
stycznych maja wlasne stroje regionalne. Moga
one by¢ wihasnoécia prywatng badz sg wypozy-

czane na czas cztonkostwa w zespole, co w obu

przypadkach wiaze si¢ z odpowiedzialnoscig za
ich stan. Ich pranie, prasowanie, krochmale-
nie i przechowywanie w odpowiednich warun-
kach jest dla wielu o0sé6b duzym wyzwaniem.
Udzial w zespole taczy si¢ tez z obowigzkami
wobec dzieci i rodzicéw — uczestnictwo w pro-
bach i wyjazdy na wystepy niosa za sobg koszty,
ktére w przypadku braku dofinansowania tan-
cerze i tancerki pokrywaja z wlasnej kieszeni.
To przyktad ekonomicznego wymiaru ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktéry
przejawia si¢ spieni¢zeniem wiedzy i umiej¢tno-
$ci niezbednych do wykonania strojéw tradycyj-
nych, finansowymi i pozafinansowymi kosztami
ponoszonymi przez czlonkéw zespotéw folklo-
rystycznych, zwiazanymi z wystgpami i utrzy-
maniem zespolu oraz istnieniem przekonania
o wolontariackim charakterze dzialania na rzecz
ochrony folkloru tradycyjnego. Podczas badani
terenowych w latach 2017-2021 spotkatam si¢
z osobami, ktére pozyskuja oryginalne materialy,
ucza si¢ uktadania kopek lub czepcéw oraz zaj-
muja si¢ ich produkcja i naprawa.

Cztonek Zespotu Folklorystycznego ,Sza-
motuly” nauczyl si¢ haftowaé, obserwujac inne
rekodzielniczki. Podczas naszej rozmowy poka-
zal mi skonstruowany przez siebie warsztat, wy-
konane od podstaw oraz naprawione czepce. Ze
wzgledu na duzg liczbe zaméwien kilka czekato
na swoja kolej od poprzedniego roku. Zapytany
o koszt wykonania jednego czepca szamotulskie-
go mdj rozmbéwea powiedzial, ze cena za sztuke
wraz z materialem wynosi nawet 1200 zlotych.
Mieszkanka Biskupizny natomiast pracuje w ra-
mach umowy zlecenia lub umowy o dzieto z po-
szczegblnymi zespotami lub instytucjami kultu-
ry, przy ktérych dany zespé6t funkcjonuje, a koszt
wykonania jednej kopki to przynajmniej kilkaset
ztotych.



Najbardziej kosztowne s3 jednak wyjazdy.
Kierownik szamotulskiego zespolu przyznal, ze
bez pienigdzy nie pokaze si¢ folkloru poza Sza-
motulami. Zeby pojecha¢ do Stanéw Zjedno-
czonych, tancerze musieli pokry¢ cze$¢ kosztéw
z whasnej kieszeni. Ograniczone mozliwosci fi-
nansowe utrudniajg zespotom folklorystycznym
udzial w przegladach i festiwalach, ktére stano-
wig podstawe ich funkcjonowania. To nie tylko
koszty dojazdéw, zakwaterowania i wyzywienia,
lecz takze utrzymania strojéw. Byly kierownik
Zespotu Regionalnego ,,Wesele Przyprostynskie”
z Przyprostyni w Regionie Kozta przyznat, ze nie
rozumie, dlaczego wigkszo$¢ odbiorcéw wycho-
dzi z zalozenia, ze zespoly folklorystyczne po-
winny dziata¢ i wystgpowaé za darmo, skoro ,,to
wszystko kosztuje. Przeciez nasz czepek na przy-
ktad, zmontowanie czepka kosztuje pie¢ stéw,
zeby go ulozy¢ na nowo. I wystarczy, ze wyjdzie
na sceng, na zewnatrz i deszcz popada, to wszyst-
ko klapnie. A ich jest na przyklad siedem i te-
raz to wszystko nalezy rozebra¢, nakrochmali¢,
posktada¢ z powrotem. To sa pot¢zne pieniadze
i tego nikt nie rozumie”. WypowiedZ ta rzucita
nowe $wiatto na prakeyki, ktére obserwowatam
w ramach swoich zainteresowari naukowych.
Stato si¢ dla mnie jasne, ze wystepy folklory-
styczne to nie tylko chwilowe wydarzenia, ktére
odbywaja si¢ raz na kilka miesi¢cy, lecz efekt dtu-

gotrwatej pracy i osobistego wktadu wielu ludzi.
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Recenzje I

,Ene, due, rike, fake...”

Barbara Zebrowska-Mazur,

Stowny ludowy folklor dziecigcy. Istota folkloru dziecigcego

Tradycyjne gry i zabawy ludowe majg w naszym kraju dtugg historie
i wywodzg sie najczesciej ze starych obrzedéw i zwyczajow,
charakterystycznych dla danego regionu. Gry i zabawy, oprécz tego, ze
posiadaty walory rozrywkowe, odgrywaty réwniez wazng role edukacyjna.
Na poczatku uczestniczyli w nich zarowno doroslijak i dzieci. Z czasem staty
sie gtéwnie domeng najmtodszych.

Grazyna Olszaniec

Dr Barbara Zebrowska-Mazur, asystent
w Katedrze Historii Jezyka i Dialektologii Wy-
dziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego,
podejmuje interesujacy temat, jakim jest folk-
lor praktykowany stownie przez dzieci. Jest on
obecny w edukacji przedszkolnej oraz projektach
popularyzujacych wiejskie zabawy dzieciece, lecz
przede wszystkim — w pamigci zbiorowej dzieci
i dorostych. Juz od czaséw Kolberga, ktéry wy-
odrebnit w swoim dziele ,Lud. Jego zwyczaje,
sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrze-

dy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i taice” osobny

rozdziat Gry i zabawy dzieci. Spisywaniu i publi-
kowaniu tych wytworéw kultury towarzysza pré-

by ich opisu.

Czym jest folklor dzieciecy?

Autorka zaczyna od rozwazani nad definicja
folkloru, pierwotnie obejmujacego niematerialng
kulture ludu. Czesto folklorem nazywamy to, co
jest zwigzane z ,wiejsko$cia® i chlopska kulturg
niematerialng i materialna. Nierzadko uzywamy
tego pojecia réwniez w znaczeniu pejoratywnym,

aby okresli¢ nieautentyczng stylizacj¢ artystyczng
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opartg na motywach ludowych, oderwana od jej
korzeni. Potocznie stosuje si¢ ten termin, by na-
zwal to, co prymitywne, egzotyczne lub odbie-
gajace od normy. Naukowcy takze majg problem
ze wsp6lng definicja folkloru; inaczej postrzega-
ja go badacze literatury, a inaczej antropolodzy
czy jezykoznawcy. Przedmiotem zainteresowa-
nia moga by¢ wigc zwyczaje i obrzedy, obyczaje,
zabobony, ballady, przystowia itp. opracowane
przez lud. Autorka wymienia cechy folkloru za
Bartminiskim: ,kolektywnos¢, czyli osadzenie we
wspélnocie, ustno$¢ wynikajaca z przekazu glo-
sowego, i estetyzm, czyli pewnego rodzaju poety-
ke” (s. 26-28).

Przedstawienie folkloru dziecigcego na tle
folkloru dorostych to przedmiot kolejnego roz-
dzialu wprowadzajacego, koncentrujacego si¢
wokot zagadnien okreslajacych granice dziecin-
stwa, zwiazane z ustaleniem wieku dorastania.
Wedtug specjalistow mozna je wyznaczy¢ na
poziomie 10-12 lat, a nawet pdzniej, gdy dzieci
koriczg szkote podstawowa (okoto 15 roku zy-
cia). W kulturze chlopskiej wiek graniczny sta-
nowito osiagniecie przez dziecko 17 lat, kiedy
to chlopcy stawali si¢ kawalerami i parobkami,
a dziewczgta pannami na wydaniu, co powo-
dowalo, ze zaczynali spolecznie odgrywaé inne
role, wchodzac do $wiata ludzi dojrzalych. A ja-
kie jest podejscie dorostych do folkloru dzieci?
Okazuje sig, ze jest on spotecznie akceptowany,
wynika bowiem z kultury dorostych i podlega
takim samym prawom. Folklor dzieciecy i folk-
lor dorostych réznig si¢ jedynie przekazywany-
mi tre$ciami. Tworami folkloru dziecigcego beda
wyliczanki i rymowanki, ale tez ,utwory znane
z innych $rodowisk i repertuardw, a nawet z li-
teratury” (s. 35). Stowu towarzysza gesty i inne
czynnosci ruchowe, mogace mie¢ charakter za-

réwno powazny (obrzgdowo-magiczny), jak

i zabawowy czy parodiujacy, a wykonywane sg
zazwyczaj zbiorowo. Autorka rozréznia folklor
stworzony przez dorostych dla dzieci oraz folklor
dzieci. Granice pomigdzy nimi sg plynne, gdyz
trudno stwierdzi¢, czy utwory podsuwane dzie-
ciom przez dorostych, np. w przedszkolach, s
wytworami od poczatku dziecigcymi, czy stwo-
rzonymi przez dorostych na potrzeby zabawie-
nia, uspokojenia czy straszenia niemowlecia lub
malego dziecka. Trzecia sytuacja sa wszelkie ada-
ptacje folkloru dorostych, anonimowych, a na-
wet posiadajacych konkretnego autora. Autorka
podaje za Jerzym Cieslikowskim, tworea ,Lite-
ratury i podkultury dziecigcej”, przyktad formy
ekspresji dziecigcej: wykorzystywanie kart do gry
przez dzieci do czynnosci zabawowej, jaka jest
budowa domkéw (s. 37). To, co jest w folklorze
réwnie wazne dla dzieci, poza zabawa i walorami
estetycznymi, to wspdlnota i relacje — zbiorowa
znajomo$¢ repertuaru pozwala sprawdzi¢ drugie-
go, czasem zdyskredytowac lub zaskoczy¢. Jest to
wazna forma komunikacji, czasem przy podej-
mowaniu tematéw ktopotliwych. Moze objawia¢
si¢ réwniez w formie pisemnej poprzez rysunki
na murach, drogach czy chodnikach. Najczgsciej
jednak teksty sa ustne, uzupelniane przez rytm
i melodi¢ oraz oczywiscie gesty i ruch. Co cie-
kawe, w folklorze dziecigcym nadal popularne
i zywe jest tworzenie ryméw wokét imion lub
takich, ktére ¢wicza wymowe, tekstéw towa-
rzyszacych klaskaniu czy grom, a takze zagadek
i dowcipéw. Autorka wspomina réwniez o roli
niekt6rych form, majacych na celu podejmowa-
nie przez dzieci préby radzenia sobie z nieprzy-
jemnymi sytuacjami, jak ki6tnie czy odtracenie.
Folklor dziecigcy szybko ewoluuje i szybko przy-
swaja wszelkie nowinki lub mody, a nawet kul-
ture masowa. Zalezy on od wieku jej adresatéw

i uzytkownikéw, ale wplyw na jego przekazywa-



Recenzje I

Harcerski Zespdt Piesni i Tanca Dzieci Ptocka im. dh Wactawa Milke w czasie Dnia Dziecka na Ludowo; fot. M. Gajdzik

nie ma rodzina, instytucje edukacyjne czy me-
dia. Najbardziej naturalnym s$rodowiskiem dla
jego rozwoju i spontanicznego obiegu jest szkota.
Mozna takie przywolaé przyklady pozostatosci
dawnych obrzedéw i zwyczajéw dorostych, ktére
wspotczesnie zostaly zapomniane, ale przetrwaty
w postaci zabaw dla dzieci (np. "mam chustecz-
ke haftowana...”), poniewaz kto$ musiat wlaczy¢
je do spolecznego obiegu. Autorka uwaza, ze nie
byli to dorodli, a jednostki z grupy réwiesniczej,
cieszace si¢ szczegblnym autorytetem (s. 43).
Wyglada na to, ze dzieci s3 z jednej strony bardzo
kreatywne, a z drugiej — konserwatywne. Kulty-
wujg dawne, zwyczajowe teksty, a jednoczesnie
wprowadzaja nowe zjawiska folklorystyczne,
przez co tworzg wiasng tradycje w odniesieniu
do wspdlczesnej rzeczywistosci. Jednoczesnie
elementy lokalne (rodzinne) podlegaja urozma-
iceniu poprzez wymiang w szkole czy na kolo-
niach, gdzie dzieci kontaktuja si¢ z réwiesnikami
z innych regionéw. Moga takze oddziatywaé na

odleglo$¢ poprzez srodki masowego przekazu.

Dawny obieg obejmowat jedynie dwie pierwsze
mozliwos$ci, a warunki zycia wymuszaly czesty
kontake z folklorem lokalnym, na ktéry wick-
szy wplyw mial folklor dorostych. Dzieci wyko-
rzystuja takze tresci podstuchane od dorostych,
dotyczace chociazby aktualnych wydarzern lub
zycia politycznego, np. z czaséw PRL-u: ,Ecik,
pecik, podpalimy komitecik...” (s. 45). Analiza
tradycyjnego folkloru stownego uswiadamia jego
zwiazek z naturalnymi fazami rozwoju dziecka

i jego specyficznymi potrzebami.

Potrzeba zabawy u dzieci

i ich ochota uczestniczenia w folklorze

Zabawa jest wrodzona i naturalna — obecna
u zwierzat. Badacze spierajg si¢, czy petni kon-
kretng funkcje biologiczna, czy jest sposobem na
nabycie jakich$ zyciowych umiejetnosci, a moze
jedynie metoda na zuzycie nadmiaru energii.
Wedtug niektérych jest starsza od kultury, we-
dtug innych — towarzyszy kulturze i przenika ja

od samego poczatku (s. 48—49). Cechg zabawy
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jest dobrowolno$¢ dzialania, polega ona na uda-
waniu i pozorowaniu czynnosci, ograniczona
jest przestrzenia i czasem, a takze forma, czyli
okreslonym porzadkiem (czasami takze estetycz-
nym), jednakze towarzyszy jej napigcie i nie-
pewnos$¢. Zabawa prowadzi bezposrednio do
odprezenia i przyjemnosci, a dtugofalowo — do
rozwoju jednostki, cho¢ moze wydawa¢ si¢ do-
rostym bezproduktywna, a jej cel mato wazny.
Zauwazono jednak jej role spofeczng zwigzang
z nasladowaniem, symulacja codziennych czyn-
nosci i odgrywaniem rdl, czy proba radzenia so-
bie z do$wiadczeniami. Nie jest to prosty proces,
poniewaz dziecko najpierw obserwuje, a nastegp-
nie przetwarza i eksperymentuje, uruchamiajac
wyobrazni¢. Wyglada to zatem na interpretacj¢
wzoru, a nie jego proste odtwarzanie. Zabawy
uczg funkcjonowania w grupie, szybkiego re-
agowania, zrozumienia stosunkéw spotecznych.
Lacza, ale w pewnym sensie takze dzielg dzie-
ci ze wzgledu na: pleé, ,swoich” i ,,obcych” czy

»lubianych” i ,nielubianych”. Z uwagi na rézne

interakcje powodujg tez rézne zaangazowanie
emocjonalne. Wazne elementy to zachowanie ta-
jemnicy i konspiracja przed dorostymi, wynika-
jace z braku nadzoru, potrzeby samodzielnosci,
a takze famania zakazéw — dzieci podejmuja tre-
§ci nieprzyzwoite lub zwiazane z seksualnoscia.
Autorka podkresla role jezyka towarzyszacego
zabawom na kazdym etapie. Przeciwstawia im
gry, ktére obejmuja konkurencje i wprowadzaja
reguly znane graczom decydujace o wytanianiu

zwycigzcdw i przegranych.

Dziecko w tradycyjnej rodzinie
i kulturze wsi
Dawna wies funkcjonowata w $cistym zwiaz-
ku z podzialem prac w gospodarstwie, a takze
plcia, wiekiem i pozycja w rodzinie. Z interesa-
mi gospodarstwa rolnego zwiazany byt dobro-
byt rodziny — doskonale stuzyto im zawieranie
malzenstw i wspdlne gospodarowanie. Patriar-
chalnym stosunkom towarzyszyla niesamodziel-

no$¢ pojedynczej rodziny i tworzenie systemu

Targi Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym nad Wistg; fot. R. Karpirski



krewniaczo-sasiedzkiego w tradycyjnej spolecz-
nosci wiejskiej. Role i zadania wyznaczone przez
wypracowane wzorce kulturowe musialy by¢
rygorystycznie przestrzegane, a odstgpstwa ka-
rane dezaprobata i szyderstwem. Dzieci od
najmiodszych lat réwniez musialy bra¢ udziat
w rodzinnym gospodarstwie poprzez obowiazki
dostosowane do wieku: najpierw pasanie gesi,
opick¢ nad mlodszym rodzedstwem i drobne
czynnosci, a nastgpnie wykonywanie wigkszej
liczby obowiazkéw. Nauke w szkole podejmo-
waly najczeéciej w okresie zimowym. Wypasanie
kréw z innymi dzie¢mi bylo doskonaly okazja
do zabawy, tadcéw i $piewu w gronie réwiesni-
kéw. Natomiast w rodzinie relacje byly chlodne,
uczucia migdzy rodzicami a dzie¢mi nie odgry-
waly takiej roli jak wspétczesnie, dzieci musiaty
by¢ bezwzglednie postuszne i okazywaé szacunek
dorostym, co przejawialo si¢ w zwrotach jezy-
kowych. Rytualy i zabiegi ochraniajace, a takze
kotysanki czy zabawianki $wiadcza mimo wszyst-
ko o podmiotowym traktowaniu dziecka. Brak
odziezy, obuwia czy zabawek wynikal bowiem
z biedy. Wspomnie¢ nalezy takze wzajemne obo-
wiazki dziecka i rodzicéw chrzestnych, $wiadcza-
ce o podtrzymywaniu w wiejskich relacjach po-

krewienistwa duchowego, a nie tylko rodzinnego.

Folklor dziecigcy i jego gatunki

Wraz z poczatkiem zainteresowania bada-
niami etnograficznymi zaczgto zajmowal si¢
folklorem dziecigcym. Autorka omawia w ko-
lejnej czesci swojej ksiazki, pt. Stan badan nad
polskim folklorem dzieciecym, wyniki badari pro-
wadzonych przez m.in. Jerzego Cieslikowskiego,
Dorot¢ Simonides, Krystyn¢ Pisarkowa, Lidie
Michalikowa i Katarzyng Marcol. Jako pierw-
szy zjawisko folkloru dziecigcego opisal Lukasz

Gofebiowski w 1831 r., a jak juz wspomniano,
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Oskar Kolberg wyodrebnit w swoim dziele osob-
ny dzial Gry i zabawy dzieci. Zwracano takze uwa-
ge na podobieristwo tematéw zabaw przedstawia-
nych w rymowanej formie przez dzieci z réznych
kultur i krajéw. Henry C. Bolton jako pierwszy
w 1888 r. pod tym katem analizowal wyliczanki
z czterech kontynentéw w dwudziestu jezykach
$wiata, co zaowocowalo akcja polskich uczonych,
m.in. Augusta Wrzesniowskiego, majaca na celu
gromadzenie tekstow, by stworzy¢ systematyke
folkloru dziecigcego. Podejmowane kolejne préby
pozwolity, mimo niedoskonato$ci, opracowywa¢
material i kierowa¢ uwage naukowcéw na coraz
to nowe pola badawcze. Od lat trzydziestych XX
w. tworczo$¢ dzieci jest uznawana za osobny dzial
folkloru z wlasnymi tematami i struktura. Jan
Stanistaw Bystron analizowat ,formuty wotanko-
we” do zwierzat (bociana, $limaka i biedronki),
ro§lin oraz zwiazane z praca (ubijaniem masta,
dojeniem kréw czy zbieraniem grzybéw). Przed-
stawil , przedrzeznianie”, rozumiane gléwnie jako
nasladowanie gloséw zwierzat oraz dzwigkéw
instrumentdw, a takze wszelkie rymy stuzace za-
bawie czy teksty do odliczania. Cytowatl réwniez
zartobliwe rymy do imion i nazwisk, do stéw pa-
cierza i do abecadla oraz ¢éwiczenia wymowy zbi-
tek trudnych stéw, czy tez zagadki niosace rados¢
i dzieciom, i starszym. Inni badacze proponowali
wlasne klasyfikacje dziecigcych zabaw stownych,
w ktérych nie moglo zabrakna¢ metowania (wyli-
czanek), rymowanek czy wotanek, szczegélnie do
biedronki. Czasem wliczano do nich takze teksty
uzywane tradycyjnie przy chodzeniu po koledzie
czy robieniu fujarek, jak réwniez przystowia, wie-
rzenia, przesady czy opowiesci z dreszczykiem.
W publikacjach IS PAN dotyczacych polskiej
piesni i muzyki ludowej w dwéch tomach wyod-
rebniono dzial pedagogika rodzinna. Badacze jed-

nocze$nie stwierdzali pewne wyrézniajace cechy,
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jak szybkie przyswajanie i rozpowszechnianie
zjawisk folkloru w $rodowisku dzieci. Autorka
przedstawia chronologicznie proponowane weze-
$niej klasyfikacje, by doj$¢ do wlasnej metody
opracowania podziatu tych tekstéw.

Nastepnie Zebrowska-Mazur przedstawia,
charakteryzuje i ilustruje przykltadami poszcze-
gblne gatunki tworéw folklorystycznych wedtug
wlasnej koncepcji ich podziatu (rozdziat pt. Kla-
syfikacja i charakterystyka gatunkdéw nalezqcych do
stownego ludowego folkloru dziecigcego, s. 91-198).
Najpierw omawia gatunki zalezne od sytuacji
i okolicznosci. W kodysankach duza rol¢ odgrywa-
ja srodki perswazji. Ich tematyka jest urozmaico-
na, a poza podstawowa funkcjg uspienia dziec-
ka petnig jeszcze wiele innych, np. rytualng czy
estetyczng. Kolejny gatunek, ktérego odbiorca
jest dziecko, to zabawianki, a konkretnie zaba-
wianki paluszkowe i husianki. Nadawca dziecigey
praktykuje inne mikro formy wierszowane, takie
jak rymowanki, wywracanki, wymawianki, skan-
dowanki i klaskanki. Towarzyszy im czgsto kon-
wencja ruchowa i s3 one wspéiczesnie dos¢ chet-
nie praktykowane. Gatunkiem zapomnianym sa
opukiwanki, zwigzane z czynnoscia wykonywania
piszczatek przez dzieci. Formuty wolankowe na-
tomiast sa tworami folkloru zwigzanymi z daw-
nymi formutami magicznymi, kierowanymi do
zwierzat i roélin, a takze do deszczu, teczy, ksig-
zyca, storica, ognia czy $wictych. Wolank: mogly
tez petni¢ funkcje wrézby. Osobne teksty organi-
zujace dziecigca zabawe to zachecanki (,Kto si¢
bawi w...”) i odwotywanki (,Pomylone gary...”).
Najbardziej powszechnym i najstarszym tworem
folklorystycznym sa wyliczanki, ktére organizuja
zabawe i stanowia schemat oraz zrytualizowany
sposdb na przyciagniccie uwagi. Ich geneza byly
formuly uzywane przez dorostych przy wyborze

ofiary, za ktéry mial odpowiadad los. Zawieraja

one czesto znieksztatcone liczebniki oraz wyrazy
z jezykéw obcych. Majg silny rytm i stafg licz-
be taktéw oraz prosty repertuar ryméw. Ulega-
ja zmianom, modom, a nawet pewnego rodzaju
cenzurze. Zabawy przedstawiane przez Autorke
to teksty dialogowe i fabularne wygtaszane lub
$piewane, a czgsto i tariczone przez caly grupe
dzieci wedtug z géry wiadomego scenariusza. Jest
to forma rozrywki przekazywana zaréwno przez
dzieci, jak i dorostych. Wyrazeniu niecheci do
innego dziecka stuza przezywanki, rozkazywanki
i prowokanki. Odwotuja si¢ do imienia, czasem
nazwiska, wygladu oraz cech uznawanych za
naganne, np. mazgajstwa, chciwosci, skapstwa
lub skarzenia. W krétkiej formie — czgsto réw-
nowaznikéw zdan — maja bawi¢ dzieci kosztem
innego czlonka spolecznosci. Prowokanki moga
rozpoczynac si¢ od pytania lub od ,powiedz...”
skierowanego do rozméwcy, ktdry reagujac na
zaczepke, otrzymuje w odpowiedzi humory-
styczna, o$mieszajaca rymowanke. Forma dialo-
gu z bliska osoba po dziecigcemu zwang ,Bozig”
sa modlitwy dziecigce dostosowane do mozliwosci
poznawczych malego cztowieka. Piesni pasterskie
wpisywaly si¢c w kontekst pracy wykonywanej
dawniej przez najmlodszych mieszkadcéw wsi.
Z gatunku tekstéw sytuacyjnych zwyczajowych
Autorka przywoluje szczodraki i winszowan-
ki, zwiazane z Bozym Narodzeniem czy imieni-
nami, natomiast formuly po chrzcie i piesni chrzci-
nowe sa oczywiscie zwiazane z obrzgdowoscia.
Gatunki autonomiczne to zagadki, piesni sieroce
oraz bajki.

Na konicu, w rozdziale pt. Aspekt aksjologicz-
ny (s. 199-203), pojawia si¢ zestawienie wartosci
ujawniajacych si¢ w poszczegdlnych gatunkach
folkloru dziecigcego: transcendentnych, moral-
nych, poznawczych, spoleczno-obyczajowych,

witalnych, materialno-bytowych oraz odczucio-
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Dzieciecy Zespdt Ludowy ,Kocierzewiacy” w czasie Dnia Dziecka na Ludowo; fot. M. Gajdzik

wych. Do nich dolaczajg antywartosci w prze-
gywankach, rozkazywankach i prowokankach.
Migdzy innymi pojawia si¢ w nich temat biedy,
brzydoty, choroby, glupoty, obzarstwa, pijani-
stwa, staropaniefistwa itp. A wszystkie one s3
przekazywane w relacji z drugim cztowiekiem:
dzieckiem, dorostym, grupa.

W swojej ksigzce Autorka udowadnia, ze
kontakt dziecka z folklorem stownym zaspoka-
ja potrzeby i stymuluje jego rozwdj zwiazany
z edukacja przez zabawe. Wplywa jednoczesnie
na osadzenie dziecka w jego malej ojczyinie
i budowanie tozsamosci poprzez wprowadzanie
w $wiat symboli charakterystycznych dla danego
regionu. Klasyfikacja jego form musi uwzgled-
nia¢ wiele elementéw, co w ksiazce zaowocowato
wydzieleniem 26 gatunkéw. Autorka uzupetnia

ksiazke o wachlarz przykladowych tekstéw, co

podnosi niewatpliwie warto§¢ naukowego wy-
wodu i przenosi czytelnika na poziom wiasnych

wspomnien z dziecifistwa.

Bibliografia:

1. Barbara Zebrowska-Mazur, Stowny ludowy folklor dzie-
cigey. Istota folkloru dziecigcego. Czesé 1, Krakéw, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2020, ISBN
978-83-233-4863-4, 362 s.

Grazyna Olszaniec - doktor nauk humanistycznych,
jezykoznawca, absolwentka UMK. Pracuje w Biurze
Regionalnym w Lysomicach Narodowego Instytutu
Kultury i Dziedzictwa Wsi, wczesniej w Katedrze Filo-
logii Romariskiej UMK, stypendystka grantéw Rektora
UMK dla miodych pracownikéw (2001 i 2003) oraz
stypendium Rzadu Francuskiego (2003). Autorka kilku
artykutéw na temat jezyka bretoriskiego oraz ttumacz-
ka pami¢tnikéw Michata Starzedskiego (1757-1795).
Wspélpracowniczka Komisji Dialektologicznej Komite-

tu Jezykoznawstwa PAN.
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Konkurs
»Korzenie i skrzydla” — Edycja I

Do gtownych zadan Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi nalezy
badanie, popularyzowanie, dokumentowanie i poszerzanie wiedzy na
temat kultury i dziedzictwa kulturowego mieszkancow obszarow wiejskich.
Jedng z form realizacji tej misji jest wspieranie badan naukowych w tym
zakresie, czemu miat stuzy¢ ogtoszony w pazdzierniku 2021 roku konkurs
pt.,Korzenie i skrzydta” na najlepsza prace magisterskg i doktorska.

Joanna Szymanska-Radziewicz

Za jego po$rednictwem chcielismy zachecié
miodych badaczy i ich mentoréw do podej-
mowania tematéw dotyczacych wspétczesnych
trendéw i proceséw kulturowych, ksztattujacych
zycie i budujacych spéjnosé lokalnych spotecz-
nosci, jak réwniez wzmocni¢ nurt badan nad
dziedzictwem niematerialnym i materialnym
polskiej wsi. Zalezalo nam réwniez na tym, by
stworzy¢ systemowe narzedzia, ktdre beda stuzy-
ty tozsamosci lokalnej, jako znaczacemu czynni-
kowi rozwoju obszaréw wiejskich w Polsce.

W Konkursie oceniane byly prace doktor-
skie obronione w latach 2017-2021 oraz pra-
ce magisterskie bronione w latach 2018-2021,

zwigzane z réznymi dyscyplinami naukowymi

z obszaru nauk humanistycznych, spotecznych
i nauk o sztuce, tematycznie $cisle odnoszace si¢
do tradycji i wspétczesnosci szeroko pojetej kul-
tury wsi i dziedzictwa obszaréw wiejskich ziem
polskich, w tym — do kultury i dziedzictwa kul-
turowego miast o tradycjach rolniczych.
Patronat nad konkursem objeli m.in. Mini-
ster Rolnictwa i Rozwoju Wsi, Minister Eduka-
¢ji i Nauki, Polski Komitet ds. UNESCO, Na-
rodowe Centrum Kultury oraz Polskie Radio.
Konkurs spotkat si¢ z duzym zainteresowa-
niem odbiorcéw. Otrzymalismy 36 zgloszen,
w tym 23 prace magisterskie i 13 prac doktor-
skich. Ich tematyka oscylowata wokét zagadnien

zwigzanych z szeroko pojeta kulturg i dziedzic-
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twem obszaréw wiejskich i dotykata migdzy in-
nymi probleméw z zakresu architektury, sztuki,
muzykologii, socjologii i geografii.

5 kwietnia 2022 roku poznali§my autoréw
najlepszych prac. Na uroczystosci wreezenia na-
grod, kedra odbyta si¢ w gmachu Instytutu, przy
ul. Krakowskie Przedmieécie 66, nie zabraklo
przedstawicieli instytucji, ktére objety wydarze-
nie swoim patronatem, jak réwniez czlonkéw
Komisji Konkursowej. Gosciem honorowym
byl Wiceprezes Rady Ministréw, Minister Rol-
nictwa i Rozwoju Wsi, Pan Henryk Kowalczyk,
keéry w kilku stowach podsumowat nasza ini-
cjatywe. ,, Ten konkurs jest okazjq do popularyzo-
wania kultury i dziedzictwa wsi. Teraz sigganie do
wlasnych korzeni jest modne. Nalezy jednak pa-
migtac takze o wlasnej kulturze, zeby nie odeszla

ona w zapomnienie” — powiedziat.

Y2 NIKiDW

1 DZIEDZICTWA W1 i

NA NAJLEPSZA PRACE
MAGISTERSKA | DOKTORSKA

NATEMAT KULTURY | DZIEDZICTWA OBSZARGW WIEJSKICH W POLSGE

UHOGZYSTOSG WREGZENIA NAGROD W KONKURSIE

KORZENIE | SKRZYDEA

O warstwe artystyczna wydarzenia zadbat
Pan Szymon Tadla, pochodzacy z podrzeszow-
skiej gminy Hyzne, mistrz cymbaléw, dzigki
keéremu ustyszelismy m.in. chodzone, sztajerki
oraz tramle. W uroczystej chwili wreczania na-
grod wsparta nas takze Pani Magdalena Samsel,
$piewaczka ludowa, Kurpianka z Puszczy Zie-
lonej, badajaca i praktykujaca styl wykonawczy
i repertuar najstarszych depozytariuszek tradycji
muzycznych we wsi Bandysie na Kurpiach Zie-
lonych.

Komisja konkursowa, pod przewodnictwem
Pani dr hab. Violetty Wréblewskiej, prof. UMK,
ocenita prace zgodnie z zalozeniami Konkursu,
zawartymi w Regulaminie, przyznajac po trzy
nagrody w dwdch kategoriach: prace magister-
skie i prace doktorskie. Ponadto uhonorowani

zostali promotorzy prac, ktére zajely I miejsce.

by TN

Laureaci Konkursu,Korzenie i Skrzydta” z Wicepremierem, Ministrem Rolnictwa i Rozwoju Wsi Henrykiem Kowalczykiem;
fot. Krzysztof Zuczkowski



W kategorii prace doktorskie
nagrody otrzymali:

I miejsce
dr Marcela Szymariska
Tytut pracy: Dziedzictwo kulturowe wsi $laskiej
na pograniczu $lasko-morawskim (przyktad gmi-
ny Krzanowice)
Afiliacja: Uniwersytet Opolski, Wydziat Filolo-
giczny, Katedra Nauk o Kulturze i Religii
Promotor: dr hab. Dorota Switata-Trybek, prof.
Uuo
Rok obrony: 2021

II miejsce
dr Gabriela Gacek
Tytut pracy: Tradycje muzyczne gérali klisz-
czackich
Afiliacja: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
Promotor: prof. dr hab. Zbigniew Jerzy Prze-
rembski

Rok obrony: 2019

III miejsce
dr Kamila Sawka-Adamczyk
Tytut pracy: Wicynianie na Slasku. Pamieé
o utraconej wsi podolskiej
Afiliacja: Uniwersytet Opolski, Wydziat Filolo-
giczny, Katedra Nauk o Kulturze i Religii
Promotor: dr hab. Teresa Smoliriska, prof. UO
Rok obrony: 2021

W kategorii prace magisterskie
nagrody otrzymali:

I miejsce
mgr Alicja Habza
Tytut pracy: Kultura muzyczna Sanktuarium

Matki Bozej Kebelskiej w Wawolnicy. Tradycja

Z dziatalnosci NIKiDW I

i przemiany ludowej poboznosci w II potowie
XX wieku i na poczatku XXI wieku

Afiliacja: Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana
Pawta II, Wydziat Nauk Humanistycznych, In-
stytut Nauk o Sztuce, Katedra Etnomuzykologii
i Hymnologii

Promotor: dr hab. Tomasz Rokosz, prof. KUL
Rok obrony: 2020

II miejsce
mgr Grzegorz Sikora
Tytut pracy: Dziedzictwo kulturowe Gminy Kozy
jako potencjalny zaséb w rozwoju lokalnym
Afiliacja: Uniwersytet Jagielloniski, Wydziat Geo-
grafii i Geologii, Instytut Geografii i Gospodarki
Przestrzennej
Promotor: dr hab. Monika Murzyn-Kupisz,
prof. U]
Rok obrony: 2021

III miejsce
mgr Jagoda Wlazto
Tytul pracy: Mieszkaniowe obiekty dziedzictwa
kulturowego jako element zagospodarowania
gminy Narew
Afiliacja: Uniwersytet Lodzki, Wydzial Nauk
Geograficznych, Instytut Zagospodarowania Sro-
dowiska i Polityki Przestrzennej
Promotor: dr Iwona Pielesiak

Rok obrony: 2019

Bardzo wazng rol¢ w procesie tworzenia
pracy magisterskiej oraz doktoranckiej petni
opiekun naukowy. Dlatego Instytut, bedacy
organizatorem konkursu, postanowit uhonoro-
waé réwniez promotoréw prac nagrodzonych
pierwsza nagroda. Byli to dr hab. Dorota
Switata-Trybek, prof. UO oraz dr hab.
Tomasz Rokosz, prof. KUL.
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LZnaczne zainteresowanie Konkursem ,Ko-
rgenie i skrzydia” Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi na najlepszq prace magisterskq
i doktorskq na temat kultury oraz dziedzictwa 0b-
szardw wiejskich w Polsce bezsprzecznie dowiodio,
ze istnieje bardzo duza spoleczna potrzeba dbato-
sci o lokalne oraz ponadlokalne tradycje, jak tez
poczucie koniecznosci ich badania, takze przez
miodych ludzi. Wysoki poziom wszystkich nadesta-
nych prac magisterskich i doktorskich, niezwykle
réznorodnych pod wzgledem tematyki, zakresow

badar oraz wykorzystanych metodologii, dowodzi

<

Y NIKiDW

NARODOWY INSTYTUT KULTURY
| DZIEDZICTWA WSI

a &

h

zilustrowata

réwniez znacznej znajomosci przedmiotu analiz,
Jak i zaangazowania wszystkich autoréw w na-
ukowy opis zagadnieri odnoszqcych si¢ do matych
ojczyzn. Nagrodzone prace, ktdrych wylonienie
byto niezwykle trudne, gdyz wszystkie nadestane
na konkurs zastugiwaty na wyrdznienie, nalezq do
dziet naukowych spetniajgcych najwyzsze standar-
dy jakosci” — podsumowali swoja pracg cztonko-

wie Jury.

Zapraszamy do udzialu w kolejnych edy-

c¢jach Konkursu.

. Widcej iﬁfbrmaéji po._d_adreserh: :

L

"4 -

JQANNA PAPUZINSKA .

CUDOWNE I.EKARSTWO -

| INNE BAJKI I.UDOWE 7
PODKARPACIE

JOLA RICHTER-MAGNUSZEWSKA"

® Zapraszamy do magicznego $wiata basni, podan

Zaméwienia mozna sktadaé pod adresem:

4 sklep@nikidw.edu.pl

i godek opowiedzianych przez podkarpackie bajarki.

® Zobaczcie na wtasne oczy swiat dawnych Lasowiakow,

Rzeszowiakéw, Bojkéw, Dolinian, temkéw i Pogérzan.

® Podziwiajcie przepiekne ilustracje wierne lokalnym
motywom zdobniczym, architekturze, czy strojom.

@FOLKODNOWA ’ @Narobowyl

f NArRobowy INsTYTUT KuLTURY | DZIEDZICTWA WSI
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,,Cudowne lekarstwo

inne bajki ludowe”

Podkarpacie

Sylwia Nehring, Aleksandra Szymanska

Z mysla o dzieciach Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa Wsi przygotowuje seri¢
wydawnicza ,,Z Krainy Ztotych P6l”. Pierw-
szy tom pt. ,Cudowne lekarstwo ...” zawiera,
tak kochane przez najmtodszych czytelnikéw,
bajki. Te, ktére znalazly si¢ w naszej ksiazce
sa niezwykle i nietypowe, bowiem ludowe.
Opowiedzialy je cztery podkarpackie bajar-
ki, tj. pochodzaca z Rzeszowszczyzny Stefania
Buda oraz Lasowiaczki: Anna Cieéla, Barbara
Sroczyniska i Zofia Wydro. Bajki opracowata
literacko znana wszystkim dzieciom Joanna
Papuziniska (autorka takich ksigzek jak: ,Asiu-
nia’, ,Czarna jama”, ,Nasza mama czarodziej-
ka”, ,Roki$”), a ich tre$¢ udostepniona zostata

na portalu Wolne Lektury w ramach projektu

»Z naszej bajki” na prawie domeny publiczne;j
lub wolnej licencji. Przepickne, kolorowe ilu-
stracje przygotowala znana i ceniona ilustra-
torka Jola Richter-Magnuszewska (,ABCadet-
ko i inne zabawy”, ,Dzika ksiazka o dzikach
i o ich kuzynach", ,Rok na targu").

Bajki, ktére mozecie przeczyta¢ w naszej
ksiazce, nie tylko przedstawiaja ciekawe histo-
rie, lecz takze nawiazuja do zwyczajéw i trady-
¢ji ludowych. Pokazujg zatem, jak wygladato
i czym charakteryzowalo si¢ zycie na dawnej
podkarpackiej wsi.

Co wigcej, na czytelnikéw czeka kilka nie-
spodzianek! Dowiecie si¢ niesamowitych rzeczy
na temat $wiata bajek oraz samego Podkarpa-

cia. Oprécz wspomnianych juz grup etnogra-
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ficznych Lasowiakéw i Rzeszowiakéw poznacie
takze Bojkéw, Dolinian, Lemkéw i Pogérzan.
Wszyscy oni sa bohaterami réznych fragmen-
téw naszej ksiazki. A przygotowalismy je w taki
sposéb, by dzieci mogly samodzielnie zgl¢bia¢
wiedz¢ oraz pozna¢ wspomniane bajki w wersji
oryginalnej, tj. gwarowe;j.

W przygotowaniu ksiagzki wsparly nas: Mu-
zeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej, Mu-
zeum Budownictwa Ludowego w Sanoku oraz
Muzeum Kultury Lemkowskiej w Zyndrano-
wej. Dzigki temu ilustracje wiernie oddajg wy-
glad strojéw ludowych, zabudowan wiejskich
i wnetrz domostw.

Jestesmy pewni, ze nasza pierwsza ksigzka

dla dzieci ,,Cudowne lekarstwo i inne bajki lu-

Ilf.o._o“f‘u. s
Promocja ksigzki na stoisku NIKiDW, Krakowskie Przedmiescie w Warszawie; fot. M. Gajdzik

dowe. Podkarpacie”, umozliwi zglebienie wie-
dzy o kulturze regionu oraz zacheci do pozna-

wania bogactwa etnograficznego Polski.

Sylwia Nehring — muzealnik, doktor nauk humani-
stycznych, absolwentka Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Interesuje si¢ muzeami prywatnymi,
historia méwiona, muzeami historycznymi w Polsce
i Niemczech oraz edukacjag muzealng w procesie ksztal-
cenia mlodziezy. Pracuje w Dziale Wydawnictw i Publi-
kacji NIKiDW.

Aleksandra Szymarska — absolwentka biblioteko-
znawstwa i informacji naukowo—tcchniczncj Akademii
Swictokrzyskiej w Kielcach. Autorka licznych tekstéw
dotyczacych wsi, jej materialnego i niematerialnego
dziedzictwa, a takze rolnictwa. Kieruje Dzialem Promo-
gji i Komunikacji NIKiDW. Jest wsp6tredaktorka ,,Rol-
niczego Magazynu Elektronicznego” a takie wchodzi

w sktad redakcji Kwartalnika ,,Kultura Wsi”.
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Spotkania z kultura ludowa

»Scena Letnia” w Narodowym Instytucie
Kultury i Dziedzictwa Wsi

Joanna Szymanska-Radziewicz, Elzbieta Osinska-Kassa

W wakacyjne weekendy Narodowy Insty-
tut Kultury i Dziedzictwa Wsi zaprasza war-
szawiakow i turystéw na spotkania z kulturg
ludowa w centrum miasta. Podczas wydarzeri
z cyklu ,,Scena Letnia” mozna skosztowaé lo-

kalnych przysmakéw przygotowanych przez

panie z K6t Gospodyn Wiejskich z réznych
czgéci kraju i poznaé nasze dziedzictwo kuli-
narne. Jest to takze okazja do zapoznania si¢
z niesamowitymi dzietami twércéw ludowych

z przeréznych dziedzin. A wszystko to przy

dzwigkach fantastycznej muzyki. Ttum ludzi za-
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interesowany kazdym wydarzeniem z tego cyklu
pokazuje jak potrzebne sg takie inicjatywy i jak
wazne jest zaznajamianie mieszkarficéw stolicy
z picknem kultury ludowe;.

Na otwarcie sezonu zaprezentowali$my
pickno ludowej kultury beskidzkiej. Pogoda co
prawda nas nie rozpieszczata, to jednak skocz-
ne melodie z Podbeskidzia i kolorowe stoiska,
za ktérymi stali gorale zywieccy w strojach lu-
dowych, z okolic Szczyrku i Wisly, $ciagnely
wecale niemaly rzeszg turystéw i gosci. Wielkim
zainteresowaniem cieszyto si¢ stoisko z trady-
cyjnymi serami i mastem. Prawdziwym hitem
okazat si¢ pokaz ,klecenia”, czyli wyrobu masta
w drewnianej maselnicy, ktéry byt powtarzany

po wielokro¢ na prosbe kolejnych tur widzéw

matych i duzych. Na sasiednim stoisku mozna

bylo zobaczy¢, jak powstaja drewniane formy
do wyciskania seréw i serkéw oraz ozdobnych
gomotek masta. Nie zabraklo tez stodkich wy-
piekéw. Panie szczegdlne przygladaly si¢ ko-
ronkom beskidzkim. Wytwory z Koniakowa
i okolic majg zastuzong mark¢ w calym kraju
i za granicami. W ofercie byly nie tylko trady-
cyjne, obrusy, serwety i serwetki, ale takze ko-
ronkowa parasolka i bogaty wybér szydetkowa-
nej bizuterii. Wéréd maluchéw niestabnacym
zainteresowaniem cieszyly si¢ drewniane zabaw-
ki: koniki, kogutki, ptaszki i kaczucha na kijku.
Osoby zainteresowane, jak powstaja takie cuda,
mialy szanse skorzysta¢ z warsztatéw, na kté-
rych mozna byto pomalowa¢ wybrang zabawke.
O oprawe dzwickowa imprezy zadbaly zespo-
ly folklorystyczne, na scenie wystapity Kapela

Scena Letnia. Beskidy; fot. M. Gajdzik
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Scena Letnia. Dzien Dziecka na Ludowo; fot. M. Gajdzik

Goralska ,Wista” oraz dwie kapele zespotéw:
,Ondraszek” ze Szczyrku i ,Pilsko” z Zyweca.
Natomiast Zespdt Regionalny ,,Hajduki” z Pe-
wli Slemieiskiej nie tylko zagrat i zagpiewal, ale
takze zatariczyt i to tak, ze do zabawy wciagnat
licznych widzéw i turystéw. Sceng prowadzili:
Aneta Brasse z Miejskiego Centrum Kultury
w Zywcu i Mateusz Kurowski z Zespolu Piesni
i Tarica ,,Ondraszek’, ktérzy dowcipnie i po ,,g6-
rolsku” zapraszali na wydarzenie.

Druga odstona ,Sceny Letniej” to byt
Dziett Dziecka na Ludowo. Dzieci, ich rodzi-
ce i wszyscy nasi goscie bawili si¢ tego dnia
wspaniale. Oprécz tradycyjnych wystepow ze-
spotéw taneczno-muzycznych, bogatej oferty
ludowej sztuki i kulinariéw oraz warsztatéw
plastycznych, w ogrodach Instytutu zadebiu-
towal teatr dla dzieci. W podcieniach budyn-
ku mozna bylo skosztowaé réznych smakoty-

kéw: od ciast i ciastek, przez pierogi, placki,

po lekkie stodycze i napoje chlodzace. Mozna
bylo réwniez obejrze¢ i kupi¢ drewniane rzez-
by i ptaki, zobaczy¢, jak powstajg i porozma-
wia¢ z twércami. Na stoisku Instytutu, przy-
gotowal dla dzieci wspanialg niespodzianke:
ksiazke z bajkami ludowymi Podkarpacia pt.
»Cudowne lekarstwo i inne bajki”, ktéra cie-
szyta si¢ wielkim powodzeniem wsréd kupuja-
cych. Dzieci mogly tez zakreci¢ kotem fortuny
i po trafnej odpowiedzi na pytanie, otrzymac
nagrody-niespodzianki. W holu budynku naj-
miodsi mogli sprébowa¢ swoich sit w lepieniu
byskéw i nowych latek, pieczywa obrzgdowego
wypiekanego na Kurpiach. Jesli wierzy¢ trady-
¢ji, ich obecno$¢ w domu gwarantuje zdrowie,
pomyslnosé¢ i dostatek. Nic wige dziwnego, ze
chetnych nie brakowato. Poczatkujacy wyci-
nankarze mieli niepowtarzalng okazj¢ ksztalci¢
si¢ u boku mistrzyni tej profesji, pani Czesta-

wy Kaczynskiej, ktéra zdradzita dzieciom taj-
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Scena Letnia. Wielkopolska; fot. Danuta Mattoch

niki swojego warsztatu. Na scenie Instytutu
wystapily wyltacznie zespoly dziecigce i mlo-
dziezowe, a wérdd nich m.in. ,Mlode Kur-
pie” i ,Dzieci Plocka”. Co prawda dorodli im
przygrywali, ale mlode pokolenie w niczym
nie ustgpowalo starszym w znajomosci arka-
néw $piewu i tarica ludowego. Juz wkrétce
weiagneli do zabawy licznych gosci i turystéw.
Najwickszy aplauz wsréd zgromadzonych wy-
wolywaly taneczne popisy na placu przed bu-
dynkiem Instytutu. Tymczasem w ogrodzie,
pod okiem animatoréw, dzieci mialy okazje
poznaé zabawy, zagraé w gry z czaséw miodo-
$ci swoich mam i bab¢. Po atrakcjach rucho-
wych przyszedt czas na chwilg relaksu, podczas
spektaklu ,Dawne zabawki ludowe w Polsce”
przygotowanego przez Kapele Odloty. Sceng
prowadzil redaktor Piotr Dorosz z Radiowego

Centrum Kultury Ludowej.

Kolejna edycja ,,Sceny Letniej” to bylo spo-
tkanie z kultura wielkopolska. Cho¢ pogoda
byla bardzo kapry$na, slonice przeplatalo si¢
z deszczem, na Krakowskim Przedmiesciu 66
bylo gwarno i kolorowo. Na stoiskach przed
gmachem Instytutu specjaly kuchni regional-
nej serwowaly Panie z Két Gospodyn Wiejskich
w Chludowie, Chojecinie oraz Kurnatowicach.
Mozna bylo sprébowaé pyréw z gzikiem, zupy
sSlepe ryby”, klusek z kaszanka i kapusta, pysz-
nych migs, rogalikéw $wigtomarciriskich i in-
nych pysznosci. Niemniej atrakcyjnie prezen-
towaly si¢ stoiska twércéw ludowych, wsréd
ktérych byli: Eugenia Wieczorek z Jarocina, kt6-
ra nalezy do najwybitniejszych koronczarek. Jest
mistrzynia frywolitki, misternej koronki znanej
juz w XVIII wieku, za swoje prace otrzymata
wiele nagréd i wyréznied, m.in. Nagrode im.
Oskara Kolberga; Dominik Brudlo, budowni-



czy instrumentéw ludowych (koztéw weselnych,
$lubnych, sierszenek i dud wielkopolskich), wraz
z te$ciem Stanistawem Mai oraz cérkami tworzy
Kapele Rodzinng Brudléw, swoje umiejetnosci
szlifowal pod okiem mistrza Jana S. Przadki, jest
laureatem wielu nagréd, w 2019 roku zostat od-
znaczony tytutem ,Zastuzony dla Regionu Kozta”
przez kapitute Stowarzyszenia Regionu Kozta; Ja-
nusz Wisniewski, plecionkarz, ktéry kontynuuje
tradycje rodzinne w trzecim pokoleniu; Jolanta
Majorowicz tworzaca tradycyjne ozdoby $wia-
teczne z kolorowej bibuly, krepy i papieru.

Na scenie przed Instytutem rozbrzmiewata
muzyka w wykonaniu wielkopolskich kapel i ze-
spotéw ludowych. Zagrali: Kapela Kozlarska ,Ze
sini”, Zesp6t Regionalny ,Nowe Lotko” z Bukéw-
ca Gérnego i Kapela Dudziarska Romualda Je-
draszaka. Zespét Folklorystyczny ,Szamotuly” dat
wspanialy pokaz widowiska ,, Wesele szamotulskie”.
W 2017 roku ,, Tradycje weselne z Szamotut i oko-
lic” zostaly wpisane na Krajowa List¢ Niematerial-

nego Dziedzictwa Kulturowego. W holu, na spe-
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cjalnie przygotowanych warsztatach, edukatorzy
z Centrum Edukacji Regionalnej i Przyrodniczej
w Mniszkach uczyli, jak samodzielnie wykona¢
woézek z wikliny oraz ,,ryczki”, czyli mate drewnia-
ne taboreciki. Warsztatom towarzyszyt pokaz pra-
cy zakladu bednarskiego i pod okiem instruktora
przekonad si¢ jak dziataja poszczegélne narzedzia.
Scene prowadzil Wojciech Wittke, znawca i mi-
losnik kultury wielkopolskiej, ktéry z niezwykla
swada i dowcipem opowiadat o tym, co dziato si¢

w budynku i w podcieniach Instytutu.

Joanna Szymarnska-Radziewicz — absolwentka bibliote-
koznawstwa i informacji naukowej Uniwersytetu Lédz-
kiego oraz studiéw z zakresu edytorstwa wspétczesnego na
Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warsza-
wie. Pracowata w Centralnej Bibliotece Rolniczej w War-
szawie. Obecnie pracuje w Dziale Promocji i Komunika-
¢ji w NIKiDW. Wspétredaktorka ,Rolniczego Magazynu
Elektronicznego”.

Elzbieta Osifiska-Kassa - absolwentka historii na UMK w
Toruniu i dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszawskim.
Spoteczniczka i pasjonatka kultury ludowej, od lat zajmu-
je si¢ organizacja wydarzen kulturalnych. Kieruje Dziatem
Programowym NIKiDW. Redaktor naczelna Kwartalnika
LKultura Wsi”.

Scena Letnia. Dzien Dziecka na Ludowo; fot. M. Gajdzik
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Tam bylismy — tam bedziemy!
Przeglad wydarzen 2022

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi w 2022 roku ma przyjemnosc
uczestniczyc i wspierac wiele wydarzen zwigzanych z kulturg ludowa, ktére
stanowig doskonatg okazje do spotkania z dziedzictwem kulturowym

mieszkancow obszarow wiejskich.

Joanna Szymanska-Radziewicz

Wydarzenia folklorystyczne organizowane
w Polsce ciesza si¢ uznaniem od wielu lat. Przy-
ciagaja licznych uczestnikéw, a widzom dostar-
czaja mnostwa niezapomnianych wrazer. Ich
podstawowym celem jest popularyzacja i ochro-
na dziedzictwa kulturowego mieszkaricéw ob-
szaréw wiejskich w Polsce. Sg doskonala okazjg
do poznania zwyczajéw i obrzedéw swojego
regionu, postuchania muzyki ludowej, spotka-
nia z twércami ludowymi i poznania ich sztuki,
obejrzenia tradycyjnych tadicéw czy posmakowa-
nia specjatéw kuchni regionalnej.

Ponizej prezentujemy imprezy, keérych wspét-
organizatorem lub partnerem w 2022 roku jest

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi.

56. Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych
23-26 czerwca 2022, Kazimierz Dolny
Organizator: Wojewddzki Osrodek Kultury

w Lublinie

To cykliczne wydarzenie zapoczatkowa-
ne w 1966 roku. Jego gléwnym celem jest po-
pularyzacja, ochrona i dokumentacja auten-
tycznego muzykowania i $piewu ludowego.
W Konkursie biora udziat kapele ludowe, instru-
mentalidci grajacy na tradycyjnych instrumen-
tach, $piewacy i zespoly $piewacze, ktérych re-
pertuar jest zgodny z tradycjami danego regionu.
Czgscig Festiwalu jest konkurs ,Duzy — Maly”,
w ktdrym mistrzowie instrumentalisci i $piewacy
ludowi prezentuja swoich uczniéw. Wydarzeniu
towarzysza Targi Sztuki Ludowej organizowane

przez Stowarzyszenie Twércéw Ludowych.

55. Targi Sztuki Ludowej w Kazimierzu
24-26 czerwca 2022, Kazimierz Dolny

Organizator: Stowarzyszenie Twércéw Lu-

dowych
Targi Sztuki Ludowej narodzily si¢ pod ko-

niec lat szes¢dziesiatych ubieglego wieku. Od sa-



mego poczatku ich gléwng ideq jest upowszech-
nianie i popularyzacja plastyki ludowej. Targi sa
swoistym miejscem spotkania tworcéw ludowych
i odbiorcéw ich sztuki, stwarzaja mozliwo$¢ na-
bycia oryginalnego wyrobu, sa okazja do bezpo-
$redniej rozmowy z artysta, poznania jego dzieta
1 warsztatu twérczego, a takze zapoznania si¢ z ak-
tualnym stanem sztuki ludowej i zachodzacymi
w niej zmianami. Targi tradycyjnie towarzysza
Ogélnopolskiemu Festiwalowi Kapel i Spiewakéw
Ludowych, bedac jego znaczacym dopetnieniem.

8. Festiwal Dud Polskich
1-3 lipca 2022, Zbaszyt

Organizator: Stowarzyszenie Muzykéw Lu-

dowych w Zbaszyniu

Festiwal jest okazjg do spotkania i wymiany
dos$wiadczeni zespotéw i kapel tradycyjnych oraz
solistéw z Wielkopolski, regionu Kozta, Podhala,
Beskidu Zywieckiego i Slaskiego oraz USA, kul-
tywujacych gre na polskich instrumentach z ro-
dziny dud: jak koziot biaty weselny, koziot czarny
$lubny, dudy wielkopolskie, sierszeriki z dymka
i zadymane ustnie, koza podhalariska, gajdy $la-
skie czy dudy zywieckie. Na festiwalu odbywaja

si¢ takze warsztaty dudziarskie.

40. L emkowska Watra w Zdyni
22-24 lipca 2022, Zdynia

Organizator: Zjednoczenie Lemkowskie
,Watra” to coroczna, cykliczna impreza kul-
turalna spolecznosci temkowskiej z catego $wia-
ta. To swoiste $wicto kultury jest najwickszym
i najbardziej rozpoznawalnym wydarzeniem
kulturalnym spotecznosci temkowskiej i odby-
wa si¢ w specjalnie dla tego celu wybudowanym
osrodku w Zdyni. ,Watra” co roku gromadzi od
6-10 tysiecy osb, w tym mieszkaricéw Beskidu

Niskiego, gosci i turystéw z kraju oraz z zagra-
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Targi Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym nad Wistg;
fot. R. Karpinski

temkowska Watra w Zdyni; fot. M. Skrzecz
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Ogodlnopolski Sejmik Teatréw Wsi Polskiej w Tarnogrodzie; fot. R. Karpinski
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Ogolnopolski Konkurs Tarica Ludowego im. Jacka Lewandowskiego,5 minut dla oberka”;
fot. z archiwum t6dzkiego Domu Kultury

nicy m.in. z: Kanady, Ukrainy, Stowacji, USA,
Chorwacji, Serbii, Wegier, Austrii.

59. Tydzief Kultury Beskidzkiej

30 lipca-7 sierpnia 2022, ré6zne miasta
Organizator: Biuro Programowo-Artystyczne
TKB, Regionalny Osrodek Kultury

Tydzied Kultury Beskidzkiej to wielki, mie-
dzynarodowy festiwal folklorystyczny. Jego
pierwsza edycja odbyta si¢ w 1964 roku w Wisle.
To pie¢ duzych estrad: Wista, Szczyrk, Zywiec,
Makéw Podhalariski, Oswigcim, gdzie przez dzie-
wig¢ kolejnych dni odbywaja si¢ kilkugodzinne
wystepy kapel i zespotéw ludowych, nie tylko

z Polski, ale i z calego $wiata. Wydarzeniom tym

towarzysza wystawy sztuki ludowej i r¢kodzie-
fa artystycznego, targi, jarmarki, warsztaty oraz
konkursy. Kazdego roku Tydzien Kultury Be-
skidzkiej skupia ludzi, dla ktérych rodzima trady-
cja jest wielkq wartoscia, budujacg ich tozsamos¢,
a jej ochronie poswigcaja swéj czas, talent i sily.
To doskonata okazja do postuchania muzyki lu-
dowej, obejrzenia tradycyjnych taricéw, poznania
zwyczajéw i obrzgdéw swojego regionu, kraju,

a takze réznych zakatkéw $wiata.

29. Swieto Dzieci Gér

24-30 lipca 2022, Nowy Sacz

Organizator: Malopolskie Centrum Kultury
»SOKOE’
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Festiwal jest realizowany od 1992 roku.
W swoich zalozeniach nawiazuje do przestanek
programowych SWIETA GOR - przedwojen-
nej imprezy zainicjowanej przez Zwiazek Ziem
Gérskich, ktérej gtéwnym celem byta ochrona
dziedzictwa kulturowego - pielegnowanie, kul-
tywowanie i prezentowanie tradycji ludowej
kultury i sztuki mieszkaricéw terenéw podkar-
packich.

Uczestnikami tego wydarzenia sa polskie i za-
graniczne zespoly folklorystyczne reprezentujace
rézne grupy etniczne regiondéw podkarpackich
oraz regiony gérskie wszystkich kontynentéw.
Przez siedem festiwalowych dni dzieci razem
mieszkaja, koncertuja, jezdza na wycieczki, pala
ogniska i spedzajg jeden dzieri w domach swoich
polskich partneréw. Na koncert finatowy przy-
gotowujg wspdlny program, w ktérym z elemen-
tow kultur i obyczajéw poszczegdlnych narodéw
powstaje nowa jako$¢.

Podczas Festiwalu organizowane sa Ogélno-
polskie Warsztaty Instruktorskie dla instrukto-
réw zespoléw regionalnych, a takze réznego ro-
dzaju wystawy, konkursy, tematyczne warsztaty

plastyczne.

Swieto Miodu, Chleba, Wina i Ogrodéw
21 sierpnia 2022, Zielona Géra
Organizator: Muzeum Etnograficzne w Zie-
lonej Gérze

Cykliczne wydarzenie, podczas ktérego
przedstawiane sa prace zwiazane z wszelkimi
zbiorami, przypadajacymi na okres pelni lata.
Swictu towarzysza wyklady, warsztaty, pokazy
oraz jarmark pszczelarski, winiarski i ogrodniczy,
targi sprzetu pszezelarskiego, zabiegi kosmetycz-
ne, wypiek chleba, konkursy dla dzieci i doro-
stych. O asortyment dbajg pszczelarze z lokal-

nych pasiek.

45. Miodobranie Kurpiowskie
28 sierpnia 2022, Myszyniec

Organizator: Regionalne Centrum Kultury
Kurpiowskiej w Myszyficu

Cykliczna impreza folklorystyczna organi-
zowana od 1976 r., odnoszaca si¢ do tradycyj-
nych, kurpiowskich sposobéw pozyskiwania
i przetwarzania miodu. Celem Miodobrania jest
podtrzymywanie, pielggnowanie oraz promocja
kultury i tradycji kurpiowskiej. Do osiagnigcia
tych celéw przyczynia si¢ m.in. przygotowywa-
nie tradycyjnych widowisk obrzgdowych, orga-
nizacja regionalnych konkurséw promujacych
kurpiowska kulture i sztuke oraz prezentowanie
przez twércéw ludowych wihasnych rekodzielni-

czych wyrobéw.

39. Ogélnopolski Sejmik Teatréw Wi Polskiej
21-23 pazdziernika 2022, Tarnogréd
Organizator: Tarnogrodzki Osrodek Kultury

Ruch teatréw wiejskich ma w Polsce dtuga
histori¢. Powstat w okresie II Rzeczypospolitej,
aby kultywowac¢ i ocali¢ tozsamo$¢ etniczng i kul-
turowa réznorodno$é¢ poszczegdlnych regionéw.
Przedstawienia teatru obrzgdowego zawieraja
autentyczne elementy folkloru danej spofecz-
nosci, tradycyjne stroje ludowe, a w scenografii
wykorzystuja przedmioty z wiejskiej chatupy lub
zagrody. Sejmiki teatréw wiejskich istnieja juz
ponad 40 lat, a pierwszy ogélnopolski odbyt si¢
w roku 1984 w Tarnogrodzkim Osrodku Kultu-
ry. Przez te wszystkie lata tarnogrodzka impre-
za stala si¢ najwazniejszym w Polsce przegladem

tworczosci teatralnej srodowisk wiejskich.

5. Ogélnopolski Konkurs Tafica Ludowego im.

Jacka Lewandowskiego ,,5 minut dla oberka”
pazdziernik 2022, L.6dz

Organizator: Lédzki Dom Kultury




,> minut dla oberka” to migdzypokolenio-
wy projeke, ktdry jest okazja do wspétzawodnic-
twa dla par i zespotéw folklorystycznych, ktére
zmierza si¢ z oberkiem w formie tradycyjnej oraz
stylizowanej. E6dzki konkurs, mimo milodego
wieku, stawia sobie ambitne cele. Miedzy innymi:
dokumentacj¢ oberka jako tradycyjnego tarica
ludowego, edukacj¢ uczestnikéw konkursu oraz
widzéw, rejestracje wybitnych tancerzy wiejskich
jako nosicieli tradycji tanecznej, a przede wszystkim
kontynuowanie przekazu miedzypokoleniowego
w  kultywowaniu tradycji par tanecznych.
W przypadku zespotéw Konkurs im. Jacka Lewan-
dowskiego daje pole do konfrontacji dla choreo-

graféw zespotéw folklorystycznych.

8. Kongres Kultury Regionéw

25-28 paidziernika 2022, Nowy Sacz
Organizator: Malopolskie Centrum Kultury
»SOKOE?

Z dziatalnosci NIKiDW I

Kongres Kultury Regionéw zostat zainicjo-
wany przez Wojewddztwo Malopolskie w 2015
roku jako forum wymiany idei i pomystéw, stu-
zacych upowszechnianiu wiedzy o kulturze regio-
néw. Bowiem kazdy region ma swoja specyfike,
a ludzie zamieszkujacy wspdlny obszar, wyrdz-
niony przestrzennie lub historycznie, tworza
wlasna kulture, rézna wzgledem kultur innych
regionéw. Zdaniem organizatoréw i uczestni-
kéw Kongresu kultura regionalna z jednej strony
jest cecha wyrdzniajaca, a z drugiej podstawa dia-
logu. Ta rozmowa ma poméc znalezé odpowie-
dzi na pytania dotyczace wartosci kultury regio-
nalnej, jej ochrony i mozliwosci innowacyjnego

wykorzystania dla rozwoju danej spotecznosci.

40. Konkurs Gry na Instrumentach Pasterskich

3 grudnia 2022, Ciechanowiec
Organizator: Muzeum Rolnictwa im. ks.
Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

Kongres Kultury Regionéw; fot. P. Drozdzik; z arch. MCK,Sokdt”w Nowym Saczu
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Spotkanie muzykantow podczas Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wistg; fot. R. Karpinski

To jedno z nielicznych wydarzert kultural-
nych w naszym kraju pielegnujace stare trady-
cje polskiego ludu, zachowane w nieskazonej
postaci. Konkurs kazdego roku odbywa si¢
w Muzeum Rolnictwa im. ks. Kirzysztofa
Kluka w Ciechanowcu. Jego gtéwnym celem jest
kultywowanie zwyczaju, przekaz i prezentacja
zanikajacej umiej¢tnosci grania na instrumentach
pasterskich we wszystkich regionach Polski,
gdzie takie instrumenty i osoby na nich graja-
ce wystepuja. Gra na instrumentach pasterskich
jest dla uczestnikéw forma aktywnego uczest-
nictwa w kulturze, przekazywana z pokolenia na

pokolenie.

9. ZWYKI — Festiwal Teatréw Wiejskich
listopad 2022, Warszawa

Organizator: Towarzystwo Kultury Teatralnej
»Zwyki” stanowig finatowy, doroczny, prze-

glad najlepszych przedstawieni teatréw wiejskich.

Zima i wczesng wiosng ludowe zespoly teatral-
ne pracuja nad nowymi przedstawieniami, aby
w miesigcach letnich wspétzawodniczy¢ w re-
gionalnych sejmikach teatralnych. W pazdzier-
niku odbywa si¢ Sejmik Teatréw Wsi Polskiej,
ktéry gosci 10-12 najciekawszych widowisk, a na
,Zwyki”, organizowane w listopadzie w war-
szawskim Teatrze Polskim, zapraszane sg najlep-
sze z nich. Festiwal ten narodzit si¢ z fascynacji
przedziwnym, oryginalnym, nigdzie juz teraz
niespotykanym zjawiskiem, jakim jest dzisiejszy
teatr ludowy oraz z woli pokazywania najlep-

szych owocéw jego calorocznej pracy.

Joanna Szymarska-Radziewicz — absolwentka bibliote-
koznawstwa i informacji naukowej Uniwersytetu Eédz-
kiego oraz studiéw z zakresu edytorstwa wspdlczesne-
go na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie. Pracowata w Centralnej Bibliotece Rolni-
czej w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promocdji
i Komunikacji w NIKiDW. Wspétredaktorka ,,Rolnicze-

go Magazynu Elektronicznego”.



Z dziatalnosci NIKiDW I

Nowosci wydawnicze

Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej Oddzialu NIKiDW w Pulawach

Agnieszka Bartuzi

Olga Zadurska
Naznaczeni od Pana Boga
Warszawa 2021

Olga Zadurska od lat interesuje si¢
tradycyjnym folklorem stownym, religij-
noscia, medycyna ludowa, mechanizma-
mi wykluczenia spofecznego oraz zwigz-
kami literatury i folkloru. Owocem tych
zainteresowan jest ksiazka Naznaczeni od

Pana Boga. Publikacja zostata nagrodzo-

e
Olga Zadurs LC — dziedzictwo i przyszto$¢” organizowa-

NAZN ACZENI nego przez Fundacj¢ na rzecz Rozwo-

ju Polskiego Rolnictwa we wspdtpracy

OD PANA BOGA z Wydawnictwem Naukowym Scholar.

Obcy wéréd swoich Autorka, na podstawie zapiskéw et
na wsi polskiej XIX i poczatku XX wieku

na w XII edycji konkursu ,Polska wies

nograficznych i wspomnied chtop-
skich, odtwarza repertuar tradycyj-

— nych wyobrazeri o tzw. innych, obcych

g Wydawnit Nauk M M M M :
. e ””“W"Sg’;ﬂsﬁ mieszkajacych w obrebie wioski. Stara

si¢ dotrze¢ do przyczyn, form i skut-
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kéw napigtnowania ludzi uznanych za innych, czyli tych niewpisujacych si¢ we wzorcowy mo-
del gospodarza i gospodyni. Do tej grupy nalezeli ci, ktérzy nie zajmowali si¢ rolnictwem lub nie
utozyli sobie zycia rodzinnego zgodnie z przyjetymi standardami. W grupie tej sa tez ludzie otwar-
cie wystepujacy przeciw obowiazujacym zasadom, czyli samobdjcy i zabdjcy. Mowa réwniez o oso-
bach niepetnosprawnych, ktérych uznawano za nieludzi i skazywano na spoleczne wykluczenie.
W ksiazce Naznaczeni od Pana Boga autorka, bazujac na bogatym materiale Zrédlowym, pokazuje procesy
i sposoby tabuizowania niewygodnych tematéw wpisanych w chlopska codziennos¢. Publikagja jest glo-
sem w toczacym si¢ obecnie publicznym dyskursie o przesztosci chlopskiej, stanowiacej integralng czgséé

historii polskiego spoleczenistwa.

Aleksander Blachowski
Barbara Sitek
Stroje chlopskie regionu
Aleksander B & radomszczarskiego.
Barbara Sit¢ e Studium historii
i problemow rekonstrukcji
Radomsko 2021

Ksigzka jest wypelnie-
niem luki w badaniach nad
polskim strojem ludowym.
To ostatnie dzielo znanego
polskiego etnologa, badacza
strojéw ludowych Aleksandra
Btachowskiego, ktéry niestety
zmart na poczatku 2021 roku.
Publikacja jest efektem roz-
poczetej w 2016 roku wspdl-
nej pracy z etnolozka Barbarg
Sitek. Przywraca pamigé o ra-
domszczanskim  stroju ludo-
wym. Ksiazka jest bogatym
zrédlem wiedzy o powiecie
radomszczatiskim, jego sasia-
dach oraz o ubiorach chlop-
skich od 1870 roku do potowy
XX wieku. Autorzy poswigcili duzo uwagi zapaskom radomszczaniskim, stanowigcym swoisty fenomen
artystyczny. Zgromadzili okolo stu przyktadéw samodziatowych pasiakéw ubraniowych z Radomsz-
czaniskiego. Bogaty material ilustracyjny podnosi walory publikacji i pobudza wyobrazni¢ czytelnikéw,

ktérzy moga przenies¢ si¢ w barwny $wiat polskich strojéw ludowych.
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Kaszubskie dziedzictwo kulturowe.

Ochrona — trwanie — rozwdj.

Redakcja: Ewa Kocéj, Cezary Obracht-Prondzynski, Katarzyna Barasiska, Mirostaw Kuklik

Krakéw 2021
Monografia  Kaszubskie
dziedzictwo kulturowe. Ochro-
na — trwanie — rozwdj ukazu-
je badania nad dziedzictwem
i pamiecia kulturowa, jest
glosem refleksji nad isto-
ta dziedzictwa kulturowego.
Prezentowane prace to wie-
loaspektowe studia dotyczace
wybranych elementéw dzie-
dzictwa kulturowego, do kté-
rych naleza miedzy innymi
folklor,
obrzedy i zwyczaje. To boga-

literatura, muzyka,
ta i réznorodna tematycznie
publikacja, uwzgledniaja-
ca najnowsze wyniki badan
terenowych i  naukowych
dotyczacych Kaszub. Auto-
rzy tekstéw zamieszczonych
w monografii w rzetelny, wie-
loaspektowy sposéb ukazuja
bogactwo dziedzictwa ziemi
kaszubskiej. Monografia jest
znakomitym Zrédltem infor-
magcji dla wszystkich, ktérzy
chcieliby poglebi¢ znajomosé
problematyki dziedzictwa re-
Moze
zainspirowa¢ do prowadzenia

dalszych badan nad dziedzic-

twem  kulturowym Kaszub

gionalnego. réwniez

oraz do podejmowania dzia-
tan zwiazanych z kultywowa-

niem miejscowych tradycji.

Kaszubskie
| dziedzictwo
—  kulturowe -

|

Redakcja: Ewa Kocoj, Cezary Obracht-Prondzyniski, = _' : S e
Katarzyna Baranska, Mirostaw Kuklik

WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO

Agnieszka Bartuzi — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowo
-technicznej UMCS w Lublinie. Interesuje si¢ historia. Jest inicjatorka imprez
kulturalnych oraz lekgji biblioteczno-historycznych. Od 1996 roku zwiazana
z pulawskim oddzialem Centralnej Biblioteki Rolniczej w Warszawie obecnie
Centralnej Biblioteki Rolniczej Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa
Wsi — Oddziatu Instytutu w Putawach. Od 2009 roku petni funkcje kierow-
nika biblioteki.

105



106

I Badacze kultury ludowej

Stanislaw Poniatowski

i Pracowania Etnologiczna

Muzeum Przemystu i Rolnictwa

W drugiej czesci cyklu o etnologach Muzeum Przemystu i Rolnictwa
przedstawiamy Paristwu sylwetke Stanistawa Poniatowskiego (1884-1945),
uczonego, ktéry wg Kazimierza Moszynskiego ,,...na polu etnologii ogdlnej

w Polsce posiadat najwyzszq erudycje. ..”

Magdalena Trzaska, Jacek Zukowski

Stanistaw Poniatowski byl antropologiem
(fizycznym) 1 etnologiem. Przedstawicielem
metody historycznej. Studiowal mechanike
na DPolitechnice w Warszawie, antropologic
u Rudolfa Martina oraz etnografi¢ w Katedrze
Geografii w Zurychu. Zwiazal si¢ z Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w 1909, kiedy to zo-
stal asystentem Kazimierza Stolyhwy, kierow-
nika Pracowni Antropologicznej. Juz w 1913
roku dostal samodzielne zadanie utworzenia

i zorganizowania w Muzeum, Pracowni Etno-

logicznej. Jej gtéwnym zadaniem byto przepro-
wadzanie badan naukowych, opracowywanie
zbioréw etnograficznych, przygotowanie ob-
szernego, bogato ilustrowanego, wzorowanego
na Handbook to the Ethnographical Collections of
the British Museum przewodnika oraz tworzenie
podstaw specjalistycznej biblioteki naukowe;.
W ramach wypelniania jednego z zadan
statutowych tj. przeprowadzania badan tere-
nowych, Stanistaw Poniatowski odbyt w 1914
roku wyprawe na Syberi¢. Gtéwnym celem wy-



prawy miato by¢ odszukanie posréd tamtejszej
ludnosci tunguskiej, typéw fizycznych pokrew-
nych Indianom amerykaiskim dla potwier-
dzenia tezy o azjatyckim pochodzeniu Indian.
Nie udatoby si¢ tego zrobi¢ bez odpowiednie-
go sprzetu i ekwipunku, konieczne wige byto
wsparcie sprzyjajacych instytucji. Wyprawie
patronowa¢ mial Uniwersytet w Obksfordzie
a w przygotowaniu odpowiedniego wyposa-
zenia na wyprawe pomagal Poniatowskiemu
m.in. Smithsonian Institution, dostarczajac nie
tylko fundusze, ale takze sprz¢t badawczy, np.
specjalistyczne  schematy antropometryczne.
Poza tym, wg samego Poniatowskiego, wziat on
na wyprawe aparat fotograficzny wypozyczo-
ny z Pracowni MPiR. Wyprawa rozpoczeta sie
w maju 1914, a zakoriczyta juz 8 sierpnia tego
samego roku. Jej ukoriczenie zgodnie z pla-

nem uniemozliwit wybuch I wojny $wiatowe;.

Badacze kultury ludowej I

W sumie ekspedycja trwata 4 miesiace i 2 dni
a same badania 2 miesigce, zamiast zaplanowa-
nych 5-6. Poniatowski zrobit 130 zdje¢ (jedna
skrzynke) i przywiézt 113 eksponatéw etnogra-
ficznychl. Do Pracowni Etnologicznej razem
z Poniatowskim przyjechaty takze jego druki po-
miarowe i tablice z danymi badanych obiektéw.

Po powrocie z Syberii przygotowywat cykle
wykladéw z antropologii i etnografii, ktére wy-
glaszal potem w Towarzystwie Kurséw Nauko-
wych a kontakt ze zbiorami etnograficznymi
Muzeum z caly pewnoscig utatwil mu zebranie
materiatéw do jego Etnografii Polski — obszerne-
go kompendium wiedzy o kulturowym obliczu
polskiej wsi, wydanym w 1932 r.

Réwnolegle prowadzit tez inna dzialal-
no$¢ naukowa - od 1915 r. byt kuratorem,
a potem dyrektorem Biblioteki Uniwersytetu z ra-

mienia Komitetu Obywatelskiego stotecznego

Prof. Stanistaw Poniatowski podczas wyprawy na Syberie do Kraju Nadamurskiego (1914 r);
fot. z archiwum Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
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Prof. Stanistaw Poniatowski podczas wyprawy na Syberie
do Kraju Nadamurskiego (1914 r); fot. z archiwum
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego

miasta Warszawa. Ustapit ze stanowiska w 1919 r.
poniewaz ,,...zajecia zawodowe bibliotekarskie pozo-
stawialy mu zbyt mato czasu na prace naukows...”

Pracownia Etnologiczna zakonczyla dzia-
talnos¢ wraz z odejsciem Poniatowskiego
w 1919 roku. W 1920 objat on kierownictwo
Zaktadu Etnologii, Instytutu Nauk Antropolo-
gicznych i Etnologicznych Towarzystwa Nauko-
wego Warszawskiego a w 1934 katedre Etnologii
Ogodlnej i Etnografii Obcej na Uniwersytecie J6-
zefa Pitsudskiego (éwczesna nazwa Uniwersyte-
tu Warszawskiego).

Dzigki Poniatowskiemu, zbiory etnograficzne
i antropologiczne MPiR zyskaly renomg¢ i popu-
larnos¢ w $rodowisku naukowym. Odwiedzane
byly przez uczonych z zagranicznych instytucji,
np. Carla Schuchhardta z Muzeum Etnologiczne-
go w Berlinie czy dr Ture Algot Johnsson Arne, dy-

rektor Muzeum Archeologicznego w Sztokholmie.

W swoim czasie byto to jedyne miejsce na ziemiach
polskich, gdzie ,,...zwiedzajgcy mégl, poczqwszy od
wykopalisk archeologicznych swojej ojczyzny, prze-
chodzic do jej etnografii wspdtezesnej, a obok miec
w salach sqsiednich material pordwnawczy innych
ludéw zamieszkujgcych ziemig...”. Pozostal w do-
brych relacjach z MPiR a 10 czerwca 1937 r. zo-
stat cztonkiem Rady Muzeum Etnograficznego
w Warszawie (o ktérym wigcej w nastgpnym nu-
merze).

Po wybuchu IT Wojny Swiatowej zaangazo-
wal si¢ w tajne nauczanie oraz pomoc Zydom,
za co zostal aresztowany w 1942 r. Poniatowski
zmarl z wyciericzenia 7 stycznia 1945 r. w obozie
koncentracyjnym w Litomierzycach. Zostawit
po sobie, mi¢dzy innymi takie dzieta jak: Etno-
grafia Polski, O pochodzeniu ludéw aryjskich czy
Mahavratg - poswigcona genezie wytwordw kul-
turowych, nad kt6rg pracowat od powrotu z Sy-
berii az do aresztowania przez Niemcéw.

W kolejnej czgéci cyklu poznajg Paristwo po-

sta¢ Eugeniusza Frankowskiego.

Bibliografia:

1. Materialy i opracowania moga Pardstwo podziwia¢
w repozytorium cyfrowym Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego pod adresem: http://poniatowski.ptl.
info.pl/Stanislaw-Poniatowski (dostgp 05.2022)

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydzia-
le Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego. Interesuje si¢ sztukg ludowa, zwyczajami
i tradycjami oraz bogactwem kulturowym, przyrodniczym
i turystycznym polskiej wsi. Autorka tekstéw na temat
tworczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na terenach
wiejskich. Udowadnia, ze ,by¢ ze wsi” to brzmi dumnie.

Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.

Jacek Zukowski — etnolog, absolwent ochrony srodowi-
ska. Specjalizuje si¢ w ekoetnologii, etnografii regionalnej
i muzealnictwie skansenowskim. Byly pracownik Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Centralnej Biblioteki Rolniczej oraz
NIKiDW.
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Tadeusz Seweryn

— artysta etnograhi

Tadeusz Seweryn (1894-1975) to legenda polskiej etnografii minionego
stulecia, autor wielu znakomitych opracowar, monografii i nader
interesujgcych przyczynkdéw. Jego bogaty i bardzo réznorodny dorobek
ma wartos¢ nieprzemijajgca, wrecz ponadczasowg, i powinien byc

przypominany.

Longin Kaczanowski

L.

W Stowniku folkloru polskiego z 1965 roku
Tadeusz Seweryn zostat przedstawiony jako ar-
tysta malarz, etnograf i historyk sztuki ludo-
wej. Do tych przymiotéw dodatbym jeszcze
jeden, znakomicie wspéligrajacy z Sewerynem
etnografem i historykiem sztuki ludowej. Otéz
niewatpliwie byl on mistrzem stowa polskiego.
W pracach naukowych objawito si¢ literackie
pi6ro ich autora. Ksigzki, artykuly, a nawet
male noty etnograficzne Tadeusza Seweryna

znamionuje pigkny, literacki jezyk wlasnie.

W blisko 60 lat od $mierci wielkiego humani
sty coraz bardziej oczywistym jest, ze nalezy do
elitarnego grona najznakomitszych etnograféw
polskich.

Niewatpliwie byl wybitnie zdolny. Swo-
je talenty potrafit przeku¢ w réinego formatu
dzieta. Gdy dzisiaj, Anno Domini 2022, czy-
tam cudowng ksiazke Pokucka majolika ludo-
wa, przymykam oczy i wyobrazam sobie, jak
z Tadeuszem Sewerynem wedrujemy po krainie

»gdzie szum Prutu, Czeremoszu”, jak z wiejskich
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optotkéw wytawia twércow, ich prace, codzien-
ng biedg, ale i przeblyski niektamanej, wzrusza-
jacej radosci... To oczywiscie potega wyobrazni.
Zeby ona zaistniala, potrzebna jest odpowiednia
gleba. W przypadku spojrzenia na Kresy, Hucul-
szczyzng, moze nig by¢ Pokucka majolika ludowa
— ksiazka z 1929 roku, bedaca poktosiem dok-
toratu Tadeusza Seweryna. Powtérzg raz jeszcze:
cudowne dzieto, chociaz wydane raczej siermigz-
nie. Opracowanie ukazalo si¢ naktadem nie za
bogatej PAU, ale bylo dostgpne w ksiggarniach
Gebethnera i Wolffa w Warszawie, Krakowie,
Lublinie, Lodzi, Poznaniu, Zakopanem, Wilnie
i Paryzu (!). Czy dzisiaj prace mtodych doktoréw
nauk humanistycznych trafig do tak wielu miast,
z Paryzem wiacznie?

Tadeusz Seweryn urodzit si¢ i wzrastal
w Galigji u schytku XIX stulecia. Ten ,,pickny
wiek XIX”, jak nazwat to stulecie znany histo-

ryk Jerzy W. Borejsza, zakonczyt swoéj zywot

dopiero z chwilg wybuchu Wielkiej Wojny,
a wiec w roku 1914. Pierwsze zyciowe kroki
Tadeusz Seweryn stawial w malym Zabnie,
miasteczku potozonym nieopodal Tarnowa.
Péiniej byly szkoty w Jelesni i Nowym Sa-
czu. Po maturze studiowal réwnoczeénie (taki
byt zdolny!) na Uniwersytecie Jagielloriskim
i w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Gdy wybuchta Wielka Wojna, czas, a raczej
historia przyspieszyla. Seweryn jako poddany
Najjasniejszego Pana poczatkowo przywdziat
mundur austriacki, a nastgpnie polskich le-
gionistéw. W 1918 roku w Janowie Podlaskim
rozbroit Austriakéw. Krétko zakotwiczyt w tej
miejscowosci. Z grupa zapaledcéw zatozyt lo-
kalne muzeum. Niebawem stanal w szeregach
obronficéw Rzeczypospolitej i walczyt z bolsze-
wikami. Po wojnie pomieszkiwal w nader sym-
patycznym Tomaszowie Mazowieckim, poto-

zonym nad urocza rzeka Pilica. Edukowat si¢
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w miejscowym Seminarium Nauczycielskim,
zatozyl oddziat Polskiego Towarzystwa Krajo-
znawczego i tworzyl kolejne muzeum.

Niebawem, jak za przyczyng czarodziejskiej
rézdzki, odmienily si¢ losy Tadeusza Seweryna.
Niepodlegta Polska, kraj biedny, zmagajacy si¢
z piramidalnymi problemami, nie zapomniat
o swoich zdolnych synach. Inwestowat w nich,
wiedzac, ze to s najbardziej trafione i zyskowne
naklady. Najzdolniejsi zostali obdarzeni zagra-
nicznymi stypendiami. Tadeusz Seweryn stat si¢
jednym ze stypendystéw. Przez dwa lata studio-
watl we Whoszech i Francji. Po powrocie z zagra-
nicznych nauk zwiazat si¢ juz na stale z Krako-
wem. Tu, pewnego potudnia 1975 roku, spoczat
na zawsze w krakowskiej ziemi. Ale wtedy, tuz
po wojnie, doroste zycie byto przed nim.

Pod koniec lat 30. minionego stulecia Ta-
deusz Seweryn zostat dyrektorem Muzeum Et-

nograficznego w Krakowie. Przejat placéwke

po Sewerynie Udzieli, znakomitym badaczu
i kolekcjonerze z dawnej epoki, twércy tegoz
muzeum. Lata ,dyrektorowania” Tadeusza
Seweryna wykazaly, ze byl godnym nastep-
cg Udzieli. Powstanie krakowskiego muzeum
i rola, jaka przypadta Sewerynowi Udzieli, to
zaczyn na osobng publikacje. Jest swoistg cie-
kawostka, ze powstanie placéwki wigzato si¢
z krakowskimi obchodami 500 rocznicy bitwy
pod Grunwaldem.
IL.

Tymczasem na progu historii Europy wy-
rastala kolejna zawierucha wojenna. Doktor
Seweryn ,,odlozyt na pétke” badania naukowe
i stanat w szeregach obroncéw zdradziecko na-
padnigtej ojczyzny. Pod okupacja niemiecka
konspirowat w ZWZ na bardzo waznym od-
cinku, jako kierownik walki cywilnej w Kra-
kowskiem. Jednoczesnie tworzyt w Krakowie

lokalng agend¢ Rady Pomocy Zydom ,Ze-
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gota’. Po latach, niestety po$miertnie, zostal
uhonorowany zaszczytnym tytutem ,Sprawie-
dliwego wséréd narodéw $wiata”. Nastgpne-
go dnia po wojnie dosi¢gly go macki Urzedu
Bezpieczenistwa. Tadeusz Seweryn przesiedziat
kilka miesi¢cy w wiezieniu. Na szczgscie zostat
zwolniony. Po wojennej przerwie powrdcit na
posad¢ dyrektora Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, na ktérej pozostawat przez 20 lat.

Kierowal placéwka, prowadzitl wlasne ba-
dania, pisal, duzo publikowat i byt wyrazistym,
niemalowanym uczestnikiem wielu inicjatyw
odwotujacych si¢ do polskiej kultury ludowe;.
Dziatal w Polskim Towarzystwie Ludoznaw-
czym, wspdttworzyl czasopisma i wydawnic-
twa: ,Lud”, ,Literature Ludowa’, ,Polska
Sztuke¢ Ludowa”, Atlas Polskich Strojow Ludo-
wych, Stownik Starozytnosci. W ponad dwustu
publikacjach pi$mienniczego dzieta Tadeusza
Seweryna sa monografie, artykuty problemo-
we, recenzje i réznego rodzaju przyczynki etno-
graficzne. Do najcenniejszych dziel Tadeusza
Seweryna, oprécz wspomnianego opracowania
o majolice pokuckiej, naleza: monografia Ka-
pliczki i krzyze praydrozne w Polsce z 1958 roku
oraz biografia rzezbiarza ludowego Jedrzeja
Wawry Swigtkarz Powsinoga z 1963. Sa to dzie-
ta wiekopomne — to znaczy zapisane na wieki
wiekéw w polskiej literaturze etnograficznej,
nawet gdyby Tadeusz Seweryn nie napisal nic
wigcej. Wymienione publikacje stawiaja ich
autora w gronie najwybitniejszych etnograféw
polskich. Byl prekursorem badan wielu prze-
jawéw kultury ludowej. Olbrzymie znaczenie
miata jego praca o kapliczkach i krzyzach przy-
droznych, ktérych badanie rozpoczal przed
wojna, ,wyrazy wiary minionych pokolern, mo-
dlitwy ludu wiernego rzezane w drzewie, kute

w kamieniu lub przelane na ptétno czy papier”.

Badacze kultury ludowej I

W latach miedzywojennych troche zarto-
bliwie méwiono, ze w Polsce mamy dwéch
rzezbiarzy: Xawerego Dunikowskiego i whasnie
Jedrzeja Wawre. By¢ moze tg klasyfikacja chciano
podkresli¢ unikalng warto$¢ dzieta beskidzkiego
$wiatkarza. Praca Seweryna Swigtkarz Powsino-
ga nie jest bynajmniej katalogiem czy cokolwiek
nudnawym opracowaniem naukowym. Jest na-

tomiast wielkg literatura faktu, ksiazka, w ktdrej

Zdjecie publikacji Tadeusza Seweryna; fot. G. Olszaniec
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autor wrecz genialnie utrwalit gwarowe opowie-
§ci rzezbiarza i grafika oraz niezwyktego gawe-
dziarza. Do czytania, a nie do opisywania.

I11.

Do prac, w ktérych styl naukowy z koniecz-
nosci wziat gére, naleza opracowania o strojach
ludowych. Tadeusz Seweryn jest autorem dwéch
prac wydanych w znakomitej serii Atlas Polskich
Strojow Ludowych, ukazujacej si¢ naktadem Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego. W roku
1950 opublikowat Strdj Dolno-Slaski. Pogdrze,
a 10 lat pézniej Strdj Krakowiakow Wichodnich,
u ktérych ,pawie pidro u czapeczki, kapelusz,
przy nim wstazeczki”. Nasz znakomity boha-
ter jest tez wspSlautorem zeszytu Strdj kaszub-
ski, ktérego zr¢by stworzyta profesor Bozena
Stelmachowska, przedwczesnie zgasta badacz-
ka kultury ludowej Kaszub i Pomorza. Tadeusz
Seweryn, ktérego w latach 20. minionego
stulecia pasjonowala ludowos$¢ nadmorskich
krain, z sercem podjat si¢ dokoriczenia dzieta
Bozeny Stelmachowskiej. Mégl, bez naruszenia
w jakikolwiek sposéb zasad etyki zawodowej,
umiescié swoje nazwisko jako wspétautora Stro-
Ju kaszubskiego, ale tego oczywiscie nie uczynit,
dlatego ze byt cztowiekiem oraz uczonym z za-
sadami. Jego imperatyw moralny nie zezwalal
na przekroczenie okreslonych granic.

Ksiazki Tadeusza Seweryna przy odrobinie
trudu s3 mozliwe do ,,zdobycia” w bibliotekach,
natomiast jego opera minora praktycznie sa nie-
dostepne. Opera minora, czyli dzieta mniejsze,
sa swego rodzaju pertami twérczosci naukowej.
Zdarza sig, ale sporadycznie, ze s3 publikowa-
ne w tomach zbiorczych. Tadeusz Seweryn jest
autorem wielu prac, ktére moglyby si¢ pomie-
$ci¢ w jego opera minora. Owe prace sg nie tyle
peretkami, ile brylantami jego dociekan i pasji

etnograficznych. Wiele z nich znajduje si¢ na

kartach ,Polskiej Sztuki Ludowej”. W egzem-
plarzach mojej biblioteki domowej natrafitem
na wiele cudownych tekstéw Tadeusza Sewe-
ryna. Pismo cieszylo si¢ duza poczytnoscia
i popularnoscia. Konia z rzgdem temu, kto od-
gadnie, ze wéréd jego autoréw byt... Andrzej
Wajda, jeden z najwybitniejszych polskich re-
zyserdw, a takze Blanka Kaczorowska, glosna
agentka gestapo, zamieszana w aresztowanie
generata ,Grota”, przywddcy Armii Krajowe;.

Publikacje Tadeusza Seweryna sa tematycz-
nie bardzo réznorodne i zawsze niezmiennie
ciekawe. Bodaj jako jedyny z polskich etnogra-
féw pisal o arcydzietach zelazorytu ludowego,
o ludowej grafice staropolskiej, o zabawkach
ludowych stuzacych dzieciom, ale tez beda-
cych odbiciem zwyczajéw, obyczajéw, basni
i legend, o zabiegach magicznych polaczo-
nych z niszczeniem dziel sztuki ludowej. To
oczywiscie tylko sygnaly, publikacji Tadeusza
Seweryna w ,Polskiej Sztuce Ludowej” jest
znacznie wigcej. Alisci na szczegdlne polecenie
zastuguje urocza gaweda uczonego etnografa
o zywej tradycji garncarstwa i kaflarstwa kra-
kowskiego trwajacej z géra 150 lat.

Koriczg tekst o wielkim etnografie propozy-
¢ja utworzenia przez Narodowy Instytut Kul-
tury i Dziedzictwa Wsi Biblioteczki Klasykéw
Etnografii Polskiej. W jej inauguracyjnym nu-
merze moglyby si¢ znalez¢ najcenniejsze opera

minora Tadeusza Seweryna.

Longin Kaczanowski — absolwent Wydziatu Historycz-
nego Uniwersytetu Warszawskiego oraz Studium Dzien-
nikarskiego przy Uniwersytecie Jagiellonskim. Jest histo-
rykiem i publicysta specjalizujacym si¢ w problematyce
historycznej i kulturalnej oraz autorem ksiazek ,Zagtada
Michniowa”, ,Hitlerowskie fabryki §mierci na Kielecczyz-
nie” czy ,Géry Swictokrzyskie pod okupacja niemiecka”.
Pomystodawca i wspétautor ksiegi ,Pamietnik Swieto-

krzyski. Studia z dziejow kultury chrzedcijariskiej”.
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Patriotyzm, tradycja, oswiata...

Rola dworéw na wsi na przykladzie powiatu

strzyzowskiego od konca XIX wieku

Przed Il wojng Swiatowg dwor ziemianski byt statym elementem wiejskiego
krajobrazu z charakterystyczng sylwetkg w otoczeniu ogrodu i parku, byt

depozytariuszem lokalnej przesztosci — tej materialnej i tej duchowej. Dzieje
dwordw i ich wtascicieli w znacznym stopniu splataty sie z dziejami wsi.

Stawomir Wnek

Dekret PKWN z 6 wrzesnia 1944 r. o prze-
prowadzeniu reformy rolnej byl poczatkiem
trwajacego kilka lat procesu przejmowania re-
zydencji ziemianskich wraz z zapleczem gospo-
darczym na rzecz paistwa. W ten sposéb tysiace
polskich rodzin ziemiadskich pozbawiono do-
méw i zrédel utrzymania, nie rekompensujac
poniesionych strat. Rozproszono spolecznosé
ziemianska budowanag od pokolend. Nie zdotano
jednak zatrze¢ sladéw kultury materialnej, ktéra

pokolenia ziemian wytworzyty poprzez sprawne

zarzadzanie gospodarstwami rolnymi i tworze-
nie zr¢gbéw infrastruktury przemystu wiejskiego.

Rola dworu na wsi zostanie oméwiona na
przykladzie dawnego powiatu strzyzowskiego
(Podkarpacie) funkcjonujacego od 1896 roku.
Ale najpierw nieco danych statystycznych.
Gléwnym oérodkiem powiatu strzyzowskiego
byt Strzyzéw nad Wistokiem, liczacy na przeto-
mie XIX i XX wieku okoto 3000 mieszkadcéw
— siedziba starostwa i sadu powiatowego, a takze

wladz wyznaniowych, tj. dekanatu rzymskokato-
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Patac w Wisniowej i jego otoczenie wspodtczesnie; fot. Stawomir Wnek

lickiego i gminy zydowskiej. Powiat strzyzowski
(dane z 1910 roku) liczyt 58 tysigcy mieszkaricéw
zamieszkujacych 70 miejscowosci. Pod wzgledem
wyznaniowym dominowali katolicy, nastepnie
izraelici oraz grekokatolicy skupieni na terenie
kilku gmin na pograniczu powiatu strzyzow-
skiego i krosnieriskiego. W administracji i zyciu
codziennym postugiwano si¢ jezykiem polskim.
W uzyciu byt takze jezyk ruski (ukrairiski), kté-
rym moéwili unici, oraz hebrajski i niemiecki
styszany w $rodowisku zydowskim. W powiecie
strzyzowskim odnotowano 52 obszary dworskie
nalezace w ogromnej wigkszosci do katolikéw.
Z tej grupy ziemian kluczows rol¢ w zyciu gospo-
darczym i spolecznym powiatu strzyzowskiego
odgrywali m.in. Byliccy z Zyznowa, Michatow-
scy z Dobrzechowa, Wotkowiccy i Konopkowie

ze Strzyzowa oraz Mycielscy z Wisniowej.

Rola dworu w warunkach wiejskich przeto-
mu XIX i XX wieku zostanie pokazana w dwoch
obszarach: spotecznym i gospodarczym. W prze-
strzeni spolecznej udzial dworu dotyczyl ak-
tywnego uczestnictwa wlasciciela dworu i jego
rodziny w kilku palacych kwestiach. Dotkliwy
obszar ubdstwa wsréd ludnosci wiejskiej starano
si¢ ogranicza¢ poprzez zaangazowanie w dzia-
talno$¢ dobroczynna. Dwa przyklady. Maria
Mycielska z Wisniowej finansowata dziatalnos¢
wisniowskiej ochronki. Maria Romana z Wtod-
kéw Wotkowicka, zona Ignacego de Rusito
Wotkowickiego, whasciciela obszaru dworskiego
w Strzyzowie, dzialala w Stowarzyszeniu Opie-
ki nad Ubogimi im. $w. Wincentego a Paulo
w Strzyzowie.

Ziemianie wspierali szkolnictwo ludowe

najczeéciej w zakresie budowy szkét na terenie



obszaru dworskiego. Na potrzeby utrzymania
nauczyciela przekazywano drewno jako materiat
opatowy. W niektdrych przypadkach nauczyciele
wiejscy znajdowali dach nad glowa u whasciciela
dworu. Ziemianie uczestniczyli w pracach Rady
Szkolnej Okreggowej na terenie powiatu strzyzow-
skiego, ktéra nadzorowata funkcjonowanie szkét
ludowych. W tym gronie zaznaczyli swa obec-
no$¢: Stanistaw Dydyriski z Godowej, Jan Kanty
Dzianott z Lubli, Konstanty Macewicz z Glinika
Sredniego, Wiadystaw Michatowski z Dobrze-
chowa, Jan Stefan Romer z Biezdziedzy i inni.

Liczne sa przyklady wspétpracy pomiedzy
samorzadem wiejskim a dworem. W 1936 r.
Stanistaw Bylicki z Zyznowa przekazat lokal-
nej spolecznosci grunt pod budowe domu gro-
madzkiego. Byla to powszechna forma wsparcia
lokalnego samorzadu. W latach trzydziestych
XX wieku przeprowadzono reforme¢ administra-
Gji i stworzono gminy zbiorowe. W 1935 r. Jan
Zygmunt Mycielski zostal wybrany pierwszym
woéjtem gminy zbiorowej w Wisniowej i funkcje
t¢ sprawowal do 1944 r., zapisujac si¢ chwaleb-
nie z dziejach tej miejscowosci.

Kolatorem parafii byt zazwyczaj whasciciel
majatku ziemskiego polozonego na terenie pa-
rafii. Spoczywat na nim obowiazek wspierania
finansowego kosciota parafialnego i admini-
stracji koscielnej. Od kolatoréw i ich rodzin
Wymagano czynnego uczestnictwa w Uroczy-
stodciach religijnych. W zamian za wsparcie
udzielane parafii kolatorzy posiadali przywilej
przedstawiania biskupowi ordynariuszowi wla-
snego kandydata na objecie opuszczonego pro-
bostwa. Mieli prawo umieszczania w kosciele ta-
blic (inskrypcji) nagrobnych przedstawiajacych
osoby zwiazane z rodzing kolatora. Symbolem
roli kolatora w strukturze parafialnej byly tzw.

tawki kolatorskie, usytuowane blisko gtéwnego
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ottarza. Na kolatorach parafialnych spoczywat
obowiazek ich wspétfinansowania. W Strzyzo-
wie, przy wspotudziale materialnym Wotkowic-
kich, wybudowano dom dla ubogich. Roman
Michatowski z Dobrzechowa (1892) ofiarowat
cegle, kamienie i drewno na budowg ko$ciota
parafialnego. Jan Mycielski z Wisniowej z po-
wodzeniem interweniowal w sprawie zachowa-
nia najcenniejszego wyposazenia péznobaroko-
wej $wigtyni (ottarz gléwny wykonany z drewna
z marmurowymi kolumnami i ambona z XVII
wieku), gdy drewniana $wiatynia ustgpowata
miejsca neobarokowemu kosciotowi zbudowa-
nemu w latach 1921-1924 i konsekrowanemu
w 1926 r. pod wezwaniem $w. Anny.

Ziemianie uchodzili za sprawnych admini-
stratoréw posiadanych débr. Przykladem jest
majatek Franciszka Mycielskiego w  Wisnio-
wej, ktéry stawiano za wzér. Struktura majatku
dworskiego w powiecie strzyzowskim sktadata
si¢ zwykle z kilku folwarkéw potozonych bli-
sko siebie. Dla przykladu na dobra strzyzowskie
(koniec XIX wieku) sktadalo si¢ pie¢ folwarkéw:
Gbiska, Grodzisko, Le¢townia, Strzyzéw z Przed-
miesciem i Tropie, o powierzchni blisko 5300
morgéw. Najwickszy teren, tj. 62% zajmowaty
lasy, a dalej grunty orne (27% catosci), w czgéci
dzierzawiono je okolicznym rolnikom. Skryp-
ty dluzne wystawiane przez ziemian informuja
o skali zadtuzenia w bankach i towarzystwach
kredytowanych. Pozyskane w ten sposéb srodki
przeznaczano na zakup maszyn i urzadzen rolni-
czych celem modernizacji gospodarki dworskiej
oraz przemystu dworskiego. Dwory czerpaly
dochody z dzierzawy karczem, ktére w alkohol
byty zaopatrywane przez dworskie gorzelnie.

Na poczatku XX wieku inwestowano w uno-
wocze$nienie miynéw i tartakéw i sprowadzano

odpowiednie urzadzenia. Wotkowicki zbudowat
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Patac w Wisniowej i jego otoczenie wspotczesnie; fot. Stawomir Wnek

w Strzyzowie browar, ktéry byt waznym elemen-
tem przemystu dworskiego. Ich dochodowos¢
warunkowato zatrudnienie specjalistow, np. mly-
narzy czy piwowardw, ktérym pomagali miejsco-
wi robotnicy. Od 1885 r. w Wisniowej dzialata
fabryka seréw Gruyere, znajdujaca licznych od-
biorcéw na terenie Galicji i w II Rzeczypospolite;.

Najwickszym  obiektem  przemystowym
w powiecie strzyzowskim byla nowoczesna ce-
gielnia w Dobrzechowie nalezaca do Romana
Michatowskiego. Zbudowana na poczatku XX
wieku zaopatrywata w cegle i inne materia-
ly budowlane licznych odbiorcéw w Galicji.
Michatowski byt najwickszym pracodawca w re-
gionie, zatrudniat kilkuset robotnikéw.

Wazna role w strukturze gospodarczej odgry-

waly dochody z lasu. Wymagato to od wiascicie-

li stworzenia administracji lesnej, kedrej celem
bylo ograniczenie niekontrolowanego wywozu
drewna z laséw (kradziezy), jak réwniez dbatos¢
o odpowiedni poziom kultury lesnej. Admini-
stracjq lesng kierowat nadlesniczy, jemu tez pod-
legato kilku lesniczych, a na poziomie stuzby fol-
warcznej funkcje nadzorcze petnili lesni i gajowi
werbowani z miejscowych.

Rezydencja ziemianska — czy to patac, czy
dwér — wymagala zatrudnienia okreslonej
stuzby, ktéra obstugiwala rodzing wiascicie-
la. Uwzgledni¢ nalezy takze grupe statych lub
czasowych rezydentéw oraz rzesz¢ gosci. Wie-
loletni i szczeg6lnie zaufani pracownicy mogli
liczy¢ na pomoc whasciciela dworu, ktéry gwa-
rantowal im pobyt w dotychczasowym miejscu

zamieszkania.
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Patac w Czudcu w 1915 r,; fot. POLONA

Ze wspomnied Kazimierza Mycielskie-
go wiemy wigcej na temat organizacji stuzby
dworskiej w wisniowskim dworze przed 1914
rokiem: ,W domu, na czele tej rzeszy, byly dwie
siostry: pani Orzechowska, stuzebna Buni,
i panna Pelagia, gospodyni, ktérych ojciec, stary
Golebiowski, byl ogrodnikiem. Kamerdynerem
Buni byl stary Jan Brudniewicz, przywieziony
przez moich dziadkéw jeszcze z Poznanskiego.
Stuzacego dziadzi Franciszka nie pamigtam.
Obaj oni stuzyli do stotu, a w kredensie mie-
li do pomocy chlopca i ze 2-3 dziewczyny do
sprzatania, czyszczenia butéw, lamp, porcelany,
srebra, palenia w piecach, palenia i parzenia
kawy i najrozmaitszych postug. [...] W duzym
pokoju, zastawionym szafami, dwie dziewczyny

zajgte byly cerowaniem i naprawa bielizny oso-

bistej, stotowej, poscieli i réznych czesci garde-
roby meskiej i damskiej, szyciem itp. W kuchni
krélowal kucharz w bialej czapie, ktéry przy
pomocy 2-3 dziewczat kuchennych nie tyl-
ko musiat przygotowywaé positki dla paristwa
(pierwszy i dla nizszej stuzby trzeci st6t), kar-
miac z gbra 30 os6b”.

W Czudcu, Godowej, Strzyzowie, Wisnio-
wej i Zyznowie zachowaly sie fragmenty par-
kéw krajobrazowych i ogrodéw podworskich.
Pozostaly takze fragmenty oranzerii. Z rachun-
kéw dworskich wynika, ze ich utrzymanie bylto
kosztowne. Obstuga wymagata zatrudnienia
ogrodnika i pracownikéw pomocniczych,
gléwnie kobiet z okolicznych wsi. Ogréd trak-
towano takze jako catoroczne zaplecze zywno-

$ciowe dla mieszkaicéw dworu. Spotecznosé

119



120

I Z kart historii

-

Zyznéw, dozynki; fot. z archiwum Maxymiliana Bylickiego

wiejska widziata w gospodarce dworskiej przede
wszystkim pracodawcg. Dwér gwarantowat sta-
le zajecie sprawdzonym rzemieslnikom, przede
wszystkim kowalom, ktérych umieje¢tnosci miaty
powszechne zastosowanie. Folwarki dawaly sezo-
nowe zatrudnienie okolicznej ludnosci, zwlaszcza
w okresie zniw. Ludnos$¢ wiejska mogta liczy¢ na
materialne wsparcie dworu w przypadku klesk
zywiotowych, najczesciej chodzito o powodzie
1 pozary.

Podsumowujac, na relacje pomigdzy dworem
a spolecznoscia wiejska w Galicji doby autono-
micznej (1867-1918) i w okresie II Rzeczypo-
spolitej wptywaly wzajemne zaleznosci spoteczno-
gospodarcze, ktére przynosily obopélne korzysci.
Gospodarka dworska korzystata z lokalnej sily
roboczej (stalej i sezonowej), wykazywala aktyw-

no$¢ w zakresie kwestii spotecznych, w tym opieki
nad najbardziej potrzebujacymi, i udziale w uro-
czystosciach religijnych. Spotecznos$¢ wiejska ze
wspotpracy z dworem zyskiwata dodatkowe Zrédia
dochodu. Zatrudnieni w dworach wloscianie po-
srednio mieli wglad w zycie codzienne $rodowiska
ziemianskiego, ktére bywalo dla nich inspirujace.
Przekonuje o tym takze literatura wspomnieniowa

bylych pracownikéw dworéw.

Stawomir Wnek - historyk, zajmuje si¢ dziejami malych
miast i kulturg materialng wsi z terenu Podkarpacia. Teksty
publikowat m. in. w Pracach Historyczno-Archiwalnych,
w Roczniku Kolbuszowskim, w Strzyzowskim Roczniku
Muzealnym a takze w Kwartalniku Edukacyjnym. Od lat
wspétpracuje z Collegium Suprasilense w Supradlu, wy-
dawca serii wydawniczej ,Male miasta”. W przygotowaniu
znajduje si¢ jego ksiazka , Strzyzéw. Miasteczko nad Wisto-
kiem”, kedra opublikuje Archiwum Paristwowe w Rzeszowie
w 2022 roku.
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Kurpiowski Zesp6t Folklorystyczny ,Carniacy” w Czarni, fragment Wesela Kurpiowskiego. Scena Letnia NIKiDW.
fot. Krzysztof Zuczkowski
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